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Nicolas Detry

La viva continuiti dell’opera creatrice

Pierre Prunet ¢ il restauro del chiostro del Grand Moiitier nell’Abbazia di Fontevraud_

Nasce a Maurs (Cantal) nel 1926. Dopo gli
studi classici, nel 1945, studia architettura pres-
so I’Ecole des Beaux-Arts di Parigi. Laureatosi nel
1952, segue i corsi del Centre d’Ftudes Supé-
rieures d’Histoire et de Conservation des Monu-
ments Anciens (CESHCMA). Nel 1954 apre il
proprio studio insieme con Pierre Bonnard; nel-
lo stesso anno realizza la sistemazione del san-
tuario della chiesa di Saint Pothin a Lione. A
partire da questa esperienza partecipa a concor-
si per la costruzione di nuove chiese, alcune del-
le quali saranno edificate nei quartieri periferici
di citta allora in piena espansione.

Nel 1956 concorre contemporaneamente al
Prix de Rome (Villa Medici) e al titolo di Archi-
tecte en Chef des Monuments Historiques
(ACMH)', titolo che consegue nel 1957. Con-
temporaneamente alla sua carriera di ACMH,
realizza, a partire dal 1960, numerosi progetti di
alloggi a grande scala (HLM) e anche abitazioni
individuali, prima a Rennes dove stabilisce il suo
studio, e poi in tutta la Francia, dirigendo uno
studio con circa 30 collaboratori.

Nel 1964, in occasione del Congresso Inter-
nazionale per il restauro dei monumenti a Vene-
zia, espone il suo restauro del chiostro della cat-
tedrale di Tarbes. A partire dal 1966 elabora di-
versi Plans de Secteurs Sauvegardés?, tra cui quel-
lo della citta di Sarlat, il primo realizzato in Fran-
cia. Nel 1967-1968 ¢ vincitore, insieme con Alain
Garat, di due concorsi per alloggi industrializza-
ti; seguiranno delle applicazioni in diverse citta
della Francia, sotto forma di villaggi («Les villa-
ges de ’Ouest»), raggruppamenti di case indivi-
duali, e di insieme di alloggi collettivi, «Le modé-
le ELOI».

Dal 1975 insegna presso il CESHCMA di Pa-
rigi, e dal 1987 presso il Centre R. Lemaire pour
la conservation des édifices anciens dell’Univer-
sita di Lovanio (KUL) in Belgio. Nel 1979 & no-
minato Inspecteur Général des Monuments Hi-
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1. Il Moiitier Saint-Lazare, la chiesa romanica e il chiostro ricostruito
nel XVII sec. Oggi questo complesso & utilizzato come albergo con ri-
storante.

2. Planimetria del 1750-1760, il documento pitl antico conosciuto
sull’Abbazia di Fontevraud.

3. Abbazia di Fontevraud, veduta aerea da est.

4. La chiesa abbaziale, veduta della navata verso ovest. In primo pia-
no, la sistemazione dei gisants della famiglia dei Plantageneti, re di
Inghilterra.

5. Nella pagina seguente: Pianta della chiesa abbaziale con il disegno
della nuova pavimentazione e I'esposizione dei gisants.

ARcHIvVIO P. PRUNET
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-storiques (IGMH), ruolo che ha esercitato ope-
rando una decisa influenza su alcuni dei piu im-
portanti restauri realizzati in Francia tra [’inizio
degli anni 80 e Iinizio degli anni “90. Il museo
di scultura David d’Angers, che ha sistemato nel-
la rovina dell’antica chiesa di Toussaint ad An-
gers, ha ricevuto il premio europeo dei musei
dell’anno 1984,

Tra il 1987 e il 1995 partecipa a numerosi
concorsi di architettura, associandosi con il figlio
Pascal Prunet (ACMH), e con Patrice Ceccarini,
architetto.

swtauro tra il 1975 e il 1994

Questa «piccola cittd» ha subito numerosi
cambiamenti ed evoluzioni attraverso la storia,
tanto nelle differenti fasi costruttive quanto nel-
la destinazione d’uso. In particolare a partire
dal 1495, anno della riforma del monastero ini-
ziata da Renata di Borbone.

Nel 1791, 'ultima religiosa lascia definitiva-
mente ’abbazia. A partire del 1804, data del
decreto imperiale, I'insieme viene trasformato
in prigione: I’architetto Normand, incaricato del
progetto, deve riuscire a alloggiare 2000 perso-
ne al posto di una comunita di circa 200 reli-
giosl.

Gli spazi monumentali dell’abbazia saranno
pertanto divisi sia in orizzontale che in verticale.
Quel “ri-utilizzo”, che ha per un verso salvato
’abbazia da un totale abbandono, ne ha anche
gravemente alterato la struttura e ’aspetto mo-
dificandone gli spazi interni ed esterni.

Dal 1804, ’abbazia di Fontevraud, appartie-
ne allo Stato, prima al Ministero della Giustizia,
oggi al Ministero della Cultura che deve provve-
dere alla sua manutenzione ¢ alla sua animazio-
ne. Ma come utilizzare oggi un edificio costrui-
to per il silenzio e la contemplazione, un’abbazia
unica nel suo genere, paragonabile soltanto alla
ormai distrutta Cluny? La sua vera vocazione
sarebbe stata forse quella di ospitare di nuovo la
vita monastica.

Negli anni ‘70, dopo un lungo dibattito, &
stato deciso di aprire Fontevraud ai visitatori; in
seguito & stato istituito il Centre Culturel de
’Ouest che ha una doppia vocazione: quella di
accogliere il pubblico e consentire le visite e quel-
la di adattare il monumento a incontri e manife-
stazioni a carattere culturale.

In quanto ACMH del département di Maine et
Loire, Pierre Prunet & stato incaricato del restau-
ro dell’insieme dell’abbazia di Fontevraud. I pri-
mi lavori sono cominciati a partire dal 1974, al-
lorquando il Mofitier Saint-Lazare, un piccolo
monastero medievale ricostruito nel seicento, €
stato restaurato e trasformato in albergo con ri-
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storante per ospitare i visitatori e i congressisti. Gli
altri studi e lavori eseguiti sono qui sintetizzati.

L€ siIstemazioni

Nei primi del novecento ’ACMH Lucien Ma-
gne aveva cominciato il restauro della chiesa de-
molendo i solai della prigione e restituendo le cu-
pole della navata. A partire dal 1987 ha avuto
inizio una campagna di scavi archeologici per la
chiesa e le parti circostanti, che ha consentito
’individuazione di una primitiva chiesa e di im-
portanti frammenti scultorei. Gli scavi hanno ri-
messo in discussione la presentazione dei Gisants
ed in particolare delle sculture in pietra policro-
ma di Aliénor d’Aquitaine, Henri Il Plantagenét,
Richard Coeur de Lion e Isabelle d’Angouléme.
Dopo diversi progetti® e dibattiti, e Iistituzione



di un comitato scientifico di consulenza®, Pierre
Prunet ha sistemato i quattro gisants nell’asse
della navata prima del transetto. Ha inoltre cu-
rato: il disegno di un nuovo pavimento in pietra
calcarea® e dell’altare principale, il restauro del-
le coperture, delle capriate, e di una galleria ester-
na alla chiesa, i primi lavori di conservazione
della parte absidale, la pulitura dei paramenti
interni ed esterni.

Per la zona degli edifici conventuali intorno al
chiostro, Prunet ha curato il restauro dell’ala
orientale, con ricostruzioni importanti sulla fac-
ciata ad est, verso il cortile Saint-Benoit, la sala
capitolare, lo scriptorium, quasi interamente ri-
costruito su richiesta di Francois-Charles James,
Conservateur allora responsabile dell’edificio®.
La scala rinascimentale & stata restaurata’, i vo-
lumi dei grandi dormitori sono stati restituiti de-
molendo i solai ottocenteschi, le capriate restau-
rate, un sala per 400 posti ¢ stata sistemata nel
dormitorio dell’ala sud, sotto la grande volta in
lambris lignei. Linsieme della sala ¢ caratterizzata
da un’acustica adatta alla registrazione di musi-
ca strumentale e lirica.

Nelle sale del pianterreno (ala est), le volte in
pietra sono state restaurate ed in parte ricostrui-
te, mentre i pavimenti sono stati ridisegnati. Il
progetto per il restauro del chiostro é stato ela-
borato nel 1987 ed ¢ oggetto del saggio qui pub-
blicato.

Costruito nel 1820 per il personale della pri-
gione, I’edificio del Casernement costituiva una
barriera visiva tra il cortile d’ingresso e la facciata
della chiesa; pertanto doveva essere demolito.
Pierre Prunet ha voluto conservarlo e inserirvi la
zona d’ingresso con ufficio informazioni ed ac-
coglienza del pubblico, punto vendita di pubbli-
cazioni, piccola sala espositiva con disegni e pla-
stici sull’evoluzione storico-architettonica del-
I’abbazia. Un nuovo portico con sette porte su
entrambe le facciate ¢ stato creato allo scopo di
innestare una relazione visiva con la chiesa re-
trostante e di sottolineare 'ingresso del Centre
Culturel de ’Ouest®. Lo spazio interno & su due
- piani con un atrio centrale, realizzato con strut-
tura metallica, i pavimenti sono di legno al pri-
mo piano e di cemento levigato al pianterreno.
Tutti i mobili sono stati appositamente disegna-
fl per questo spazio.

La Galleria des Abbesses, elegante costruzio-
ne della fine del cinquecento, era stata divisa in
diversi piani nel XIX secolo. Lunita spaziale &
stata restituita, le capriate molto snelle sono sta-
te consolidate con [’aiuto di assemblaggi e rinfor-
zl in acciaio inossidabile. Dal primo piano si go-

de la vista sui giardini Bourbon, articolati su due
grandi terrazze esposte a sud, il cui disegno ori-
ginario & chiaramente individuabile dalla pianta
del 1762. Sulla base dell’iconografia e con I’aiu-
to delle tracce ancora in situ, & stato eleborato un
progetto di restituzione nelle sue grandi linee,
dei giardini borbonici. Questa ultima fase di la-
voro, attualmente in corso, € stata ritenuta indi-
spensabile per una pit completa valorizzazione

dell’abbazia.

Le vicende del progetto di restauro del chiostro
principale dell’abbazia di Fontevraud, accettato
dalla quasi unanimita della Commission Supé-
rieure des Monuments Historiques nel 1987, ed
in seguito completamente modificato nel 1996
dalPACMH Gabor Mester-de-Parajd succeduto a
Pierre Prunet nell’incarico, possono essere colle-
gate al continui cambiamenti nella politica edili-
zia, dovuti al susseguirsi delle badesse che dirige-
vano la vita materiale e spirituale dell’abbazia.
L’abbazia di Fontevraud, cittd monastica costrui-
ta nel corso di otto secoli, si presenta come un
grande assemblaggio di edifici finiti o incompiu-
ti, di cortili pitt 0 meno ben articolati. Il fascino
di Fontevraud viene anche da questo carattere di
“non finito”, dalla giustapposizione di tipologie
diverse, di elementi frammentari. Il chiostro in-
vece anche se formatosi nel corso di pit secoli, ri-
sponde a un grande disegno architettonico unita-
rio: quello cinquecentesco che prevedeva un gran-,
de chiostro a due piani, con sovrapposizione di un
ordine ionico e corinzio. Questo progetto monu-
mentale non € mai stato portato a termine. In ef-
fetti del secondo piano ¢ stata costruita solo una
parte, di cui oggi appare solo uno splendido fram-
mento, la cui immagine ¢ stata deturpata in se-
guito alla costruzione delle gallerie ad opera del-
Iarchitetto Normand agli inizi dell’ottocento. E
proprio da questo frammento che si deduce la
perdita di una grande architettura, un insieme
che puo tuttavia essere rievocato esercitando
un’attivita allo stesso tempo critica e creativa,
senza far necessariamente prevalere né le tesi del-

la ragione né quelle della sensibilita.

Renato Bonelli, afferma che il rinnovamento
della teoria del restauro avvenuto nel primo do-
poguerra trova le sue prime espressioni nei fon-
damenti enunciati da Roberto Pane: «Il restauro
¢ un’operazione che richiede una valutazione cri-
tica del monumento, che diviene essa stessa atto
creativo e cioé opera d’arte, e che per questa sua
particolare natura, non ammette il legame di re-
gole fisse»’.

Qui, desidero esplicitamente riferirmi all’o-
pera di Renato Bonelli per cercare di proporre
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6. Facciata est dell’ala orientale del chiostro, verso il cortile di Saint-
Benoit. Veduta degli anni ‘70, prima dei lavori. La muratura in pietra
di tufo molto friabile era notevolmente indebolita. La scelta proget-
tuale & stata quella di ritrovare 'architettura cinquecentesca, percio le
finestre dei piani superiori, allargate nel XIX sec., sono state restau-
rate secondo le proporzioni che si sono potute ricavare da una aper-
tura originale superstite.

7-8. Facciata est dell’ala orientale del chiostro, verso il cortile di
Saint-Benoit. Vedute durante e dopo i lavori di restauro.

9. Veduta dello Scriptorium dopo i lavori di restauro.

10-11. Vedute della scala rinascimentale dopo i lavori di restauro.
12. Il dormitorio dell’ala sud adibito a sala di conferenze e di concer-
ti date le sue ottime qualita acustiche.

13. Facciata del Casernement con il nuovo portico aperto verso la
chiesa e verso il cortile di ingresso.

14. Uinterno del Casernement che oggi ospita le funzioni di acco-
glienza del Centre Culturel de I'Ouest.

15. Veduta aerea da ovest dell’abbazia.

ALAIN GOUSTARD
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una chiave di lettura al lavoro di Prunet.
Nel 1959 Bonelli pubblica il libro Architettura e
restauro, nel quale espone con grande chiarezza
e profondita di pensiero la teoria del restauro cri-
tico, teoria che rimane, 45 anni dopo la sua ela-
borazione, fra le pitt solidamente costruite ed
anche pili delicate perché aperte all’interpreta-
zione ¢ all’espressione creativa. Questi stessi 4.5

~ anmni corrispondono alla carriera di Pierre Prunet,

che pur non conoscendo gli scritti di Renato Bo-
nelli, ha operato nell’architettura e nel restauro
in sintonia con le sue idee: «partecipando real-
mente alla viva continuita dell’opera creatrice
che innovando conserva e conservando inno-
va»'0, Pierre Prunet non si &€ mai impegnato a co-
struire una teoria a sostegno del suo operare,
anche se ha sempre desiderato spiegare con gran-
de chiarezza “critica” le ragioni e le intenzioni di
ogni suo progetto. Lassenza di teorie cristalliz-
zate € “superata” da una capacita artistica, dal-
la necessita di comprensione del senso profondo
dell’architettura, delle sue intenzioni, delle idee
che essa esprime attraverso forma, materia, vo-
lume, struttura e proporzione, continuamente
esercitate ed espresse nel corso della pratica pro-
fessionale.

Penso che Pintervento su un monumento del
passato dovrebbe essere un processo progettua-
le, che costituisce allora un’eccezionale occasio-
ne di riflessione sul nostro mestiere. Quindi, la
progettazione & una condizione necessaria, anche
se non sufficiente, per poter fare le scelte «giu-
ste», nel campo della conservazione come del re-
stauro. In questo senso, Pierre Prunet, pressoché
unico fra gli ACMH eredi di Viollet-le-Duc, ha
sempre sostenuto I'importanza di una maggiore
integrazione tra gli «architetti-restauratori» ¢ gli
«architetti-progettisti»: “profeta nel deserto” in
una Francia in cui le due figure hanno operato se-
paratamente, in due mondi distinti con rare oc-
casioni di confronto, e divergenze di opinioni
teoriche e metodologia d’intervento'l.

Il progetto qui presentato e itlustrato, anche se
non realizzato, ¢ emblematico dell’opera di Pier-
re Prunet, particolarmente per ["analisi storico-
critica dell’architettura, lo studio sulla composi-
zione e 1 tracciati geometrici, la metodologia, e,
infine, il progetto di restauro. La proposta del-
I"architetto risponde ad una scelta progettuale
forte: quella di distruggere 'ultima stratificazio-
ne architetronica (le gallerie alte realizzate quan-
do I’abbazia & stata trasformata in carcere) per ri-
stabilire 'unita figurativa del grande chiostro ri-
nascimentale. Questa scelta, chiaramente espli-
citata dall’autore, si fonda su idee e convinzioni
che sono empiricamente affini alla teoria del re-
stauro critico. Qui ¢ possibile riferirsi al pensie-

ro di Bonelli, allorquando dice: «le opere d’arte
architettoniche, o comungue i monumenti, rap-
presentano per la nostra cultura il grado supre-
mo e assoluto, proprio per il loro valore artisti-
co.

Di conseguenza il principio generale del re-
stauro pud essere cosi enunciato: € in ogni caso in-
dispensabile, nello studio e nell’esecuzione, asse-
gnare al valore artistico la prevalenza assoluta in
confronto aglt altr1 aspetti e caratteri dell’opera,
1 quali devono essere considerati solo in dipen-
denza ¢ in funzione di quell’unico valore. Un’o-
pera architettonica non & un documento da con-
servare con cieco feticismo, ma un atto che espri-
me totalmente un mondo spirituale, e che essen-
zialmente per questo riveste importanza e signifi-
cato. Percid quello che importa & di tutelare e di
recuperare, restituendo o liberando, Yopera d’ar-
te, vale a dire tutto 1l complesso di elementi figu-
rativi che la costituiscono e attraverso i quali es-
sa si realizza e manifesta la propria unita e spiri-
tualita» 12, E bene sottolineare che Bonelli, non in-
tendeva «unita» come stilistica, ma piuttosto
«unita figurativa» o «unita potenziale» come de-
tinita da Cesare Brandi; e ancora non intendeva
«restituire» come problema stilistico, ma piutto-
sto come operazione architettonica e critica.

Bonelli afferma inoltre che in certi casi, per li-
berare Popera d’arte sara necessario distruggere
certe parti aggiunte «anche se di grande valore fi-
gurativo o documentario».

A Fontevraud, questa scelta non si & fatta e si
¢ preferito conservare la stratificazione ottocen-
tesca, che & attualmente oggetto di uno scrupo-
loso ripristino. Affiora in questa vicenda il vec-
chio dibattito tra “conservazione™ dello statu
quo e restauro inteso come caso particolare del
progetto di architettura, Eterno dibattito, che
non potra trovare soluzione definitiva proprio
perché quella particolare attivita umana non am-
mette regole fisse, ma solo un avvicinamento al-
la convenienza.

Se il restauro € strumento di conservazione, &
anche progetto situato in equilibrio sottile tra
valori talvolta contraddittori. Se Popera di re-
stauro € atto creativo, € sempre atto contestua-
lizzato (come in fondo lo & ogni architettura), &
arte della nuance che ¢ prodotto di una grande
capacita tecnica, culturale e creativa: é quindi
ateivitd difficile. Pero, la creativitd, nel caso di in-
terventi su edifici storici, pud essere valutata o co-
me offesa, alterazione, o come mezzo necessario
a trasmettere le opere architettoniche del passa-
to alle nuove generazioni, per ristabilire un rap-
porto di presenza con la vita hic et nunc, senza
perd che it monumento diventi un campo libero
per saggi architettonici; perché quel che si perde



della materia originale & perso per sempre. La fe-
licita di ogni intervento dipendera allora essen-
zialmente dalla qualita del progetto e dalla sua
realizzazione. Se lo studio delle opere del passa-
to ¢ uno dei fondamenti della progettazione, al-
lo stesso modo la proposizione inversa & ugual-
mente valida.

LE NOTE

1. Gli Architectes en Chef des Monuments Histori-
ques rappresentano la chiave di volea della politica di con-
servazione e di restauro del Ministero della Cultura: questo
corpo, che esiste solo in Francia, € stato costituito nel 1895,
Oggi gli ACMH sono circa 50 — numerus clausus — scelti do-
po un concorso statale che, insieme alla presentazione di una
tesi, dura pressoché un anno. Sono nominati per uno o pit
départements, e incaricati come liberi professionisti dell’e-
laborazione di progetti e della direzione di cantieri di re-
stauro dei monumenti tutelati ai sensi della legge francese
del 1913 (momuments classés). Essi svolgono altresi funzione
di consulenza per il Ministére de la Culture in merito alla
programmarzione dei lavori e alle proposte di valorizazzio-
ne del patrimonio architettonico. I loro progetti pit im-
portanti e pitl delicati devono essere approvati dalla Com-
mission Supérieure des Monuments Historiques.

2.1 Plans de Secteurs Sauvegardés, sono piani partico-
lareggiati per la protezione, il restauro e la valorizzazione dei
centri storici delle citta, creati nel 1962 a seguito della leg-
ge Malraux.

3. Lartista Jean-Pierre Raynaud era stato chiamato per
elaborare un progetto di sistemazione; cfr. in proposito P’ar-
ticolo di Pierre Prunet, Présentation des Gisants des Plan-
tagenéts, abbaye de Fontevraud, in «Monumental», marzo
1993, pp. 51-67.

4. Tl comitato scientifico era composto da Georges Duby,
Alain Erlande-Brandenburg, Léon Pressouyre, Bruno Fou-
cart e Pierre Prunet.

5.1l nuovo pavimento della chiesa abbaziale ¢ stato di-
segnato da Prunet e pubblicato sulla rivista “Monumental”
nel 1993 (cfr. nota 3). E composto di lastre in pietra calca-
rea, con giunti “aperti” che creano un disegno astratto fat-
to di linee di forza che attraversano tutto I'edificio. E si-
gnificativo notare che dopo avere realizzato la prima parte
(la navata centrale) I’architetto ¢ stato costretto dall'TGMH
a cambiare il suo disegno per il transetto e ’abside. Questo
fa capire quanto la personalita del'TGMH puo, in certi ca-
si, imporsi a discapito della coerenza architettonica.

6. Oltre agli Inspecteurs, hanno voce in capitolo in me-
rito alle decisioni da prendersi sui restauri dei Monuments
Historiques anche i Conservateurs, storici dell’arte specia-
lizzati, che, competenti a controllare in maniera approfon-
dita liter storico dell’edificio anche in base ad analisi do-
cumentarie, svolgono 'importante ruolo di consulenti degli
ACHM.

7. Grande scala dritta detta & Pitalienne, Punica in Fran-
cia di questa tipologia nel Rinascimento.

8. L’accesso era previsto da Prunet tramite un grande
piano inclinato della larghezza del portico, specie di rampa
che risolveva in un unico gesto I’accesso del pubblico sen-
za barriere architettoniche. Questo progetto non ¢ stato
realizzato dall’architetto che ha sostituito Pierre Prunet, il
quale ha invece preferito una piccola scala incorniciata da
alberi in vasi, soluzione che, a nostro avviso, rende meno ef-
ficace I’effetto previsto rispetto al volume di ingresso e non
tiene conto delle complesse geometrie del cortile, privile-
giando arbitrariamente un unico asse.

9. Roberto Pane, Architettura e arti figurative, Venezia
1948; citato in Renato Bonelli, Architetiura e restauro, Ne-
ri Pozza, Venezia, 1959, p. 49.

10. Renato Bonelli, op.cit.

11. In tal senso sembrerebbe che la situazione francese
stia mutando da quando la Direction de I’Architecture, che
faceva parte del Ministére de 'Equipement e la Direction du
Patrimoine, parte del Ministére de la Culture, sono state riu-
nite in un’unica Direction de I’Architecture et du Patrimoi-
ne, sotto la direzione di Francois Barré. In merito a questo
dibattito, all’analisi delle posizioni teoriche ed al ruolo di
Pierre Prunet & in corso di pubblicazione il libro curato da
Nicolas Detry ¢ Pierre Prunet, dal significativo titolo Ar-
chitecture et Restauration: sens et évolution d’une recherche.

12. Renato Bonelli, op.cit., p. 51.

Pianta delle cucine romaniche
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Le tre badesse della riforma del XVI secolo rappresentate
sulla loro tomba andata distrutta durante la Rivoluzione.
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