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CAPITULO 1. AMPLIANDO EL ESPECTRO.
MURALES RUPESTRES POLICROMOS EN LA
SABANA DE BOGOTA

Diego Martinex Celis
Investigador Independiente

INTRODUCCION

Las primeras referencias que se conocen sobre la presencia de pintu-
ras rupestres indigenas en la sabana de Bogoté datan del siglo xvii.
Cronistas como fray Pedro Simén consignaron sus propias observa-
siones (y las de los primeros conquistadores espafioles) de figuras he-
chas en almagre que se encontraban inscritas en algunas piedras cerca
los pueblos de Bosa y Soacha'. Estas pmturas, y otras expresiones
: as indigenas, se interpretaron en principio como pruebas de la
wcursién por el territorio de evangelizadores cristianos en tiempos
nteriores a la invasién europea, manifiestas en representaciones de
la santa cruz (ibid.), de huellas de pie de antiguos apéstoles® o en la

~ “Después que entré en estas tierras me ha solicitado el deseo de saber si en algin
~ tiempo entr6 en ellas por algn camino la luz del Evangelio, y se ha alentado esto en
- ocasiones que he visto cosas que me parecen centellas de eso, como son: que estos indios
~ esperan el juicio universal, por tradicién de sus mayores, diciendo que los muertos han
~de resucitar [...]. También hallamos [...] que ponfan cruces sobre los sepulcros de
~ los que habfan muerto picados de viboras u otras culebras o serpientes [...7. Hallase
“también esta misma figura de la Santa Cruz, bien hecha y formada con un almagre tan
~ fuerte que la antigiiedad ni las aguas lo han podido borrar en algunas pefas altas, que
las hallaron hechas cuando entraron los espafioles, de que yo he visto algunas cerca del
‘pueblo de Bosa y Soacha.” Pedro Simén, Noticias historiales de las conquistas de Tierra
Firme en las Indias occidentales. 103-109 (7 t.). Bogoté: Biblioteca Banco Popular, 1981,
‘[ca.16257, t. 3, 373.
“Y sea el sentimiento comiin de naturales y extranjeros de que el vestigio que se halla
ampado en una piedra de la provincia de Ubaque fue sefial del pie del Apéstol que
dej6 prueba de su predicacién y trénsito por aquellas partes, como por las de Quito don-
de se halla otra de la misma forma.” Lucas Fernindez de Piedrahita, Noticia historial de
Conquistas del Nuevo Reino de Granada. Revista Ximénex de Quesada (2 vols.). Bogota:
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Capitulo 1. Ampliando el espectro. Murales rupestres policromos en la Sabana de Bogotd

figura del mismo dios civilizador Bochica® (equiparado a un ap6stol
cristiano), que se encontraban grabadas o pintadas sobre las rocas
y de las que los indigenas de los siglos xv1 y xviI no se atribufan su
autorfa sino que remitfan a sus antepasados miticos*.

Desde dichas tempranas referencias y a partir de observaciones y
documentaciones hechas por diversos investigadores desde media-
dos del siglo xix® se ha venido configurando una caracterizacién que
tiende a considerar que el arte rupestre de la sabana de Bogoté fue
plasmado, en su mayorfa, mediante la técnica de pintura y con base

Instituto Colombiano de Cultura, 1966 / 19738 [16887, p. 63. “En el cerro de Itoco de
los muzos se halla una loza y en ella impresas huellas de pie humano. En la de Guane
en los indios de Tocaregua esta una loza de dos varas y media de alto y dos de ancho,
algo encajada en la tierra en que estén tres figuras de hombres de medio relieve con
un mismo género de vestidos como indios o apéstoles.” Alonso Zamora, Historia de las
Provincias de San Antonio del Nuevo Reino de Granada. Biblioteca Popular de la Cultura
Colombiana, v. 4. Bogot4: Ministerio de Educacién, 1945 [17017, p. 278.

8  “Una tradicién certisima que tiene todos los de este reino de haber venido a él [...] un
hombre no conocido de nadie [Bochica] hasta llegar a la provincia de Guane donde hay
mucha noticia de él, aun dicen hubo alli indios tan curiosos que lo retrataron, aunque
muy a lo tosco en una piedras que hoy se ven y unas figuras de unos célices dentro de
las cuevas donde se recogfa a las mérgenes del gran rio Sogamoso.” Pedro Simén, op. cit.

4 “[como a dos leguas o menos de la ciudad de Vélez] estd un rio, y en él una pefia que
hace frente, tajada, llana y lisa, y en ella, esculpida y labrada una cruz, y yo la he visto;
y queriendo el dicho general [Jiménez de Quesada] saber este secreto de ella, mara-
villindose mucho de hallarla, le fue hecha relacién por indios muy viejos que de ellos
mis que otros tenfan noticia de sus padres y antepasados que debia venir de mas de mil
quinientos afios conforme a la cuenta que daban por lunas, como si dijésemos meses.”
Vargas Machuca [1612] en José Pérez de Barradas, Los muiscas antes de la conquista.
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (2 vols.), Instituto Bernardino
de Sahagtn, 1951. t. 11, p. 326.

5 Manuel Ancizar, Peregrinacién de Alpha. Biblioteca Banco Popular. Bogotd: Banco
Popular, 1984 [18537. Miguel Triana, La civilizacién chibcha. Bogoté: Banco Popular,
1984 [19227. Luis Ghisletti, Los Mwiscas. Una gran civilizacién precolombina (2 t.).
Biblioteca de autores colombianos. Bogoté: Ministerio de Educacién Nacional, 1954.
Eliécer Silva Celis, Arqueologia y prehistoria de Colombia. Tunja: Universidad Pedagégica
y Tecnolégica de Colombia, 1968. Wenceslao Cabrera Ortiz, “Pictégrafos y Petroglifos™.
Boletin de Arqueologfa, 1946: 231-253. Wenceslao Cabrera Ortiz, “Monumentos rupes-
tres de Colombia. Cuaderno primero. Generalidades, algunos conjuntos pictéricos de
Cundinamarca.” Revista Colombiana de Antropologia, 14, 1969: 81-167. José Virgilio
Becerra, Arte precolombino, pinturas rupestres. Bogotid: Fundacién de Investigaciones
Arqueolégicas Nacionales, cesco, 1990. Alvaro Botiva Contreras, Arte Rupestre en
Cundinamarca. Bogoté: 1cans, Gobernacién de Cundinamarca, Fondo Mixto para la
Cultura y las Artes de Cundinamarca, 2000.
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Diego Martinex Celis

de color rojo ocre —mdés que en naranjas, amarillos,
-gms u otros— (fig. 1).

ra 1. l‘ transcripciones histéricas de pinturas rupestres de la regién
L pentan trazos en ocre rojo. [zquierda: “Piedra pintada de Sabo-
a de Vélez” (acuarela de José Marfa Paz, ca. 1850), Archivo
Nmonnl, Bogota. Derecha: Pinturas rupestres de la Piedra de

Bojacd, segiin Miguel Triana, 1924.

INENCIA DE OBSERVACIONES DE ROJO OCRE

_ sminio de pinturas realizadas con pigmento rojo ocre en el
spestre de la sabana (y en general del altiplano cundiboyacense)
dvertido y resefiado ampliamente:

nos a verlos [imagenes de santos, cerca al pueblo de
Santos], y con efecto, en la concavidad formada por
rotura de un estrato de arenisca, junto a un arroyuelo,
- se notan varias figuras confusas que humedeciéndolas con
- agua resultan aclaradas. Examinadas de cerca se comprende
- su origen: la mano de algin ocioso trazé con almagre rayas
smitando caracteres hebreos, y dos malos contornos de frai-
- le; santos aparecidos que se quedaron en cierne y salieron
hueros.®
CEl plano N. E. de la “piedrapintada” de Saboy4] est4 cu-
- bierto de jeroglificos pintados como a pincel con tinta mo-
- rada indeleble que desde el principio penetré y llen6 los po-

~ ros de la roca.”

=l Ancfzar, op. eit,, 115.
tLpss
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Capitulo 1. Ampliando el espectro. Murales rupestres policromos en la Sabana de Bogotd

De esta manera se ha venido naturalizando que el rojo ocre es el color
de pintura rupestre preeminente en la regién y que la ocurrencia de
otros colores resulta excepcional; por lo que su descripcion, docu-
mentacién o andlisis no ha merecido mayor atencién ni mencién en la

Solamente hay piedras pintadas con tinta roja en la altipla-
nicie del ramal oriental de los Andes que ocupaban los chib-
chas y que hoy forma la parte plana de los departamentos
colombianos de Cundinamarca y Boyac4®.

Los pictégrafos estin hechos con tintura seguramente del
tipo del achiote y presentan una tonalidad rojiza como man-
chas de sangre arterial”.

[...] hoy reconocemos que la pintura pudo ser ejecuta-
da con otra substancia y aun nos atrevemos a lanzar una
opinién bastante atrevida sobre la observacién de muchos
pictégrafos en rojo: que pudieron ser pintados con sangre
fresca arterial y venosa pues sus tonalidades corresponden
exactamente con esos colores [ ...] Quizé fuera la sangre de
ciertas victimas, no necesariamente humanas[_...]".

A propésito de los pigmentos, valdrfa la pena preguntarse
sobre las causas de la utilizacién, casi exclusiva, del ocre
rojo, en las culturas indigenas del altiplano. ¢Posee éste
propiedades especificas o su empleo obedece a pardmetros
puramente estéticos o religiosos?''.

En Colombia la mayorfa de las pictografias estdn pintadas
con un pigmento rojo, preparado con base en 6xidos de hie-
rro o cinabrio natural™.

bibliografia existente hasta la fecha'.

10
11
12
13

Miguel Triana, op. cit,, p. 206.

Wenceslao Cabrera Ortiz, “Pictégrafos...", op. cit: 231-253.
Wenceslao Cabrera Ortiz, “Monumentos...”, op. cit.: 81-167.
José Virgilio Becerra, op. cit., p. 85.

Alvaro Botiva Contreras, op. cit., p. 11.

Vale reconocer que autores como Guisletti (1954), Silva Celis (1968), Botiva (2000),
Argiiello y Martinez (2004) o Alvarez y Martinez (2005), identificaron y documen-
taron pinturas rupestres en colores diferentes al rojo, en sitios como Tasco (negro),
Sogamoso (blanco), Séchica (blanco y negro), Macheté (blanco), Tibirita (blanco),
Guatavita (negro) o Facatativé (blanco).
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MAS ALLA DEL ROJO

Argiiello y Martinez (2004), ofrecen un panorama general de la pre-
sencia de pinturas rupestres elaboradas con base en pigmentos blan-
cos y negros, con la intencién de ampliar el espectro y matizar ciertos
supuestos y generalidades sobre el arte rupestre de la regién. Con
base en la identificacién de dos sitios con arte rupestre en Sutatausa
que presentan policromfas (en rojo, negro y blanco)y la referencia a
otros sitios similares o con presencia de pinturas en colores diferen-
tes al rojo en el altiplano cundiboyacense (Schica, Sogamoso, Tibi-
rita, Machet4 y Facatativa), los autores proponen que “la profusién
- de pinturas rojas en la regién, se puede explicar por la conservacién
diferencial de ellas respecto a otros pigmentos cuya adhesién no fue
exitosa”"*. Mediante la aplicacién de la ldgica tafonémica'®, afirman
que la permanencia de pinturas en rojo, en contraste con la probable
desaparicién de otros colores “es un factor que altera ostensiblemen-
te la percepcién que se tiene de la obra rupestre en el presente, ya que
genera una imagen incompleta o diferente de la que seguramente se
observaba en el momento de su ejecucién.”".

AMPLIANDO EL ESPECTRO

Con base en lo anterior, se podrfa considerar que una gran cantidad
de pinturas y murales rupestres, que hoy percibimos como monocro-
mias en rojo ocre (y sus variantes hacia el violdceo, naranja o amari-
llo), no son més que el remanente de lo que pudieron ser en realidad
conjuntos de ricas policromfas. Para aproximarse a esta hipétesis se
presenta una compilacién de recientes hallazgos de murales rupes-
tres en la sabana de Bogot4, que revelan composiciones pictéricas en
donde se combinan pinturas en rojo, amarillo, blanco o negro. Estos
sitios se encuentran en los cerros que circundan la sabana y han sido

14 Pedro Maria Argiiello y Diego Martinez Celis, “Procesos tafonémicos en el arte ru-
pestre: un caso de conservacién diferencial de pinturas en el altiplano cundiboyacense,
Colombia”, Rupestreweb, web 2004: http://www.rupestreweb.info/sutatausa.html.

15 Robert Bednarik, “A taphonomy of paleoart”, Antiquity, 68, 68-74. 1994.

16 Pedro Marfa Argiiello Garcia y Diego Martinez Celis, op. cit. .
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reconocidos durante prospecciones realizadas por el autor en los (l-
timos afios'” (fig. 2).

F‘igura 2. Localnac:én apranmnda de sitios con arte rupestre (md:wdua-
les o agrupaciones) en la Sabana de Bogot4, que presentan pigmentos en
colores rojo ocre, amarillo, negro o blanco. Dibujo y localizacién: Diego
Martinez Celis. Otras fuentes: Botiva, 2000. Mapa base: Google Maps,
2015.

Teniendo en cuenta que las pinturas elaboradas con pigmentos dife-
rentes al rojo presentan una més baja adhesién al soporte pétreo y
por lo tanto menor conservacién y visibilidad, las muestras identifi-
cadas se analizaron visualmente a partir de fotografias digitales y la
aplicacién de resaltes de pigmentos por medio de los programas Pho-
toshop (método de Mark y Billo)'"® y en especial de DStretch-Ima-

17 No se incluyen los casos de Sutatausa presentados en el articulo referido de Argiiello
y Martinez (2004). El sitio de Tenjo fue resefiado anteriormente por Botiva (2000); los
demis son inéditos.

18 Robert Mark y Evelyn Billo, “Aplicacién del Mejoramiento Digital de Imégenes en la
documentacién de arte rupestre”. Documentacién y registro del arte rupestre. Contribuciones
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¢l cual “es un recurso muy habitual en el drea de la teledetec-
el fin de mejorar de forma sintética el color de una imagen,
sendo con frecuencia una imagen en lo que se conoce como
wolor [ ...7] ha sido concebido para el estudio en el 4mbito del
rupestre con el fin de revelar posibles formas aparentemente no
s en este tipo de yacimientos"*’. Ademas, para algunos de estos
es se realizaron transcripciones mediante calcos digitales (en
s planos y reconociendo un mediano grado de incertidumbre)
fin de recrear una aproximacién a su condicién original (fig. 8).

~ Figura 3. Aplicacién de filtros de color desde los programas DStretch y
- Photoshop para lograr la separacién y resalte de diferentes colores en un
~ panel con pinturas rupestres. En este caso, un sitio con arte rupestre en
,.E. Tenjo (Cundinamarca). Foto y proceso digital: Diego Martinez Celis.

TENJO: ROJO SOBRE AMARILLO

En la vereda Churuguaco del municipio de Tenjo (Cundinamarca) se
_encuentra un mural que presenta pinturas en rojo y amarillo. Puede
~ advertirse que el primero se superpone al segundo, por lo que se re-
~eonocen dos momentos de ejecucién, aunque atin no es posible deter-
minar el tiempo que pudo transcurrir entre estos. Si bien en el sitio
¥ a simple vista se identifican rastros de pintura amarilla (“antro-

al estudio del arte rupestre sudamericano, n. 6, M. Strecker y F. Taboada (eds.). La Paz:
SIARB, 2002, pp. 142-158. :

18 Desarrollado por Jon Harman especialmente para aplicar en la documentacién de arte
rupestre. Véase més en: http://www.dstretch.com/

20 José Pereira, “DStretch, mejora de imagen para arte rupestre”, web 2012: http://www.jperei-

ra.net/software-revisiones-y-consejos/ dstrech-mejora-de-imagen-para-arte-ruestre.

35
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pomorfo” bajo una “mascara”), una vez se aplic6 el resalte digital se
lograron detectar otros sectores con trazos mas o menos definidos,
uno de los cuales esboza la forma de un “sol radiado” (que recuerda
algunas piezas de orfebrerfa muisca de la regién). La interaccién en-
tre ambos pigmentos permite advertir intencionalidad, pero se des-
conoce si se trat6 de un gesto complementario o por el contrario de
una superposicién a modo iconoclasta (fig. 4).

Figura 4. Fotografia sin retoque y reconstruccién aproximada de las pin-
turas roja y amarilla, a partir de calco digital. Mural rupestre en Tenjo.
Foto y proceso digital: Diego Martinez Celis.

Figura 5. Fotografia sin retoque y reconstruccién aproximada de las pin-
turas en rojo y blanco, a partir de calco digital. Mural rupestre en Cucu-
nubé. Foto y proceso digital: Diego Martinez Celis.
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CUCUNUBA: BLANCO SOBRE ROJO

Este mural hace parte de un conjunto de sitios con arte rupestre
localizado en la vereda Pueblo Viejo de Cucunubéa (Cundinamarca).
Su particularidad radica en que se advierte una solitaria figura “an-
tropomorfa”, plasmada en pintura blanca, sobre un sector con gran
profusién de trazos y manchones rojos. Se pueden identificar dos mo-
mentos de ejecucién diferentes, lo cual indicarfa que los trazos no
interactGan compositivamente, es decir, que no hubo una intencién
inicial de incluir la figura blanca al momento de realizarse las rojas

(fig. 5).

SUESCA: ROJO Y AMARILLO

Figura 6. Fotografia sin retoque y reconstruccién aproximada de los co-
lores rojo y amarillo, a partir de calco digital. Mural rupestre en Suesca.
Foto y proceso digital: Diego Martinez Celis.
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Cerca al limite entre los municipios de Suesca y Nemocén (Cundina-
marca) se encuentra un sitio con pinturas rupestres plasmadas con
pinturas en rojo y amarillo. Los trazos rojos conforman rombos®’,
meandros y rectangulos, algunos de los motivos rupestres més recu-
rrentes de la regién. La particularidad de este mural radica en que
es posible identificar aqui que los espacios “vacfos” que dejan estas
formas aparecen rellenados con pigmento amarillo, sin superponerse
sino més bien formando una interaccién complementaria. Es decir,
que parece advertirse la intencionalidad de su ejecutor por producir
un efecto de policromia (fig. 6).

De esta manera se advierte, por primera vez para la region, que exis-
ten murales rupestres policromos cuya diferencia de pigmentos no
parece corresponder a momentos de ejecucién diferentes sino que
habrfan sido plasmados de manera simultinea desde la composicién
inicial. El reconocimiento de esta condicién abre la posibilidad de
considerar que cientos de murales iconograficamente similares (con
predominio de rombos, meandros, zig-zags y otras figuras geomé-
tricas individuales) que pueden encontrarse en la regién, y que en la
actualidad reconocemos como monocromaticos (en rojo ocre), hayan
sido policromos en su origen pero debido a efectos de conservacién
diferencial perdieron sus otros colores™.

Para apoyar esta tesis se puede advertir que la zona donde se encuen-
tra este mural se corresponde con una “sombra de lluvia”, la cual
forma un ecosistema con un microclima particular que constituye
un enclave seco®® en el altiplano cundiboyacense, y que no ha presen-
tado mayores cambios a través de miles de afios, permitiendo incluso
el endemismo de algunas especies: por ejemplo la Condalia Thoma-

21 EIl rombo ha sido quizés la figura més advertida y analizada en el estudio del arte ru-
pestre del altiplano cundiboyacense (p. ej. Triana, 1922; Uribe y Borda, 1938; Guisletti,
1954; Niifiez Jiménez, 1959).

22 Véase al respecto Pedro Marfa Argilello y Diego Martinez Celis, op. cit. .

23 Segin Hernéndez-Camacho y Sénchez (1992) y Van der Hammen (1992), los enclaves
secos “corresponden a formaciones xerofiticas y subxerofiticas que durante periodos
sridos del Pleistoceno ocuparon mayor extensién y actualmente pueden considerarse
refugios secos del presente. Su flora presenta un niimero apreciable de endemismos y
posee ciertas especies afines o idénticas con las comunidades anélogas de Ecuador, Perd
y Bolivia” (Cortés Sénchez et al, 2007).
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stana o Gurrumay**. Es decir, la feliz coincidencia entre los factores
medioambientales, —el clima seco y el bajo régimen de lluvias—, la
constitucién intrinseca de los materiales (soporte rocoso y pinturas
posiblemente elaboradas a partir de minerales del entorno, rico en
arcillas y ocres) y la baja densidad poblacional histérica de la zona
(que minimiza los impactos antrépicos), habrfan permitido la con-
servacion de los colores amarillos, tan poco frecuentes en la region.

ZIPACON: ROJO Y NEGRO

r'e

{ 1)

g
\

Figura 7. Fotografia sin retoque y reconstruccién aproximada de las pin-
turas en rojo y negro, a partir de calco digital. Mural rupestre en Zipacén.
Foto y proceso digital: Diego Martinez Celis.

En la vereda El Chuscal del municipio de Zipacén (Cundinamarca),
cerca al antiguo lecho de una laguna hoy seca (La Chaguya), se con-
centran sitios con arte rupestre que presentan, en su mayorfa, pin-
tura rupestre en pigmentos rojos. A pesar de haber sido resefiadas y
transcritas desde el siglo x1x*, ningtn autor advirtié que en uno de

24 José Luis Ferndndez Alonso, “Nueva especie de Condalia Cav. (Rhamnaceae) y notas so-
bre los géneros de la familia en la flora de Colombia”, Caldasia, 19 (1-2), 1997: 101-108.
25 Carolina Vanegas, “La imagen arqueolégica en la construccién de la imagen de la
nacién en Colombia. El dlbum Antigiiedades neogranadinas de Liborio Zerda”. Revista
Antipoda, 12, 2011:34-48. Miguel Triana, El jeroglifico chibcha. Bogot: Banco Popular,
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los murales se conserva un sector con pintura roja y negra confor-
mando un mismo motivo rupestre (fig. 7).

Al igual que en el caso de Suesca, en este mural se advierte la inten-
cién del ejecutor por componer, con al menos dos colores y de ma-
nera complementaria, una figura compleja. También en este caso se
puede deducir que la diferencia de pigmentos no parece corresponder
a distintos momentos de ejecucién sino que se aplicaron de manera
simultédnea.

Para este caso en particular, se podrfa especular sobre la utilizacién
de por lo menos un tercer color (¢camarillo o blanco?) que podria ha-
berse aplicado en los espacios libres que se aprecian hoy entre los tra-
20s r0jos y negros, lo cual se sugiere a partir del resalte digital (filtro
LDs). Sin embargo, solo estudios més puntuales podrfan corroborar o
desmentir esta especulacion.

CONCLUSIONES

Si bien la presencia de pinturas rupestres con pigmentos diferentes
al rojo en la Sabana de Bogotd (y en el altiplano cundiboyacense en
general) ha sido advertida de manera esporadica por varios investi-
gadores durante el iltimo siglo, esta “excepcionalidad” no les ha me-
recido mayores ni mas concienzudos comentarios, documentaciones
o andlisis que los desarrollados para la ocurrencia de pigmentos rojo
ocre o sus derivados.

Desde las observaciones de los conquistadores y cronistas de figuras
hechas en “almagre”, pasando por las hipétesis que resaltan el valor
simbélico del rojo*, hasta los andlisis cientificos que dan cuenta de
la composicién y técnica de elaboracién de los pigmentos ocres®, la

1970 [1924], plancha Lvi. Wenceslao Cabrera Ortiz, “Monumentos...”, op. cit: 81-167.
Gonzalo Correal y Marfa Pinto, Investigacién arqueolégica en el municipio de Zipacon,
Cundinamarca. Bogoté: Fundacién de Investigaciones Arqueol6gicas Nacionales Banco
de la Repiiblica, 1983, p. 53.

26 José Virgilio Becerra, op. ait, 85.

97 Andrea Martinez Moreno y Catalina Bateman Vargas, “Técnica de elaboraci6n
de las pictografias ubicadas en el drea de curso del rio Farfaca, Tunja (Colombia)”,
Rupestreweb, web 2004: http:// rupestreweb.info/farfaca html.
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preeminencia del rojo en el arte rupestre de la regién parece corres-
onder no solo a su advertida profusién sino también a un sesgado y
jetivo enfoque que ha venido condicionando la percepcién de los
tigadores. Para ejemplificar lo anterior, se podria citar el hecho
solo hasta el afio 2005, cuando se realizaron trabajos de res-
cién en el Parque Arqueolégico Piedras de Tunja de Facatati-
%, se advirti6 la presencia de pintura con pigmento blanco, a pesar
ue el sitio habfa sido documentado por muchos mvestlgadores
e el snglo x1x*. Dicho “descubrimiento” fue posible gracias a que
as fechas se evidenci6 la presencia de murales policromos en
sa’’, lo que indujo a los investigadores a refinar la observa-
, ¥ sobre todo a “abrir el espectro” al momento de abordar la
umentacion e intervencién de este sitio. Con base en lo anterior
odria corroborar que, en el ejercicio de reconocimiento y docu-
itacién de sitios con arte rupestre, la percepcién visual no recae
 en el 0jo, pues esta, lejos de ser objetiva, se condiciona a su vez
el conocimiento que a priori construye el investigador de lo que
arfa, o querria, encontrar.

el espectro” en el estudio del arte rupestre implica precon-
uevas posibilidades de ocurrencia de fenémenos que puedan
oborados empfricamente en los sitios y ser traducidos en do-
*ntaciones que registren una mayor cantidad de eventos suscep-
de dar cuenta de la complejidad formal de cada mural. Esto se
vidente, por ejemplo, al trabajar en laboratorio las fotografias
ales de sectores que en campo no mostraban mayores evidencias
igmentos pero que, tras la aplicacién de los programas especiali-
“hacen visible lo invisible”.

farfa Paula Alvarez y Diego Martinez Celis. “Procesos de documentacién y conser-
6n en los conjuntos pictogréficos 20A y 20B (16, 19 y 20) Parque Arqueolégico de
catativd (Cundinamarca).” Bogotd: Instituto Colombiano de Antropologfa e Historia,

yroli Vanegas, op. ait. Miguel Triana, op. cit, planchas xin -xvi. Antonio Nifez
énez, Facatativd, santuario de la rana. La Habana: Universidad Central de las Villas,

9.Wenceslao Cabrera Ortiz, “Monumentos...” op. cit.: 81-167. Roberto Lleras y

uro Vargas, Las piedras pintadas de Facatativd, estudio de dos zonas, ms., 1973. Julidn
caldo, “Hacedores de pictografias: Algunas reflexiones en torno al arte rupestre

en el cercado de Facatativd al occidente de la Sabana de Bogotd”™. Revista Inversa, 1 (2),

D6: 108-142.

p Marfa Argiiello y Diego Martinez Celis, op. cit.
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La advertencia de murales policromos permite replantear algunas
generalizaciones que se han venido haciendo para el arte rupestre de
la region, como la de la preeminencia del uso de pintura en rojo ocre,
lo cual no corresponderia necesariamente con las condicionantes tec-
nolégicas o la intencionalidad cultural bajo las cuales se produjo, sino
que serfa més bien el resultado de la conservacién diferencial y la
baja adhesién de los pigmentos de otros colores de acuerdo con Ar-
giiello y Martinez”'; es decir, debido a un efecto que se puede explicar
a través de la légica tafonémica®, que nos induce a reconocer que el
arte rupestre que vemos hoy dista mucho del que realizaron sus arti-
fices, pues solo serfa una fraccién, un remanente de lo que quedé tras
siglos de degradacién producida por maltiples factores de alteracion.

Figura 8. Recreacion comparada de indfgena pintando un mural rupestre
en Zipacén. A manera de hipétesis, se plantea que los murales rupestres
que hoy percibimos como monocromfas en ocres (izq.), en realidad hayan
sido ricas policromias (der.) en su momento de ejecucién. El influjo de
factores ambientales durante siglos habria degradado y hecho desaparecer
casi completamente los vestigios de pinturas de otros colores (amarillo,
negro, blanco, etcétera). Dibujo: Diego Martinez Celis.

31 Ibid.
32 Robert Bednarik, op. ait..
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Los hallazgos de policromias rupestres en lugares tan distanciados
como Facatativd, Zipacén, Tenjo, Guatavita, Suesca, Sutatausa, Cu-
cunubd, Macheté o Tibirita (véase fig. 2), mostrarfan un nuevo e in-
sospechado panorama de amplia distribucién de remanentes de una
variante poco advertida de la técnica pictérica del arte rupestre del
altiplano cundiboyacense, que méas que excepcional pudo ser la cons-
tante en su ejecucién original (figs. 8, 9 y 10).

Figura 9. Otros vestigios del pasado prehispénico en Colombia, realizados
en piedra pero conservados en condiciones de aislamiento a la intemperie,
presentan evidencias de haber estado profusamente pintados con colores
diversos (rojo, negro, amarillo, blanco, naranja, etcétera). A la izquierda,
interior de un hipogeo (tumba subterrénea labrada en la roca viva) de
Tierradentro, Cauca; a la derecha, lajas “decoradas™ que acompafan un
sarc6fago en una tumba de San Agustin, Huila. Fotos: “inyucho” bajo li-
cencia CC 2.0. Wikimedia Commons y Diego Martinez Célis.
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Figura 10. Curva de degradacién hipotética de los diversos pigmentos
utilizados en las pinturas rupestres de la sabana de Bogotd y "espectro
cromético visible” en el presente. Se propone que la diferencia en la pro-
porcién advertida entre las pinturas rojo ocre y las de otros colores (na-
ranja, amarillo, negro o blanco), se debe a la conservacién diferencial entre
estos debido a condiciones intrinsecas de sus materiales constitutivos y no
necesariamente a condicionantes tecnolégicas o motivaciones culturales
de sus artffices. De esta manera, el “espectro cromitico visible” de antiguas

policromfas se restringe hoy dia en gran medida al rojo ocre, en principio
por mayor conservacién y visibilidad frente a otros colores, seguido de
la percepcién condicionada del observador contemporineo, que no espera
encontrarlos, y por lo tanto no los ve ni los registra en sus documentacio-
nes. La trayectoria de las curvas indicarfa que en el presente adn subsiste

una pequefia muestra de policromfas que podrian registrarse, pero en el
futuro seré cada vez menos posible; mientras que los rojos se mantendran
con cierta estabilidad, aunque también desaparecerfan. Grifico: Diego

Martinez Celis.

Se espera que lo aquf planteado incite a realizar nuevas revisiones
a los sitios ya reconocidos y a profundizar en estudios que se ba-
sen en la identificacién y anélisis de los pigmentos que constituyen
las pinturas rupestres, pues ante la imposibilidad de comprender su
significado, sentido o funcién, algunas de las preguntas capitales del
“enigma rupestre” (quién, cuédndo o cémo se elabord) podrian vis-
lumbrar respuestas a partir del estudio detallado de sus componen-
tes materiales y las deducciones que de estos se puedan derivar (por
ejemplo, mediante la inferencia de cadenas operativas de produccion

44



Diego Martinex Celis

de las pinturas, de los instrumentos para realizarlas o de los motivos
plasmados®.

- Vale lo anterior ademés para hacer un llamado a las entidades en-
cargadas de los sitios, y a los especialistas, para evitar al maximo
cualquier intervencién sobre los murales rupestres, incluidas aque-
llas que buscan “rescatarlas” mediante, por ejemplo, la eliminacién
~ de grafitis contemporineos o la remocién mecénica o quimica de ma-
teriales agregados en su superficie (minerales o microflora), pues si
- no se advierten las sutiles evidencias de pinturas de colores de mds
baja adhesién que las de rojo ocre (no perceptibles a simple vista),
~ estas pueden desaparecer tras el paso de chorros de agua a presion,
cepillos, borradores de nata, hisopos con disolventes u otros proce-
dimientos que suelen llevar a cabo los profesionales en restauraciéon
~ que intervienen el arte rupestre en Colombia**.

El estudio y gestién contemporéinea del arte rupestre aboga por su
abordaje integral con el entorno, con base en que los denominados
Sitios con Arte Rupestre (sar)* deben incorporar la complejidad de fe-
- némenos que en estos interactan. Por ejemplo, entre los aspectos a
~ tener en cuenta en la investigacion, valoracién y manejo de los sitios
presentados (y otros nuevos que puedan denunciarse), estarfa el de
indagar por las causas de la conservacién de las pinturas de colores
menos resistentes y su relaciéon con el medioambiente. Casos como el
de Suesca, donde el ecosistema-relicto ha permitido la supervivien-
cia de especies vegetales endémicas, podrian indicar la importancia
del mantenimiento del entorno en la preservacion de los sitios con
arte rupestre que, como sistemas vivos, parecen también reaccionar a
los cambios, cada vez mas significativos, propiciados por factores de
reciente y creciente incidencia (deforestacion, calentamiento global,
polucién, lluvia 4cida, etcétera).

33 Danae Fiore, “Comentario al articulo “Técnica de elaboracién de las pictografias ubi-
cadas en el drea de curso del rfo Farfacd, Tunja (Colombia)’, Rupestreweb, web 2004:
http://www.rupestreweb.info/ farfaca html#fiore.

94 Pedro Marfa Argiiello, “Restauraei6n y educaci6n en el arte rupestre. Notas sobre un
caso colombiano (Parque Arqueolégico de Facatativd)’. Comentado por Marfa Paula
Alvarez, Rupestreweb, web 2006: http://rupestreweb.info/ facaresta.html.

35 Diego Martinez Celis, Lineamientos para la gestién patrimonial de sitios con arte rupestre en
Colombia como insumo para su apropiacién social. Bogota: Ministerio de Cultura, 2015,
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De esta manera se justifica y se hace urgente incentivar el respeto por
el entorno y por la “patina de la historia™" que se ha depositado sobre
sus superficies y que, como el contexto y 1a estratigrafia en arqueologfa,
representan unos de los recursos (sutiles, muy vulnerables y cada
vez més escasos) con que podrfamos contar para refinar y acrecentar
nuestro conocimiento de estas manifestaciones del pasado.
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