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Roland Silva
President of ICOMOS

Conservation of Modern Architecture

We are delighted by your selection of such a pertinent
subject as “Conservation of Madern Architecture”, for deli-
beration af your annual gettogether in Denkmal ‘96. We
are proud fo speak to one of the most advanced countries
that have helped to focus atfention on a subject that is not
only “Cultural”, but covering an area of “Heritage”, that is
fast dwindling due o the lack of a sufficient "public out
cry”. We hail the efforts of such stalwarts of conservation
in their desperate struggle to build up “public spirit’, and
above all “public taste” for “Modern Architecture”, as it is
love, we repeat love, and not laws that will save this
immovable heritage of the immediate past.

ladies and Gentlemen, if we are desperate as conserva-
tors 1o save the heritage of the recent past, let us harken to
a voice of a great savant and campaigner of a hundred
years ago. It was John Ruskin of Oxford, who refused to
be honoured with the gold medal of the Royal Institute of
British Architects. He refused the coveted medal, on the
grounds that he did not wish to be decorated by a band
of "demolishing experts”. If this was true a century before,
how fruer is the situation today? Let us as architects, tap
our own concience and say even in a venial way, mea
culpa, mea culpa, if not, mea maxima culpa.

ladies and Gentlemen, let us look at the other side of the
coin and avoid feeling extra romantic, and keep attemp-
fing to save all that man has created. In such an instance,
we have even a more distant voice from the Orient, from
over 2,500 years previously, when the Buddha pronoun-
ces on this very subject. The occasion was when his chief
disciple Ananda, asked the Master, “What shall we do
with the remains of the Thatagoha or the Buddho?” The
Buddha remained silent. And when asked for the third
time, he responded and said *.. as you would with the
remains of a Prince, “The over charged refort of the chief
disciple fo such an unexpected reply was, *.. how are the
remains of a Prince to be interned?” To which the Buddha
once more responded by saying, “Place the remains in a
built up cairmn or Stupa.” The statement of the Buddha that
followed was the philosophical note that is most relevant
to our subject today, namely, “If cairns or stupas were built
for everyone, where is the living going to live2” Well
ladies and Gentlemen, that wisdom of @ 2,500 years pre-
viously should hold the key to our intellectual acumen, to
be selective and in being not over sentimental in our
perceptions of wanf, and be prepared o avoid the
extremes of romantic greed.

We trust, that the speakers and exhibitors at this Denkmal
96, will deal in depth on the immediate problems of the
"Conservation of Modern Architecture” as of today, in this
geographical region of Germany and Europe. Therefore,
it we are given the liberty o digress gently to an alarming
situafion that is facing the whole world at present, namely,
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the accidental destruction of modern architecture by “pro-
fessional demolition experts” of today. You will thus see,
how Ruskin himself would have come alive, to roll in his
own grave.

The examples are too numerous and too universal fo illust
rate. While we speak here and now, there could well be
many @ monument being demolished somewhere in the
world by such modern “demolition experts”, which pro-
fession is more specialized than we, the demoralized con-
servators. All we, the pious conservators can do, is to per-
form our ritual dance round this burning monument of a
funeral pier. We could even write an obituary in glorious
phrases of what we have sadly lost. We could even leave
an epitaph to a dismembered shrine, and say, “"Here is the
site of the shrine, about which a Persian Poet once said, if
there is a Paradise on earth, it is here, it is here”.

Ladies and Genllemen, how can we counter these Bar
barious unbred acts with no sense of accountability to
God or man, the lack of a hear!, the absence of love for
the "Created Heritage of Mankind". The law is not the
only answer, it is love and vigilance that will respond.
love is what we create and culture in our dear children.
We must have this commitied want of sociefy always
inbred and ingrained in our youth. But society and sanity
are not synonymous ferms. It is lack of cultures sanity that
we are underlining in our paper today. We believe, that
the answer to the lack of cultured sanity has fo be
appropriately countered by an equal and opposite force
of willed vigilance. It is this compaign effort that we wish
that Germany tokes a lead roll to nurture and create, and
by which, fo establish an oppropriate vigilant body such
as Heritage Watch.

We have parallel insfitutions as counter organizafions to
such human frailty in other activities of mankind such as
Amnesty International for justice, or Greenpeace for the
protection of the environment . But man-made heritage is
still most vulnerable and does not have an appropriate
fairy godmother to safeguard these monuments of the
recent past due to the lack of cultured sanity. We might say
that edifices of a one hundred years or more, remain par-
tially protected by the laws of many countries, but it is the
“new born” and those under one hundred years that are
the most vulnerable, and these must be given a “fair trial”
for establishing their historicity and ortisiry. VWe must
provide for the muted of the Chopins and the Mozarts and
the Beethovens of the 21" century, as much as we are
about to recognize the Mies van der Rohes and the Gro-
piuses of the Bauhaus in this century of the Commen Era.
ladies ond Gentlemen, we as the World Body of Con-
servators in the International Council on Monuments ans
Sites, ICOMOS, wish the dream organizers of Denk-
mal ‘96, every success.



Vorwort

» ... Jawohl, moderne Architekiur ist junge Architektur ~ die
Freude der Jugend mu sie hervorbringen. Die liebe der
Jugend, der ewigen Jugend muB sie enfwickeln und
bewahren.«' Diese emphatischen Worte mit der Gleich-
setzung von jung und modern, die Frank Lloyd Wright
1930 in einer Vorlesung in Princefon benutzte, bestimmen
auch heute noch unsere Vorstellung von der Architektur der
Klassischen Moderne: klare, kubische Formen, helle leuch-
tende Farben und eine stahlende, immerwahrende
Schénheit, die nicht vergeht.

Wir wissen, daB diese Hoffnung triigerisch ist, und Abnut-
zung und VerschleiB den urspriinglichen Zustand im Lauf
der Zeil unauthaltsam veréndern. Die Materialien altern,
die schmalen eisernen Fensterprofile rosten, die Farbe der
AuBenwande blétiert ab. L&Bt sich das, was ewig jung
bleiben sollte, iiberhaupt konservieren? Lassen sich die fro-
ditionellen denkmalpflegerischen Kategorien auch auf die
Modeme anwenden? Wie ist der korrekte Umgang mit
der Architekiur der Moderne? Diesen Fragen sollie auf der
Tagung des Deutschen Nafionalkomitees von ICOMOS
vom 31. Oktober bis 2. November 1996 in Leipzig nach-
gegangen werden. Veransfaliungsort waren die neuer-
bauten Messehallen, die zu gleicher Zeit die »denk-
mal ‘96, die *Europdische Messe fir Denkmalpflege und
Stadterneverungt, beherbergten.

Uber Erfolg und Versagen der Moderne in Architektur und
Stadtebau ist in den letzten Jahrzehnten viel diskutiert wor-
den. Schon fih hat Alexander Mitscherlich auf die
sUnwirtlichkeit unserer Stadte« (1965] hingewiesen, hat
die Probleme und Schwachen des Stadiebaus der Nach-
kriegszeit aufgezeigt. Gleichzeitig wurden jedoch die
Bauten der Klassischen Moderne als bedeutende Zeug-
nisse der Architeklurgeschichte unter Denkmalschutz
gestellt. Bereits in den 7Oer Johren wurden Bouten der
50er Jahre — als einer abgeschlossenen Geschichtsepo-
che zugehérig — fiir denkmalwert befunden.

Die Ergebnisse erster Konservierungs- und Restaurie-
rungsmafnchmen an Bauten der Moderne sind hefero-
gen. Bekannte Beispiele, wie z. B. die Werkbundsiedlung
Am WeiBenhof in Stutigart aus dem Jahr 1927, wurden
durch weitgehenden Austausch der Bausubstanz zum Teil
stark verdndert und sind dadurch ols Geschichtsdoku-
mente in Frage gestelll worden. Die Frage, ob die
Moderne konservierbar sei, ist im Ubrigen nicht nur von
philosophischem Inferesse, sondern auch ein schwieriges
technisches Problem. Sind nach den bisherigen Erfahrun-
gen die Bauten der Moderne in der Lage zu altern, oder
werden sie in Zukunft weitgehend veréndert aufgrund
technischer Méngel und neuer funkfionaler Anspriiche, die
an sie gestellt werden? Ein Beispiel fir den fast vollstandi-
gen Austausch der originalen Bousubstanz — bis auf die
fragende Konstruktion — ist das Verwaltungsgebéude der
Phoenix Rheinrohr AG [heute Thyssen AG) in Diisseldorf,

das sogenannte Dreischeibenhaus. Es entstand nach dem
Entwurf von Hentrich und Petschnigg in den Jahren 1957
bis 1960, war eines der schonsten Hochhduser Deutsch-
londs und wurde 1982/83 vollstandig saniert unter Wie-
derherstellung des urspriinglichen Erscheinungsbilds.
Ohne Zweifel ist ein besonderes Problem der Bauten der
Moderne ihre schlechte Reparaturféhigkeit autgrund der
oft wenig besténdigen Baumaterialien, ihrer Konstruktion
und Verarbeitung. Ein zusétzliches Problem ist das Nicht
mehrvorhandensein der urspriinglichen, zumeist industriell
gefertiglen Materialien und Bauteile.

Ein wichtiges Ziel der Architekien und Ingenieure der
Moderne war jo, méglichst billig und mit geringstem Mate-
rialaufwand zu baven. Vorbild war die industrielle Vorferti-
gung. Wurde das Ziel errsicht, so war es nur kurzfristig von
Vorteil: Die Kontruktionen erwiesen sich als wenig dauer-
haft und sind heute oft nur mit erheblichem finanziellen und
materiellen Aufwand instandsetzbar, Die Bauten der
Moderne scheinen sich gegen eine Konservierbarkeit im
Sinn traditioneller Denkmalpflege zu strGuben.

Ist die Moderme Uberhaupt konservierbar? Die Vortrage
des zweiten Tages verfieften dieses Thema im Detail, der
Schwerpunkt lag auf dem konkreten »Wie« denkmalpfle-
gerischer MaBnahmen und der Frage, ob fir die Archi-
tekiur der Moderne — strahlend neu und schén und ohne
Alierungsspuren — eine abweichende Denkmaltheorie zu
entwickeln sei, Konzepte mit dem Ziel der Erhaltung einer
immerwahrenden Jugendlichkeit. Das wiirde jedoch
bedeuten, im Umgang mit den Bauten der Moderme
bestimmte, um 1900 entwickelte Prinzipien denkmalpfle-
gerischen Handelns, die aut der Erhaltung der originalen
Substanz und der Akzeptanz von Alterung beruhen, Uber
Bord zu werfen: Immerwéahrende Jugend erfordert immer-
wahrende Erneuerung, den Austausch des Originals, den
Ersatz gealterter Materialien — oder die Wiederauferste-
hung, wenn das Bouwerk die Zeiten nicht Uberlebt hat.
Eindrucksvolles Beispiel hierfir ist die Rekonstruktion des
Barcelono-Pavillons von Mies van der Rohe (1929) am
urspriinglichen Ort in den Jahren 1985-86.

Nicht nur die Architektur der Moderne ist in die Jahre
gekommen, — auch die in etwa parallel zu den Vorboten
des Neuen Bauens entwickelte »klassische« Denkmal-
pflege des 20. Jahrhunderts. Beiden gemeinsom ist die
Gegenposition zum Historismus des 19. Jahrhunderts
beziehungsweise zu der u. a. von Georg Dehio als
sRestaurationswesens abgelehnten Art von Denkmal
pflege. So hat sich die »klassische« Denkmalpflege mit
Alois Riegls smodernem Denkmalkultus« seit Beginn unse-
res Jahrhunderts, zumindest in der Theorie, mehr und menr
auf die blofe Konservierung von Kunst- und Geschichts:
denkmdlern beschrankt, wéhrend gleichzeitig das Neue
Bouen allen shistorischen Ballaste obwarf: die unter
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Gesichtspunkten wie »Materialgerechtigkeit« und »Ehrlich-
keite von scheinbar unnéfigen Zutoten gereinigte neue
Form als Ausdruck der jeweiligen Funktion gegeniiber der
als sDokument der Geschichte« zu konservierenden alten
Form in Gestalt »historischer Substanze. Am Ende unseres
Jahrhunderts verkiinden nun die Bauten der Klassischen
Modeme in ihrem geallerten Zustand zwar noch immer
den Aufbruch in eine neve Epoche der Architekturge-

Foreword

“Yes, modern architecture is young architecture — the joy
of youth must bring if. The love of youth, eternal youth must
develop and keep it."' These emphatic words comparing
the young and the modern, used by Frank Lloyd Wright
during his Princeton Lectures in 1930, still determine our
understanding of the architecture of the Modern Move-
ment today: clear, cubic forms, bright, luminous colors and
o radiant, eternal beauty that does not fade.

We know that this hope is illusory, and that wear and tear
over fhe course of fime cannot be stopped from changing
the original state of a building. Materials age, slim iron
window profiles rust, paint flakes off exterior walls. Is it
possible to conserve at all that which should remain eter-
nally young@ Can the traditional categories in preserva-
fion work be applied to the Modern Movement2 What is
the proper way to deal with this architecture? These were
the issues to be invesfigated at the conference of the Ger-
man National Committee of ICOMOS in Leipzig from 31
October to 2 November 1996. The conference was held
in the newly built exhibifion halls, which were simultane-
ously accommodating the European Fair for Historic Pres-
ervation and Urban Renewal, “denkmal ‘96"

Much has been said in the last decades about the succes-
ses and failures of the Modern Movement in architecture
and urban design. Alexander Mitscherlich already point-
ed out the “inhospitality” of our cities in 1965 ["Unwirtlich-
keit unserer Stidte”), revealing the problems and weak-
nesses of postwar urban design. At the some fime, how-
ever, buildings of the Modern Movement were being
placed on monument protection lists as significant exam-
ples of architectural history. Already in the 1970s build-
ings from the 1950s — considered 1o be a closed historic
epoch — were deemed to have monument value.

The results of the earliest conservation and restoration
measures on buildings of the Modern Movement are het-
erogeneous. Important examples such as the Werkbund
housing development Am WeiBenhof in Stuttgart from
1927 were greatly altered in part through the extensive
replacement of building materials; thus doubts have been
raised about their value as historical documents. The ques-
tion of whether the architecture of the Modern Movement
is conservable is not just of philosophical interest but is
also a difficult technical problem. According fo our expe-
riences so far, are the buildings of the Modern Movement
capable of aging, or will they be extensively altered in the

6

schichte, doch als Zeugnisse dieser Epoche sind sie inzwi-
schen zum Teil selbst Gegenstand denkmalpflegerischer
Bemihungen. Und sie sind, wie die Beifrage und die
abschlieBenden Diskussionen unserer leipziger Tagung
zeigen konnten, nicht nur angesichis neuer technischer Pro-
bleme eine den Rahmen der »klassischen« Denkmalpflege
sprengende Herausforderung, auf die wir mit allen denk-
malpflegerisch vertretbaren Optionen reagieren missen.

Michael Petzet Hartwig Schmidt

future because of their technical deficiencies and the new
functional demands that are made of them? An example
for the almost tofal replacement of the original building
fabric — with the exception of the load-bearing struciural
system — is the administration building of Phoenix Rhein-
rohr AG [now Thyssen AG) in Disseldorf (the so-called
Dreischeibenhaus, or friple slab building). Built according
fo a design by Hentrich and Petschnigg from 1957 to
1960, it was one of Germany's most handsome highrises;
in 1982/83 the building was completely rehabbed, with
the original appearance being restored.

A poarticular problem with modern buildings is cerfainly
posed by the limited possibilities for their repair because
of their non-durable materials and the nature of their con-
struction and workmanship. Moreover, the original, mostly
industrially-produced materials and components are no
longer available.

Of course an important goal of the architects and engi-
neers of the Modern Movement was fo build as cheaply
as possible and with minimum expenditure of materials;
industrial prefabrication was the model. Where this goal
was achieved, the benefit was only shortlived. Structures
proved fo be not very durable and often today can only
be repaired at great financiol and material expense. Mod-
ern buildings seem to resist conservation in terms of tradi-
tional historic preservation.

Avre these buildings conservable ot all2 The presentations
on the second day of the conference went into this theme
in detail, with emphasis on the concrete "how” of pres-
ervation measures and on the question of whether an
alternative preservation theory with the goal of preserving
an eternal youthfulness must be developed for the archi-
tecture of the Modern Movement: buildings meant fo
appear radiontly new and beautiful, without traces of
age. That would mean, however, that the principles of
preservation work developed around 1900, which are
based on the preservation of original materials and the
acceptance of aging, must be tossed overboard in the
freatment of modem buildings. Eternal youth demands
etemal renewal, the replacement of the original, the
exchange of aged materials - or “resurrection” if the build-
ing has not survived the times. An impressive example of
the latter is the reconstruction of Mies van der Rohe's Bar-
celona Pavilion from 1929 on its original location in

1985-86.



Not only the architecture of the Modern Movement has
grown old — so has the "classic” preservation approach
of the 20th century which developed more or less parallel
fo the forerunners of the modern buildings. They have in
common @ posifion counter to the historicism of the 19th
century and fo the restorafion approach that was repudi-
ated by Georg Dehio and other preservationists. Since
the beginning of this cenury, “classic” preservation based
on Alois Riegl's “modern monument cult” has, ot least in
theory, limited itself more and more to the mere conser-
vation of art and historical monuments. At the some fime
the Modern Movement threw off all “historic ballast”. The
new form, purified of unnecessary accessories from such
perspectives as “legitimacy of materials” and “honestly,”

Avant-propos

«...Oui, |'architecture moderne est une architecture jeune
— elle est le produit de la joie de vivre de la jeunesse.
C'est I'amour propre & la jeunesse, @ la jeunesse éler-
nelle, qui doit la développer ef la préserver.» Ces mots
emphatiques prononcés par Frank Lloyd Wright & Prince-
ton en 1930, qui font de «jeunes et de «moderne» des
synonymes, déterminent toujours |'idée que nous nous fai-
sons de I'architecture modeme classique: volumes cubi-
ques bien définis, couleurs claires et lumineuses, beauté
sobre et inaltérable.

Mais nous savons que cefte idée est trompeuse, el que
I'architecture moderne, comme toute autre, se détériore au
fil du temps. Les matériaux s'usent, les profils de métal
s'oxydent, les badigeons s'écaillent. Peuton conserver
I'image de la jeunesse? les catégories conservatrices fro-
ditionelles sontelles applicables & |'art moderne? Quelles
sont les mesures d'entretien qui s'approprient & |'architec-
lure de nofre siécle? Voilda les questions que la réunion du
Comité National Allemand de lCOMOS, tenue du 31
oclobre au 2 novembre 1996 & leipzig, se proposa
d'élucider. la réunion eut lieu dans les nouvelles halles
d'exposition de la Foire, qui abritaient simultanément les
manifestations parallélles de la «denkmal ‘96, et de lo
Foire de la Conservation et du Renouvellement Urbain:.
On a beaucoup parlé au cours de ces dermiéres décen
nies des succes et des défaillonces de I'architecture et de
['urbanisme modernes. De trés bonne heure [1965)
Alexander Mitscherlich évoquait le «caracére inhospifalier
de nos villes» et metiait en évidence les faiblesses de
'urbanisme de |'aprés-guerre. En méme temps cependant,
les batiments de 'ére modeme clossique, qui consfituent
des jalons importants de 'histoire de |'architecture, éfaient
classés monuments historiques. Dans les années 70 déja
on découvrait la valeur monumentale de |'architecture des
années 50.

Les résultats de premiéres mesures de conservation et de
restauration sur des constructions modernes sont dispara-
tes. Un exemple aussi connu que la colonie du Werkbund
au WeiBenhof & Stuttgart, réalisée en 1927, o perdu,

was an expression of the particular function, in contrast
fo the old form, in the guise of “historic fabric”, to be
conserved as a “document of history”. At the end of this
century the buildings of the Modern Movement, in their
aged state, sfill represent the start of a new epoch in
architectural history, but in the meanfime as evidence
of this epoch they are in part themselves objects of
preservation efforts. And they are, as the papers and the
concluding discussions of our leipzig conference were
able fo demonstrate, a challenge that goes beyond the
scope “classic’ preservafion not only in terms of new
technical problems, a challenge to which we must
respond with all the options that can be justified in the
preservation field.

Michael Petzet Hartwig Schmidt

aprés de graves substifufions matérielles, une bonne part
de ses propriétés documentaires. la conservation de
I'architecture moderne ne pose donc pas seulement un
probléme philosophique, mais aussi — et surfout — un
sérieux probléme fechnique. Seratil possible de sauve-
garder ses créationse Ou sera-+on confraint & les transfor-
mer, & cause de leurs défectuosités matérielles ou sur la
base de nouvelles exigences fonctionelles? Le batiment
administratif de Phoenix Rheinrohr SA (maintenant Thys-
sen SA) & Disseldorf, la fameuse «maison en frois fran-
ches» («Dreischeibenhaus» | est un exemple de subsfifu-
tion matérielle presque totale, ses siructures portantes seu-
les ayant &té préservées. [l s'agit d'une four construite
entre 1957 et 1960 par les architectes Hentrich et
Petschnigg, dont 'assainissement, exécuté en 1982/83,
comporta la restitution compléte de son aspect extérieur
original.

les batiments modernes, en effet, par leurs systéemes de
construction et leurs matériaux peu durables, s'opposent
d'une facon générale & lo réparation. Le fait qu'ils se com-
posent en grande partie de produits industriels finis qui ne
se fabriquent plus, pose un probléme supplémentaire.

Un des buts poursuivis par les orchitectes et ingénieurs
modernes était de construire de fagon rationelle et & peu
de frais, sur le modéle de la production industrielle. Ce but
atteint, le profit en fut de courte durée: les constructions
s'avérent peu résistantes et leur réfection exige des efforts
matériels et financiers importants. les batiments modernes
se prétent donc mal & lo conservation dans le sens tradi-
fionnel du terme.

Peuton conserver |'architecture moderne? Les communica
fions de la deuxiéme journée cherchérent & approfondi
celte question dans les détails. Plus on s'efforgait de
décrire le «comment» des mesures conservatrices, plus lo
question d'une révision des définitions et théories du monu-
ment historique se faisait pressante. L'architecture moderne
radieuse, foujours neuve et sans traces de vieillissement?
Ceci reviendrait & rejeter les principes de base acquis au
début du siécle, qui reposent sur la conservation de la sub-
stance originale et I'acceptation de la vétusté. Une jeu-
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New York, Blick

aus einer Strafenschlucht

nesse perpétuelle exige un renouvellement continuel, la
g

substitution de I'original, le remplacement des matériaux
uses; ou méme, dans les cas ou les batiments n'ont pas sur-
vécu, la reconstitution fotale, comme le démontre le
pavillon de Barcelone de Mies van der Rohe de 1929

f=eans iplacement d'origine en 1985-86.

fruit sur son e

Ce n'est pas seulement |'architecture moderne qui a pris
i , mais tout autant la conservation des monuments
dans son acceplion classique, qui, d'ailleurs, s'est déve
loppée parallélement au Style International. Aussi bien
I'une que |'autre est le résultat d'une réaction commune &
I'historisme et aux srestaurations»du 1Qidme siecle, dénon-
cées par Georg Dehio. Ainsi, parallélement & la conser-
vation «clossique» des monuments, qui se limita de plus en
plus — tout au moins en théorie, sur lo base du <culte
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moderne des monuments® d'Alois Riegl = & la stricte pré-
servation du patrimoine, |'architecture moderne jeta tout
fatras historique par dessus bord. A la forme nouvelle, net
foyée de tout accessoire inutile expression pure de sa
fonction, correspond lo forme vétuste, conservée dans sa
substance historique, document intégre du passé. Sur la
fin de notre siécle |'architecture modeme vieillie, bien
qu'elle proclame toujours I'ouverture d'une ére nouvelle,
est devenue elleméme |'objet de soins conservateurs.
Comme les discussions finales de la réunion & Leipzig I'ont
clairement démontré, le défi qu'elle lance & la conserva-
fion classique ne repose pas seulement sur des problémes
techniques et requiert en conséquence des réponses aussi
complexes que possible.

Michael Petzet Hartwig Schmidt



Fritz Neumeyer

Problemfall Moderne: Auf der Suche nach einem neuen

Selbstverstandnis

Das sich dem Ende zuneigende 20. Jahrhundert steht in
einem zweifelhaften Ruf. Wenige Jahre vor der magischen
Marke 2000, die zur Zeitalterbesichtigung vor grollem
Horizont einladt, scheint kaum mehr etwas brig von dem
enthusiostischen Griinderglauben der Modeme. Das
geschichtsphilosophische Modell von der Linearitét des
Fortschritts, das auf der hegelianischen Geschichts-
konstruktion der Modeme beruhte, ist stark beschadigt.
Die Moderne als Rollireppe ist ins Stocken geraten. Das
Modell des Selbstiduters scheint zum Auslaufmodell

geworden zu sein.

Wir kénnen nicht mehr davon ausgehen, der Gezeiten-
strom der Moderne flieBe ungehemmt weiter und werde
uns in eine neue, bessere Welt hinibertragen. Wir sind
auf Grund gelaufen. In alle Bereiche moderen Lebens
und Denkens ist Skepsis eingezogen. Der eschatologische
Messianismus des frihen 20. Jahrhunderts, man denke
nur an die akfivistischen, prophetisch-strahlenden Bilder
des Futurismus und Expressionismus, scheint weit hinfer uns
zu liegen. Fortgeschrittene lllusions- und Ratlosigkeit hat
sich als Grundstimmung in unserem spaimodernen
Medienzeitalter breitgemacht, woriiber auch der Hoch-
glanzoptimismus der wuchernden bunten Bilderwelten
nicht hinwegzutauschen vermag. Nach konstruktivisti-
schen Hahenfligen steht konstruktive Desillusionierung auf
dem Programm. Nach all den Modemitétsrauschen, die
dieses Jahrhundert der Extreme zu bieten hatte, finden wir
uns am Ende doch ziemlich erniichtert wieder, umgeben
von den Ruinen der Moderne, von verwelkten Utopien auf
eine schone neve Welt, deren Erlésungsversprechen
angesichts der von ihnen erzeugten Realitat — man denke
nur an unsere modernen Stadte — auf tragische Art lacher-
lich geworden sind.

Uns dammert allmahlich die Ahnung, daf wir die
Moderne, wie sie dieses Jahrhundert definiert und prakti-
ziert hat, grundlegend modemisieren missen, daf} wir
also Uber sie hinausgehen missen. Diese Ahnung
schwingt auch in dem Begriff der *Postmodernes mit, in
dem sich seit den siebziger Johren auf allen gesellschattli
chen Bereichen das Unbehagen an der Moderne zu einer
Art Epochenbezeichnung verdichtet hat. Doch die Vorsilbe
*Post« ist héchst trijgerisch: Sie suggeriert die Vorstellung,
als hatten wir diese Moderne schon hinter uns, als waren
wir schon durch das Grébste hindurchgegangen, als
ware die Moderne als Problemfall schon gelést, erledigt
und ginge uns nichts mehr an; als kénnten wir das Blaft der
Geschichte wenden und ein Kapitel zuschlagen und zur
Tagesordnung iibergehen. Mit der Vorsilbe »Post< laft sich
bequem Geschichte verabschieden. Und man versteht es
gut, doB eine zukunfishungrige Gesellschaft wie die
unsrige, die sich nicht erst seit heute — wie uns die

Debatten um die der Sparpolifik deutlich vor Augen halten
— in der Hoffaung auf kiinftiges Wachstum bei zukiinftigen
Generationen verschuldet, gerne davon Gebrauch macht,
auf diesem Weg eigene Geschichte zu enfsorgen.

Noch leben wir allerdings nicht in der Nach-, sondern in
der Noch-Moderne: Einer Moderne, die im Laufe dieses
Jahrhunderts ihre Aura der Normativitat verloren hat, die
aber immer noch unsere Lebensgrundlage bestimmt. Wir
sind also aufgerufen, diese Moderne zu iberdenken, ihre
Glaubenssatze kritisch auf das hin zu Uberprifen, was
unserem BewuBisein unakzeptabel geworden zu sein
scheint. Und das ist nicht gerade wenig, denn das Ganze
scheint bedenklich geworden zu sein.

Wir erleben nicht nur eine Relativierung des modernisti-
schen Wahrheitspathos und Absolutheitsanspruches durch
den postmodernen Werfepluralismus, sondern wir befin-
den uns in einem Diskurs, der mitlerweile auf eine
grundsatzliche Kritik an den Ordnungsvorstellungen tech-
nischer Rationalitat und logozentrischer Vernunft zielt — und
damit Eckwerte des europdischen Modernitétsverstandnis-
ses in Frage stelll. Das européische Zeitalier neigt sich
nicht nur in bezug auf die politische Vormachtstellung, son-
dern auch in bezug auf die Hegemonie der Ideen seinem
Ende zu.

Wie hat nun die Architektur auf den geistigen Lauf dieses
Johrhunderts der Auflésung aller Formen und der Aufkiindi-
gung der Ubereinkiinfte reagiert? In der selbsigewdahlten
Rolle als Hebamme des Zeitgeistes hetzte sie das ganze
Johrhundert hindurch voran. Aus Angst zuriickzubleiben,
hat sie sich dabei im Wettlouf mit dem technischen Fort-
schritt, dem MaBstab fir Modernitét in der Industriegesell
schaft, mit einem Erfindungsreichtum ohnegleichen bis zur
fotalen Erschopfung verausgabt. Zur Kehrseite dieser
Medaille in bezug auf die Architekiur gehort die Tatsache,
daB wir zwar eine hochentwickeltle Bauindustrie haben,
deren Produkte aber mittlerweile mit orchitektonischen
Anspriichen nur noch bedingt zur Deckung zu bringen
sind.

Die Architektur der Gegenwart wirkt gelshmt vom Uber-
fluB vermeintlich innovativer Impulse, gesattigt vom Wie-
derkauen abgestandener Utopien, ermidet vom standi-
gen Experimentieren mit der Extravaganz, fir welches die
Stadt in diesem Jahrhunderi als Spielwiese der Architekten
geduldig herhalten mubte. Die Substanz der urbanen Kul-
tur der Stadt wurde der modernen Architekiur geopfert.
Die Qualitat der stadtischen Lebenswelt hat sich in diesem
Jahrhundert verfliichtigt, dafiir aber sind die VWWunderkam-
memn der Architektur mit innovativen »Projeklen< der
Menschheitsbeglickung, deren Wohltaten sich bald als
blanke Katastrophen erweisen solllen, mehr als ibervoll.
Waunderbare Absichten und verheerende Ergebnisse, das
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ist eine Bilanz der Architektur dieses Jahrhunderts, aus der
wir eine lehre ziehen mUssen. Und nur zynische Naivitat
kann heute immer noch oder schon wieder mit Unschulds-
mine einer neuen »visiondren« Architektur das Wort reden.
Aus ihrem Selbstverstandnis als Quarfiermacher der
Zukunft oder Garant objektiver Zeitgenossenschaft hat die
modernistische Moderne mit dem missionarischen Eifer
eines GroBinquisitors jede riickwarisgewandte Energie als
sreaktiondres« Denken verfolgt. Schon allein das hero-
ische Abschneiden der Wurzeln beinhaltete als Glau-
bensbekenninis seligmachende Heilserwartungen und
Freiheitsverheifungen. Die moderne Architektur prakti-
zierle »Theologie«. Sie verstand sich selbst als das in
gebaute Form gekleidete Versprechen auf eine bessere
Welt, als das moderne Haus Gottes auf Erden. Das Neue
Bauen wollte nicht einer bestehenden biirgerlichen Gesell
schaft ein neues, bequemes Zuhause schaffen, wie man ja
iberhaupt alle gesellschafilichen und kinstlerischen Kon-
ventionen des 19. Jahrhunderts grundséizlich ablehnte.
Das Neue Bauen verstand sich selbst als eine Demonstra-
tion bester Absichten [Colin Rowe): eine Demonstration
namlich, die eine in der Gegenwart noch verborgene,
bessere, perfektere Ordnung antizipierte, die sich erst in
der Zukunft entbergen wiirde. Die Architektur der Moderne
war messianisch-utopisch, das offenbart allein schon der
prophetische Ton ihrer Manifeste, sie war Anfizipation von
Zukunft, némlich evorausgebaute Heimab (E. Bloch) fiir
eine neue Gesellschaft, die es erst noch zu verwirklichen
galt.

Darum blieb der Funktionalismus der Moderne, wie Julius
Posener es frilh und beharrlich kritisiert hat, eben ein sym-
bolischer, man kénnte auch weniger wohlmeinend sagen,
ein polemischer: ein Versprechen, das konsequent ratio-
nalistisch kalkuliert, entsprechend &sthetisch inszeniert den
gewinschten Modemiiétsrausch erzeugte, ohne den es
der moderne Mensch nicht mehr bei sich selbst aushélt:
ein Versprechen, das als didakfisches Instrument im ideo-
logischen Kampt als Polemik effektiv eingesetzt werden
konnte, das aber iber die Schlagworte hinaus viel schwie-
riger lebenspraktisch einzulésen und umzusetzen war.

Wenn man irgendwo behaupten kann, mit der Moderne
sei es aus und vorbei, dann in der Architektur des Den-
kens, in der Philosophie. Nach der Zerstorungsarbeit
eines Nietzsche, Heidegger, Witigenstein und Rorty hat
die Philosophie zur Beantwortung der Frage, welche Hal
tung, geistige Einstellung wir gegeniiber der Zukunft, dem
Werdenden einnehmen sollen, nur noch begrenzte Mog-
lichkeiten. Die kommunikationsbesessenen postmodernen
Diskurswelten des spaten zwanzigsten Jahrhunderts, die
Befreiung von der last der Aporien und friigerischen
Hoffnungen der Moderme und den Wiederanschlu an
die Tradition versprachen, hat rasch das Schicksal des
Stillstands ereilt. Die Komplexitats und Widerspruchs:
Euphorie des radikalen Pluralismus der siebziger Jahre
stirzte ab in die Beliebigkeit des sanything goes« und
versandete in einem kryptischen Spiel mit Interpretationen
auf Inferpretationen als der vermeintlich adaquaten Wirk-
lichkeit zu unserer diskontinuierlichen Welt.

Die letzte philosophische Modestrémung, der Dekonstruk-
tivismus, hat ihr Scherflein dazu beigetragen, dlle iber-
geordneten Wahrheiten als Altlasten des Humanismus zu
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einem bunten Konfeffi von Millionen Einzelstandpunkten
und gleichwertigen Interprefationen zu zerkleinern, Mit
Kopfzerbrechen befrachten wir das rétselhafte Mosaik der
Behauptungsschnipsel und widerspriichlichen Surrogate
und versuchen, darin Sinnmuster auszumachen.

Der Diskurs der Gegenwart scheint Nietzsche recht zu
geben, wenn er der Moderne eine Art grundsaizlicher
Unféhigkeit zur Architekiur, némlich einen anti-architektoni-
schen Geist attestierte. Der moderne Mensch verstand es
nicht mehr, eine neve Ordnung zu bauen, sondern er
klammerte sich nur noch das ungeheure Gebdlk und
Bretterwerk der eingestiirzten Begriffe, um sich tiber die
Runden zu reften. Und den neuen Bauten, die aus dieser
lebenshaltung hervorgingen, soh man es an, doB sie
nicht mehr »gebaute, sondern nur noch »zusommenge-
karrte waren.'

In der Architektur der Moderne 6Bt sich dieser anti-archi-
tekionische Geist, jene grundsdtzliche Unféhigkeif zum
Bauen, nicht verleugnen. Aus Begeisterung fir die
Moderne und aus Verzweiflung an der Moderne haben
wir uns in diesem Jahrhundert durch die Architektur
hindurchgearbeitef, haben dabei den Gegenstand selbst
verloren und befinden uns auf dem Wege zur postarchi-
tektonischen Architektur.

War es schon erklarte Absicht der Avantgarde von 1922,
nur noch Architektur am Rande der Architektur zu machen,
so wie Kunst iiberhaupt nur als Anti-Kunst gedacht war, so
sind wir heute mit dem Konzept der Gegenarchitekiur
noch ein Stick weiter vorangeschritten. Als Avantgarde
werden heute diejenigen gefeiert, die im Namen von
+Zeitgeist« und Chaos-Theorie eine Art negativer Theolo-
gie prakiizieren und die Bekampfung der Architektur mit
den Mitteln der Architekiur als die einzig legifime Archi-
tekiurpraxis sanklionieren,

Unter Berufung ouf die poststrukiuralistische Philosophie
wird die Instifution der abendléndischen Architektur und
ihre Axiomatik grundsétzlich in Frage gestellt, ganz im
Sinne des postmodernen Zweifels an der Existenz eines
obijektiv Begriindeten. Der Architektur wird vorgeworfen,
so Jaques Derrida, sie folge einer Axiomatik, die durch fun-
damentale und immer wieder vorausgesetzte Wertbestim-
mungen als Grund organisiert ist, némlich durch das Postu-
lot, daB Architekiur einen Sinn habe, ihn darstellen (reprd-
sentieren) und dadurch deuten miisse, — einen Sinn, der
Struktur, Symbol, Form und Funktion beherrschen misse.
Da es nun aber, nach dekonstruktivistischer Logik, keinen
objekfiven Wesensgrund geben kann und darf, beherr-
sche dieser Sinn die Architekiur folglich von Aufien, ném-
lich von einem Prinzip her, einer Fundierung, Transzen-
denz oder ZweckmaBigkeit, deren Orte selbst nicht unmit
telbar zur Architektur gehéren. Nur auf dieser Pramisse
konnte, so Derrida, die Architektur zur »Architekture wer-
den: zum Symbol fiir zentrierte, hierarchisierte Organisa-
fion, die eine Art Archi-Hieratik materialisiert, eine *Kunst
der Systeme« im Kant'schen Sinn, in der sich das religiose
oder politische Gedachtnis einer Gesellschaft darstellen
kann. Dieser Darstellung habe der Architekionik Konsi-
stenz und somit die »obijekfive« Substanz gegeben.’

Den Sinn dieses Sinns erzittern lassen, die signifikante
Gesamtheit dieser machtigen Architektonik zu erschiittern,
die Architekiur zu durchstofien und hinter sich zu lassen,
dazu filhlen sich die Architekten des Dekonstrukiivismus als



Gefolgsleute von Derrida berufen. Mit der Neo-Auf
bruchsstimmung einer Neo-Avanigarde  fritt  dieser
Stoftrupp des Fortschritts nun zum Sturm auf die Bastille
Architektur an, mit der Absicht, diese »letzte Festung der
Metaphysike(Derrida) endlich zu schleifen. Buchfitel der
jingsten Zeit, wie >Against Architectures oder »Zur Uber-
windung der Metaphysik der Architekiur* sind kennzeich-
nend fir diesen Angriff auf den Geist der Architektur.
Diese potentielle Verweigerungshaliung, wenn nicht gor
Feindschaft gegeniiber der Architektur, verstanden als eine
mehr oder minder grundsétzliche Kritik an der Institufion
der architekiuralen Architektur, ist als geschichtliche
Hallung aus unterschiedlichen Motiven heraus durchaus
Bestondteil der Moderne und deren VerstGndnis von einer
Gegenarchitektur.

Einen ersten solchen Angriff auf die orchitekturale Archi-
tektur hatten im 19, Johrhundert schon die Ingenieure mit
ihren weitgespannten Konstruktionen vorgetragen. Das
Ideol dieser Bauwerke war, wie Semper es einmal treffend
formulierte, letztendlich eine sunsichtbare Architekture,
denn sie entzog sich dem Auge um so stérker, je genauer
sie berechnet wurde.

Die Moderne nach 1919 hat im Ingenieur, dem »Super-
mann« des 19. Johrhunderts, der das Verschwinden der
Architekiur baute, ihr Vorbild gesehen. Voller Bewun-
derung betrachtete der moderne Architekt, der in der Aus-
einandersetzung mit den Kréften des industriellen und
sozialen Forschrits seine kulturelle Definitionsmacht verlo-
ren hatte, die Welt der Architektur jetzt durch die Brille des
Ingenieurs: Er erschien als der eigentliche, der bessere
Architekt, er war der neue Romanfiker, Utopist und
Visiondr, kurz, eine Art Jules Verne der Baukunst.

Dem fortschritflichen Architekten erschien die Architektur
als ein tendenziell riicksténdiges, wenn nicht gar iiberhol
tes und somit iberflissiges Medium, das besténdig von
AuBen, vorziiglich durch nicht zur Architektur gehérende
Normen des wissenschaftlichen und technischen Fort
schritts, unter Druck gesefzt und in seiner Tréigheit bekampt
werden muBte, um es irgendwie auf der Hohe der Zeit zu
halten.

Der Architekt war, so Le Corbusier 1923, trége und faul,
der Ingenieur hingegen aktiv, gesund, frshlich und ménn-
lich, und &hnlich lagen die Dinge im Vergleich zwischen
Architektur und Maschine. In den Augen der Avanigarde
galten die Maschinen als schén, weil sie arbeiteten, funk-
tionierten, sich bewegten. Die alten Hauser hingegen
waren haBlich, weil sie nichis taten, herumstanden, repré-
senfierfen. Und so konsequent wie sich der Architek selbst
zum Ingenieur silisierte, weil er sich nicht mehr zu den
abbildenden Kiinstlern, sondern den bildenden, konstrukii-
ven neuen Menschen zurechnete, war die Umwertung des
trsgen Hausapparats zur modernen Wohnmaschine.

Mit einer Art kunstlosen Kunst verabschiedete sich das
neue Bauen von der Architektur. Architekturiiberwindung,
Architekturverweigerung im Namen des Zeitgeists war die
Parole des radikalen Architekten von 1920. Mies van der
Rohes berihmfes Manifest 'BAUEN¢ von 1923, in dem
es hieP: »Wir kennen keine Form, sondern nur Baupro-
bleme...Es liegt uns gerade daron, die Bauerei von dem
asthefischen Spekulantentum zu befreien und Bauen wie-

der zu dem zu machen, was es allein sein sollte, namlich
BAUEN« beschwor die Riickgewinnung eines Nullpunkis
ewigen Bauens jenseits der architektonischen Architektur,
der nur gefunden werden konnte, wenn man sich von der
Architektur und ihrer Geschichte verabschiedete.
Geschichtsverabschiedung war auch fiir die utopischen
Architeken des Expressionismus, denken wir an Finsterlin
oder Scharoun, selbsiversténdlich, wenngleich ihre aut
das Biomorphe und Organische abgestellten Entwiirfe, in
denen die Architektur allen Zweck und olle tradierten For-
men inklusive der Geometrie abstreifen wollte, nichts mit
dem radikalen Obijekfivismus eines Mies zu schaffen hat-
ten. Auch hier handelte es sich um eine Art von Gegenar-
chitektur, um nicht zu sagen, Anarchitekiur, die mit dem
Wort von den »Architekiurphantasien ohne Architekture,
das Paul Wesiheim seinerzeit fir die expressionistischen
Architekturtréume pragte, freffend gekennzeichnet war.”

Der Angriff des Neuen Bauens richtete sich vor allem aber
gegen die Stadt als Ort der historischen Architektur. Radi-
kale abstrakte Projekte, wie das legendére Mies'sche
Glashochhaus am Bahnhof FriedrichstraBe, bezogen
noch aus der polemischen Konfrontation mit dem Kontext
der alten Stadt ihre Sprengkraft. Das Hochhaus von Mies
stilisierte die heroische Einsamkeit des Neuen wirksam zu
einer dromatischen Architekturaussage und zu einer sftad-
tebaulichen Haltung der Konfrontation mit dem Ort.

Solcherlei Transformation der Stadt durch moderne Archi-
tekiuren ging dem Propheten der Glasarchitektur, Bruno
Tout, nicht weit genug, denn fir ihn war die »Auflésung
der Stéadte« die eigentliche Parole. »Steinhduser machen
Steinherzen«® — mit dieser Faustformel einer materialisti-
schen Architekiurtheorie fiir schlichie Gemiiter, die offen-
bar auch heute noch bei den Verfretern einer vermeintlich
»demokratischen< Architekiur ihre Anhéinger hat — zog
Bruno Taut gegen die »gebauten Gemeinheiten« zu Felde.
Es galt, die Menschheit aus den dunklen Kerkern der
steinernen GroBstadt, den Klaven des Staates und der
GeiPel des rechten Winkels zu befreien und ans Licht zu
filhren. Von jetzt an wurde der Sturm auf die Basfille
stadtebauliches Programm.

In Tauts Utopie der Auflésung aller Grenzen mutierte das
steinerne Berlin der Miethausblécke und Geschéftshuser
zu einer gleichmaBig mit Bauten berieselten, sich auf
natiliche Weise organisch enffaltenden, freien Sied-
lungslandschatt, in der man »iberall hingestreute wohnte.
Wie Blumen auf der Wiese sprossen leichte, leuchtende,
bunte Glasarchitekturen als Symbole neuer Kollektivitt.
Der urbanistische Paradiesgarten wiirde sich gleichmabig
und allméhlich tber die ganze Erdoberfldche ausbreiten
und so ganz von selbst eine neue, nach sozialistischen
Idealen lebende, friedliche Menschheit in die Welt setzen.
Mit diesem Marchenglauben an die magischen Kréfte der
Aschitektur, Herz und Seele des Menschen, ja die gesamfe
Gesellschoft zu revolutionieren, beginnt im 20. Jahrhun-
dert die Geschichte der Uberfrachtung der Architektur mit
Erlésungsphantasien des Fortschritts. Jetzt geht es nicht
mehr ums Bauen, sondern um dos Schaffen von Symbo-
len: auch nicht mehr darum, zu ertorschen, wie eine Stadt
tatsachlich funktioniert, wie mit welcher Art von Architektur
und Typologie welcher urbanistische Eingriff prazise
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durchgeftmsr werden kann. Wichtiger wird, mit moglichst
spekiakuldren Bildern der Gesellschaft Heilserwartungen
eines freundlicheren und gefdlligeren Lebens zu verkaufen.
Die Folge war eine entsprechend dogmatisch verfaBte
moderne Architekiur, die sich auf die Normativitat aller
méglichen Ideologien, Theorien und wissenschafiliche
Disziplinen berief, die selbst aber kaum mehr im Stand
war, das Problem der architekionischen Form adaquat zu
thematisieren. Rudolf Arnheim, der Kunstpsychologe, hat
dieses Phanomen in der Einleitung zu seiner :Dynamik der
architeklonischen Forme, Koln 1980, als eine Art Furcht
des modernen Architeklen vor der Architekiur gekenn-
zeichnel. Es habe ihn stutzig gemacht, daB praktizierende
Architekten, Fachleute, Lehrer und Studenten von einer akti-
ven Auseinandersefzung mit der kiinstlerischen Formge-
bung wenig hielten oder sie gor als eine nutzlose Ablen-
kung von den schwerwiegenden sozialen Verpflichtungen
des Architekten herunterspielten. lch stellte fest, daB® Archi-
tekten Biicher schreiben, in denen ausschliefilich darilber
berichtet wurde, was sie alles Uber Linguistik, Informati-
onstheorie, Strukturalismus, experimentelle Psychologie
und den Marxismus gelesen hatten. Manchmal schienen
diese Ausf

Uige der Auseinandersefzung mit der Architektur
selbst vollig aus dem Wege zu gehen .«

Auch Historiographie und Theorie der modernen Architek-
tur haben diese Art Verweigerungshaltung gegeniiber der
Architekiur in entsprechende Leitbilder Ubersetzt. Die
Befreiung von der Architektur, die man polemisch auf »das
kerkermahig verklemmte Haous« zuspitzte, um sie als
Bedrohung fiir die moderne Menschheit an den Pranger
stellen zu kénnen, wurde zum Pllichtprogramm. So konnte
man sich bequem der Zwangsjacke »Architekture entledi-

gen. Mit c

1 Hinweis auf das »neue [.\mlt.i'isc.lse lennisko-
stum, dessen allgemeine Einfthrung in Amerika angestrebt
wirds, propagierte Siegfried Giedion 1929 das luftig
leichte weil3 s den neuen zeitlgemaBen Typus

Hauskleid a

fir ein »befreites Wohnen« das dem sportiven, soziak
hygienischen Imperativ von »licht, Luft und Offnung“ auch
architektonisch folgte

Schon in >Bauen in Frankreiche hatte Giedion geschrie-
ben: »Der Begriff Architektur ist zu eng geworden...Es gibt
nur einen grofyen unteilbaren Raum, in dem Beziehungen
und Durchdringungen herrschen, an Stelle von Abgren
fe das Paradigma fir eine
(_'J\J{ge|r'_’>5r:;:-, befreit atmende Architektur, *die Luft in bisher

zungen.<® Der Eiffelturm lief

unbekannter Weise als formendes Material ins Innere
einzieht.« Diesem I|deal entsprachen die Hauser von le

Corbusier am n die von allen archi-

fen, die gleichsar

feklonischen Geistern befreilen Qualitaten eines Flug:

zeugs, namlich Bodenlosigkeif, Substanzlosigkeit und

ion

Schwerelosigkeit als Erlebniswerte verkérperten. Gi
schwarmie Gber diese Hauser: sLuft weht durch siel Luft

wird konstituierender Faktor! gilt dafir weder Raum
noch Plastik, nur Beziehung und Durchdringung! Es gibt
nur einen einzigen unteilbaren Raum... Ja die Héuser
Corbusiers erscheinen diinn wie Papier... schwebende
Transparenz... Es entsteht — wie bei gewissem Licht in
Schneelandschaffen — jene Entmaterialisierung des Fest
umgrenzten, die weder Steigung noch Gefdlle unterschei-
den 1&Bt und im Schreitenden das Gefiihl erzeugt, als
ginge er in Wolken.«*



Die unglaubliche Leichtigkeit modernen Seins richtete sich
gegen den alten Geist der Schwere und befligelte dazu,
der Architektur wolkig aus dem Wege zu gehen. Einer
barocken Heiligengestalt gleich entschwebt die weibe
Architektur bei Giedion in himmlische Gefilde. Das véllige
Aufgehen im Roumkontinuum war das neubarocke
Vorzugsmotiv der Moderne, das sich in vergleichsweise
ilusionéren Darstellungen von Spiralen und  schrdgen
Kragpfeilern, lufigen Gitterwerken, Skeletten und Netz-
konstruktionen  konstruktivistischer  Architekturphantasien
offenbarte und romantische Traditionen der Himmelssehn-
sucht akiualisierfe.

Erst durch die Befreiung von der Architekiur, zu deren
Schicksal es gehdrt, schwer und tréig an einem Ort zu ver
harren, konnte das neue Zeitgefihl zu seinem eigenen
Ausdruck kommen. Wie ein Malewitsch'scher »Architek-
ton«, namlich in quasi astronautischer Existenz ohne mate-
riellen Halt frei im Raum zu schweben, auBerhalb der phy-
sikalischen Wirklichkeit der Schwerkraft und der wahmeh-
mungspsychologischen und sozialen Realitét auf dem Erd-
boden, einsam im unendlichen Roum, aber im Einklang
mit den universalen Gesetzen der Wissenschaft und des
Kosmos, — so stellte sich moderne Existenz par excellence
in Reinheit dar.

Das modernistische Architekiurobjekt présentiert sich selbst
als lkore des Absoluten, als Demonsiration absoluter Frei-
heit: als idealer Kérper und einsames, universales, auto-
nomes Obiekt, das méglichst ohne jeden kontextuellen
Bezug zu Ort und Geschichte und méglichst frei von irdi-
scher Schwere bleiben wollie und sich — wie die moder-
nen Zeilenbauten — lediglich nach dem Mittelpunkt unse-
res Universums, némlich nach dem Lauf der Sonne richtete.
Architekiur wurde zum Propagandainstrument eines Mo-
dernismus, der, beseelt vom Glauben an eine neve Objek-
fivitat, mit dem grundlegenden Anspruch die geschicht
liche Bihne betrat, ohne Riicksicht aut das rickstandige
Hiersein einer zentralen, einer universalen Rationalitét fort-
schritflichen Daseins Geltung zu verschaffen.

Der sInternational Style« von Henry R. Hitchcock und
Philip Johnson, veréffentlicht 1932, ist ein Schliisseldoku-
ment fir dieses modeme Selbstversténdnis und das Ein-
schworen der Architektur auf einen solchen universalr
stischen Standpunk, der, wie schon die Bezeichnung
sInternational sagt, alle regionalen Kulturunterschiede
zugunsten einer zentral verbindlichen Rationalitat ein-
ebnete. Der Infernational Style formulierte den @stheti
schen Kanon einer von der Beziehung zum Ort befreiten
und von elementaren architektonischen Ausdruckswerten
wie Struktur, Materialsprache oder der Darstellung von
Tragen und Lasten gereinigten Architektur. Deren formali-
sierfe Modernitit sollte sich in dem obersten Prinzip des
reinen, als immateriell und gewichtslos empfundenen
Volumens mit kontinuierlicher, glatter Oberfléche aus-
driicken. Der Darstellung der Reinheit dieser Rationalitét
des Volumens zuliebe muBte die reiche Kultur der archi-
tektonischen Sprache des gefiigten Kdrpers weitesige-
hend geopfert werden. Das Ausblenden des Architekio-
nischen, die Kodifizierung des Unarchitektonischen war
das Programm.

Nimmt man das Buch heute in die Hand, so erschrickt
man iiber die Tabus, die hier im Namen der Modernitdt,
reprasentiert durch das oberste Prinzip des reinen, als
immateriell und gewichtslos empfundenen abstrakten
Volumens, ausgesprochen werden.

Alle sinnlich kérperlichen Ereignisse galt es in der neuen
Architekiur systematisch zu vermeiden. Hierzu gehérie der
Eindruck von Schwere und jedweder Wirkung von Masse.
Selbst Anbauten an den Kubus waren stérend, da durch
sie eben der Eindruck von Masse und Gewicht erzeugt
wiirde. Zum RaumabschluB eignefen sich nur glatte, un-
unferbrochene Flachen ohne oberfldchliche Schwere.
Deshalb war Struktur jeglicher Art, erst recht teklonische,
auf der Oberfléche unerwiinscht, denn dies widersprach
»dem Erzielen eines méglichst reinen Kérpers mit gleichar-
tigen Oberfléichen.«"

Jede architektonische Oberflachengliederung, Rahmen
und Felder, waren damit tabu. Nach dem obersten Grund-
satz: »Die Klarheit der Erscheinung des reinen Volumens
wird durch jede Art Stérung geminderf«'' waren selbst
sichtbare Laibungen verpént und folglich »die Unterbre-
chung der Fassodenoberfléiche durch innen angeordnete
(statt auPen bindig liegende) Fenster wirklich ein architek-
fonischer Fehler.«

Von der Moderne als »Infernational Stylec zu reden und sie
auf eine einzige linie zu verkirzen, war schon um 1932
unstatthaft. Seit Mitte der zwanziger Jahre gibt es Kritik aus
den eigenen Reihen, die um 1930 an Scharfe und Deut
lichkeit gewonnen hat.'* Schon 1926 stellle Oud die
skritiklose Bewunderung fiir alles Mechanische« an den
Pranger und verfeidigte die Selbstandigkeit der Geselfze
der Form gegeniiber den Gesefzen der Konstruktion, Ghn-
lich wie ein Peter Behrens von 1910."* Andere Stimmen,
wie die von Adolf Behne, Rudolf Schwarz und Heinrich de
Fries aftackierten den blinden industriellen Optimismus und
die verhangnisvollen Konsequenzen fir die Baukunst.

Mies van der Rohe, der Rufer industriellen Bauens von
1923, war 1926 zum Mahner geworden. In seinen Ersff-
nungsworten zur Stutigarter Werkbundausstellung  am
WeiBenhof, die ja als Demonstration moderner techni-
scher Errungenschaften initilert worden war, wandte Mies
sich energisch gegen die »Schlagworte wie Rationalisie-
rung« und *Typisierung«, um darauf zu beharren, »daf} das
Problem der neven Wohnung ein baukinstlerisches Pro-
blem sei, frotz seiner technischen und wirtschaftlichen
Seite.«'* Mies begann zwischen »Zwecksetzung« und
»Sinngebunge, zwischen »Organisations und »Ordnunge
zu unterscheiden. Die einseifige Orientierung ouf die Indu-
strialisierung des Bauprozesses und die technische Baura-
fionalisierung frieb, wie Mies befiirchtete, die Baukunst in
die Hande der Bauwirtschaft und degradierte sie zu einer
Angelegenheit von *Organisatorene. '

Die Geschichtsschreibung zur Modernen Architekiur hatte
fir solche differenzierten Téne noch lange kein Ohr. Sie
verstand sich, wie das mafgebliche und unerhért einflul3-
und auflagenreiche Werk des CIAMSekretars Siegfried
Giedion, *Space, Time and Architecture. The Growth ofa
New Traditions, von 1941, noch allzusehr als Propa-
ganda.
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Schon mit seinem :Bauen in Frankreich« hatte Giedion
1928 begonnen, die Modeme ouf eine gemeinsame
historische und theoretische Platfform einzuschwéren. So,
als habe es keine Arts and CraftsBewegung, keinen
Deutschen Werkbund und keine Tradition neoklassizisti-
scher Formléuterung gegeben, wurde hier der Mythos des
franzésischen Rationalismus technischer Konstruktionen mit
den asthetischen Prinzipien des Kubismus zur Quelle der
Moderne in der Architektur synthetisiert. Mit »Space, Time
and Architecture« praktizierte Giedion eine entsprechende
Historiographie der Ausklommerung und Geschichts:
verabschiedung zugunsten dieses stromlinienférmigen
Fortschrittsmodells. So sucht man in der 1. Auflage von
1941 vergeblich die Namen von Mendelsohn, Poelzig,
Tessenow, Haring oder Scharoun.

Die »bewuBte Kaltstellung des Asthetischens, die Giedion
als Hauptmerkmal der um 1928 eingeleiteten Phase
bezeichnete,”” galt dem Bekampfen dller subjektiven,
kinstlerischen Tendenzen. Nach dieser Maxime erfolgte
offensichtlich auch das Ausblenden oder Kalistellen der
Astheten der Moderme in der Geschichtsschreibung.

In den Auflagen ab Mitte der fiinfziger Jahre bemiiht sich
Giedion dann schritiweise um eine Re-Integration. Als der
stolze CIAM-Dampfer der Moderne in Turbulenzen geriet,
weil der vom Maschinenoptimismus getragene Modernis-
mus seine Aura der Normativitdt einzubiiBen begann,
schien es nur konsequent, sich starker pluralistisch als puri-
stisch zu orientieren. Von dieser Existenzkrise profitierten
Alvar Aalfo, Erich Mendelsohn und auch ein Mies. Jefzt,
da es die Kréfte zu sammeln galt, fanden auch sie Einlaf
in Giedions Olymp der Moderne und wurden in »Space,
Time and Architectures mit eigenen Kapiteln gewirdigt.'®
Gegen die paradigmatische Bedrohung durch einen
»Trend zur Playboy Architekturs, wie Giedion die Entwick-
lung seit den fiinfziger Jahre so herlich brandmarkte, als
sich plastische Geliste jo gerade an dem fehlenden sex
appeal der flachbriistigen modernistischen Box des Inter-
nafional Style erstmals entziindeten, galt es, ein Bollwerk
der Disziplin aufzurichten. Und wer sonst aus den Reihen
der alten Garde schien fiir diese Aufgabe besser geeignet
als ein Mies van der Rohe; genauer gesagt, der spdte, der
amerikanische Mies van der Rohe: der Mies des Stahlira-
gers. Dessen Architektur konnte zwar nicht aus der 1928
mit >Bauen in Frankreich« begriindeten Giedion'schen
Tradfionslinie erkléirt werden, weshalb Mies bis dahin bei
Giedion prakfisch nicht existierte, sie konnte ihr aber doch
ohne auffllige Verrenkungen als naher Verwandter ent
wicklungsgeschichtlich  scheinbar logisch angegliedert
werden. Hierzu bedurfte es lediglich einer symbolischen
Verléngerung der Achse iber Poris hinaus nach Chicago,
und ein plausibler Briickenschlag vom Eisenbinder der
Ingenieure des 19. Jahrhunderts zur Mies'schen Asthefik
des Stahlskelett war getdtigt.

Mies'sche Architekiur konnte jetzt wegen ihrer prinzipiellen
InfegritGt gegeniber den Anfeindungen eines sich wan-
delnden, launischen Zeitgeistes als eine Art moralische
Instanz angerufen werden. Gegen den Playboy half kein
Prediger mit dem Reifibrett, kein Organisator oder Dirigent
des industriellen Orchesters, sondern allenfalls noch ein
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sinnlich-disziplinierter klassischer Baukiinstler vom Schlage
eines Mies, der mit dem Stahliréger des Ingenieurbaus die
Wonnen eines eleganten, wohlproportinierten, nackten
Baukérpers als Ahnung subtil aufrechterhalten konnte.
Wohl deshalb machte Mies Giedion Mut: *When the
creative architect knows how to play upon the stupendous
keyboard of mechanizafion we need not feel trouble
about the future of architecture.«'

Doch ganz so optimistisch stellte sich die Situation inzwi-
schen auch nicht mehr dar. Waéhrend Giedion Mies end
lich auf das Podest hob, das er inzwischen auch chre die
Unterstitzung des CIAM-Sekreltdrs langst bestiegen hatte,
begann auf der anderen Seite die Mies-Gemeinde, ange-
fihrt von Philip Johnson, bereits mit der systematischen
Demontage des Denkmals. Das berishmte Dikium sless is
more« wurde zur Zielscheibe einer immer heffigeren Pole-
mik [*More is not less¢, »Rich is righte, »less is a bore«) und
Mies mubte stellveriretend als eine Art Blitzableiter herhal-
fen, an dem sich das ganze Unbehagen an der ein-
dimensionalen, ftechnokratisch orientierten modernen
Architektur gewitterartig enflud, — jener Auffassung von
moderner Architekiur, der Giedion propagandistisch den
Weg bereitet hatte. Es ist fast rihrend komisch, wie treu
Giedion in den spéten sechziger Jahren zu dem einst ver-
schmahten Mies steht und sich gleichsam wie ein Denk:
malpfleger anbiedert (jetzt sage ich vermutlich das einzige
Mal etwas Direkies zum Thema der Tagung *Konser-
vierung der Modernet) und sich um die Konservierung
des korrekten Erscheinungsbildes Mies'scher Architektur
besorgt zeigt, deren formale Klarheit er durch Feinde,
namlich die Kletterpflanzen an der Ecke des Bacordi
Baus, bedroht sieht.

Die postmoderne Revolution mit ihrem *Spiel mir das Lied
vom Tod der Moderne« markiert aber auch den Beginn
einer kritischen Auseinandersetzung mit der Moderne auf
neuem Niveau. Jenseits der Polemik ist eine neue differen-
zierende Geschichtsschreibung zur Moderne entstanden,
die ihre Orthodoxien, Widerspriichlichkeiten und Aporien
schonungslos vor Augen fishrt, sie aber zugleich gegen
pauschalisierende Kritik verteidigt.

Seither liegen die Dinge nicht mehr so einfach. Wir kén-
nen uns nicht mehr der Einsicht in die Ambivalenz der tech-
nischen Rationalitat verschlieBen, daf die Moderne allen
gehorte, nicht nur den Vertretern der sozialen Idee, son-
dern auch den Vertretern hemmungsloser Macht, Das
Kapitel *Moderne und Macht ist nicht mit »polifical
correctness« in den Griff zu bekommen, sondern steckt
voller Uberraschungen. So kann man sich die italienische
Moderne nicht ohne die direkie Beziehung zum Faschis:
mus denken und das Bauhaus nicht ohne den Kommunis:
mus. Transparenz ist eben nicht nur ein Markenzeichen
der Demokratie, sondern sie diente, wie im Fall Terragni
und Mussolini, ebenso als symbolischer Ausdruck der
Diktatur.

Inzwischen hat ein gewisses ideologisches Reinemachen
begonnen, eine Geschichtsschreibung unter der Perspek-
five der Vergangenheitsbewdlfigung, wie sie wohl nur in
diesem Land erfolgen kann. Auch die deutsche Moderne
hat ihre leichen im Keller und das Kapitel *Bouhaus:



Moderne im Nationalsozialismus< verfihrt zum Verdacht
einer kryptofaschistischen Moderne.”'

Abgrenzungen und Inhalte verschieben sich. Eine Korrek-
fur an der Historiographie der Architekiur des 20. Jahr-
hunderts wird néfig. Die Avanigarde hat als Maf} aller
Dinge allzulange die Geschichtsschreibung dominiert.
Jetzt stellen wir mit Interesse fest, daB® es nicht nur eine
modemistische, sondern durchaus auch eine konservative
Moderne gegeben hat, in der Tradifionalisten wie Osten-
dorf. Schmitthenner, Schumacher ihren Platz haben. Wir
miissen anerkennen, daP nicht nur das revolutiondre
Konzept der Avantgarde und der Bruch mit der Geschichte
den einzig méglichen Weg darstellte, der zur Moderne
fuhrte, sondern daP auch das evolutiondre Modell der
Reform und Auseinandersetzung mit der Tradition zu den
geschichtlichen Formen der Wegbereitung gehort.”

Wenn wir heute in der Architekturgeschichte vom »Ende
der Moderne« (Gianni Vattimo, 1985) reden, so heilt dies
zundchst nicht mehr, aber auch nicht weniger, als daB
jenes eingeschrankie Bild, das die modemistische
Moderne von sich selbst gezeichnet hat, nicht weiter auf-
rechtzuerhalten, nicht langer tragbar und folglich auch
nicht zu konservieren ist. Es gilt vielmehr, die Moderne zu
sredigierenc (Lyotard), sie von ihrer eigenen Dogmatik zu
befreien, mit anderen Worten, die Modeme vor dem
Modernismus zu reften.

Die frithe Moderne opferte die Geschichte der Zukunfts-
gewiBheit. Uns Noch-Modernen, die nicht mehr wissen,
was morgen gilt, sollie das insofern eine Lehre sein, den
alten Fehler der Innovationsdogmatik nicht unter anderen
Vorzeichen zu wiederholen und etwa im Sinne eines »no
future« freiwillig auf Zukunft zu verzichten.

Das meint allerdings nicht, dem Modemitatsstrel zum
naichsten utopischen Aufbruch zu huldigen, diesmal aus
Nostalgie fir die Avanigarde. Vielmehr ware es an der
Zeit, am Ende dieses Jahrhunderts, das sich wie kein
anderes von der Geschichte distanziert hat, wieder den
Zugang zur Erfahrung des ganzen geschichtlichen Reich-
tums freizuréumen und den Kontakt zum grofen Raum der
Uberlieferung zu emeuern. In diesem geschichtlichen
Raum, nicht auBerhalb, ist auch die Modeme aufgeho-
ben, oder sagen wir es dem Thema der Tagung besser
entsprechend, konserviert. Und das Ende eines Jahrhun-
derts, welches das lefzte eines Jahriausends ist, fordert
gerade dazu heraus, die eigene Epoche vor einen
solchen Horizont zu ricken und sie und sich selbst in
diesem Rahmen reu zu befrachten.

Im Grunde pladieren wir ja fir etwas Ahnliches, wenn wir
die Erhaltung und Konservierung von Bauten der Moderne
zu unserem Anliegen machen. Der Wunsch der Konser-
vierung baulicher Artefakte ist ja nicht dadurch mativiert,
daB wir an die Aktualitét ihrer Struktur der Wahrheit glau-
ben, sondern daB wir ihre Ereignishaftigkeit als Bestand-
teil eines weiten historischen Raums in sinnlich begreif-
barer Form iber deren Giiltigkeit hinaus vorgefihrt sehen
wollen. Und diese Ereignishaftigkeit méchten wir ohne
Moralismus der Anschauung auch der Nachwelt, also der
Zukunft, erhalten wissen.

Damit beantwortet sich wenigstens zum Teil auch die
Frage nach dem Selbstversiandnis der Moderne: *Was
modern ware, so hat es einmal Gotifried Benn gesagt
»sieht man meistens...erst nach hundert Jahren — und dann
ist es schon wieder unmodern.«*
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Wilfried Lipp

Modern Times

Zum Verhdltnis von Zeit und Denkmal in der Moderne

Zeit und Denkmal - ein uferloses Thema.' Es erinnert an
Umberto Eco »Uber Gott und die Welt und in ironischer
Zuspitzung heift das: »Uber alles und nichise.,

Kein Zweifel, das Thema verleitet zum Schweifen, zum
Vagabundieren in Zeiten der Geschichten und Geschich-
ten der Zeiten im Sinne einer *Hisioire vagabonde«. Die
Getahr, dafl mon bei solch vagabundierendem, pano-
ramatischem Rundblick lefztendlich doch wieder nur zur
Ausgangsperspektive zuriickkommt, ist insofern annehm-
bar, als sich die Optik im loufe des Umherschweifens
andert und man das, was man vermeintlich schon gese-
hen hat, nun ganz anders sieht.

Mit anderen Worten: natiirlich kénnte man das, was man
sagen mochte, auch ganz ohne Umschweife tun, aber
was ware das dann? Zur Klgrung dieses Dilemmas ein-
gangs ein Bonmot: »Ein gewisser Monsieur Humblot, der
fiir den Verleger Ollendorff das Manuskript von Prousts
"Recherches begutachten sollte, hatte geschrieben: slch bin
vielleicht etwas schwer von Begriff, aber ich sehe wirklich
nicht ein, wieso jemand 30 Seiten braucht, um zu
beschreiben, wie er sich im Bett hin und her wélzt, ehe er
einschlaft.«* Solchem MiBversténdnis unterliegen Literatur
und Wissenschaft bisweilen; und, mag sein, bisweilen zu
Recht. Monsieur Humblots Klage steht aber fir ein Tiefer-
liegendes. In ihr kommt auf triviale Weise das BewuBtsein
der Zeitknappheit zu Wort, eine zentrale Erfahrung der
Modeme.” Aber: wie kommt es dazu2 Und was hat das
mit Denkmal zu tun@ Noch einmal: Erklérung braucht Zeit
— ein Mehr an Zeit als in der Regel zur Verfiigung steht.

Eine These vorweg, kurz und apodiktisch: das Denkmal ist
ein Kind der Zeit. Daf} dies so ist, besidtigt ganz allge-
mein, dal Denkmal jo nur in der Zeit und im Verhdlinis zu
ihr gedacht werden kann, bestétigt im besonderen die
Ableitung vom zugrundeliegenden Kernsatz von Francis
Bacon — und das ist hier die Pointe — wonach die Wahr-
heit die Tochter der Zeit sei.® Bacon — der Erfinder der
empirischen Methode — meint damit, daB das Feste, das
Bleibende aus der cumulatio der historisch angewachse-
nen Besidnde herausdestilliert werden kénne und miisse,
um so bei der Begriindung der neuen Wissenschaft ein
unverriickbares Fundament zu haben. Die Methode ist auf
Zeilgewinn ausgerichtet, denn wer eine sichere Aus
gangslage hat, kommt schneller voran. Die wissenschaft-
lich, empirisch geleistete Verdichtung der Félle, die zum
Festen, Bleibenden, zum Wahren gezéhlt werden kénnen,
ist also ein Akt der acceleratio temporis, in dem die ganz
bisherige Geschichte bis auf ihre unzweifelbaren Resultate
enfschlackt werden sollte. Ordnung und Uberblick iber
den bisherigen Gang der Zeiten durch Konzeniration auf
das Wesentfliche ist Bacons Credo. Er wollle sozusagen
die geschichtlich kondensierten Wahrheiten festmachen
und daraus ein neues Gebdude, das Gebdude einer

16

neuen Zeit konstuieren, Endzeit durch Neuzeit ersetzen.
Bacons Projekt hatte einen entscheidenden Konstruktions-
fehler. Er rechnete nicht damit, dafd auch der Irrtum ein
Sohn der Zeit sei, wie dies wenig spater Bayle mit seinem
neven Kritikbegriff in die Diskussion bringt.” Das heifit:
Ordnungen werden durch Un-Ordnungen immer wieder in
Frage gestelll, Wahrheiten werden hohl, oder anders:
Denkmale kénnen stirzen.

Wenn Denkmale Kinder der Zeit sind, was wird dann aus
ihnen in modernen Zeiten? Ein Befund voran: moderne
Zeiten sind gerichtete Zeiten, sind schnelle und immer
schnellere Zeiten — Denkmale zu allen Zeiten, zeiteniiber-
dauernd gedacht. Aus dem Antagonismus »schnelle Zeit -
stotisches Denkmalc wurde demnach geschlossen, die
Moderne sei gerade dadurch charakterisiert, daB sie
keine Denkmalféhigkeit mehr besitze.® Daf uns die Erfah-
rung eines anderen belehrt, muB nicht unbedingt ols
Widerspruch gewertet werden. Es ist die Kompensation
des Verlusts, aus der eine scheinbare besondere Denk-
malfhigkeit resultiert, entsprechend der berihmt gewor-
denen These von Joachim Ritter,” wonach die gegenwdir
tige Hinwendung zur Geschichte eigentlich das Zeichen
von Geschichtslosigkeit sei.

Realitét ist jedenfalls: die immer schnellere Zeit — durchaus
in der Tradifion des Bacon'schen Theorems — hinferl&ft
immer mehr Denkmale. Der Selektions- und Filterungspro-
zef lauft auf Hochtouren und bestindig, in sich verkir-
zender Folge, tropft es ins GefaB der Erbschaft dieser
Zeit."” Die *Verkirzung des historischen Abstandse im
Destillationsvorgang ist bis hin zur Aufhebung aller Zeifri-
sten zum Modernitétsphénomen par excellence gewor-
den. Kunst sei per se Museumskunst, Architektur — zumin-
dest jene der Eliten des Genres — schon am Entwurfstisch
denkmalverdéchtig. So - und dhnlich lauten die
Befunde, "' Besfdtigungen sind evident,

Die Frage ist: was geschieht danach? Wie lassen sich alle
»Tochter« und »Séhnee der Zeit - »Wahrheiten« und »lrrti-
mer« als gleichberechtigte Kinder denkmalhaft bewahren?
Das Fragezeichen dieses Satzes lasse ich jelzt wie ein
Verkehrszeichen »Abbiegen verbolene stehen. Die Beant
wortung wiirde uns ins labyrinth einer Theorie des kultu-
rellen Abfalls'™ entfiihren. Also weiter und — im Sinne der
Moderne — »immer gerade ause.

Schnelle Zeiten und Architekture Das ist unsere Frage.
Und: wie geht die Denkmalpflege mit dieser Architektur
einer schnellen Zeit um2 These, Paradoxon und Kernsatz
meiner Ausfihrungen: die Architektur der schnellen Zeit ist
als zeiflose gedacht und erganzend: zeitlos ist eine
Modernitétsformel fiir Daver,

Architektur und Daver bzw. Daver iberhaupt ist also die
dem Thema »Zeit und Denkmal in der Modernes vorge-
spannie Frage. Befund mit Fragezeichen: alle vormoderne
Geschichte setzte auf Dauer. Und ergénzend: jede vor-



moderne Zeitvorstellung ist aus dem Religiésen gewach-
sen. Der Rhythmus der kulturellen Verénderungen etwa
aliagyptischer Kultur grenzt an Stillstand." Formen und
Institutionen der Kultur haben sich vom 3. Jahrtausend v.
Chr. bis zum Ausgang der Antike nicht wesentlich verGn-
dert. Von Plato ist der Satz iiberliefert »\Weder den Malern,
noch anderen, die Kunstwerke schaffen, war es gestattet,
Neuerungen zu freffen, oder anderes als von den Vétern
ibernommenes, auszusinnen«.'* Die Datierungsprobleme
selbst der heute ausdifferenzierten Agyptologie belegen
dos ganz deutlich. Gemessen an der Dauer der Dinge
und Verhdltnisse war das leben des einzelnen ein flichti-
ger Augenblick. Hekataios von Abdera (ungeféhr 350 bis
290 v. Chr.) schreibt, daf das irdische leben von den
Agyptern zu kurz empfunden wurde, ols daf} es sich
lohnte, steinerne Wohnhéuser zu errichten. Alle Mihe galf
dem Bau ewiger Hauser, »aidioi oikoi¢, posthume Wohn-
statten fiir die Ewigkeit. *Bauten, vor denen sogar die Zeit
sich fiirchtet, und es fiirchtet sonst doch alles in der sicht-
baren Welt die Zeite,"* so charakferisierte der arabische
Rechtsgelehrte Umara al Yamani (gest. 1175) die Pyro-
miden.

Auch die Griechen, die Begriinder der abendléndischen
Philosophie und Historie fragten nach dem, was sich nicht
verandert, nach dem immer Wahren und Schénen, dem
immer Seienden und Bleibenden. Geschichte, das Flie-
Bende und Voribergehende, war als solche nicht wis-
senswert, nur im Hinblick auf das Beispiel, auf den Ver
gleich, auf das SichWiederholende von Interesse.'® Die
rémische Antike — obzwar im Verhélinis zu friheren Kultu-
ren ungleich starkerem Veréinderungsdruck ausgesetzt —
blieb dieser Denkiradition verbunden: das Neuve, die »res
novaee, waren fir die Romer das lllegifime, Verdnderung
vor allem Gefahrdung zum Schlechteren hin. »aurea prima
safa est aelas ...« Am Anfang — und das heif}t in der Ver-
gangenheit — war das goldene Zeitalter...

Diese Retrospektive wandelt sich durch das Christentum
radikal in eine Prospektive. Durch die Gestalt Christi
bekam die Zeit Sinn, Ordnung und Richtung, welche sie
in der klassischen Antike nicht, oder jedenfalls anders
hatte, - ausgelegt zwischen dem ersten Erscheinen des
Erlosers und seinem der VerheiBung nach zweiten. Die Ent-
wicklungsgeschichte des Christentums ist, vom anderen
Ende her gedacht, auch eine Geschichte der Sakularisie-
rung,'* im geschichtsphilosophischen Verstandnis der Ver
welllichung. Und entsprechend dieser Entwicklung verdn-
dern sich Zeitverstandnisse und Zeitverhélinisse — bei der
grundsétzlich gleichbleibenden Grundposition der in ein
Vorher und Nachher gegliederten, »gerichteten Zeit«.

Abendlandisch nachantik bricht im 12./13. Jahrhundert
das bis dahin ausschlieBlich religids bestimmte, an der
Ambivalenz von Zeit und Ewigkeit orientierte ZeitbewuPr-
sein.”” Wachsender Redlitétsbezug, ein stabileres Zeit-
gerist und meBbare Zelterfohrung fiir jeden einzelnen
bestimmen vom 13. bis zum 17. Jahthundert ein Verhalt-
nis von Zeit und Welt. Das — nun auch im Sinne unserer
Thematik - modeme Zeitverstandnis ist durch das
Begriffspaar von Zeit und Veréinderung charaklerisiert und
beginnt ab dem 17. Jahrhundert dominant zu werden, mit
bis heute anschwellender Dynamik.

Bei aller Ungenauigkeit und Uberlappung solcher periodi-
sierenden Zeiigeriste 6Pt sich in den Ubergangsfeldem
der Zeitmarken jedenfalls das allméhliche Einsickern dies-
seitiger Erwartungshorizonte in die franszendentale Heils-
erwarlung feststellen. Das beginnt mit dem »Hinausschie-
bene des Weltenendes in eine immer fernere Zukunft wie
bei Nikolaus von Cues ins 18. Jahrhundert; oder genau
auf das Jahr 1789 (1), wie bei Pierre dAllly, einem bedeu-
tenden Kardinal des Konzils von Konstanz; auf 1994 wie
bei Pico della Mirandéla; oder aufs Jahr 2000 wie bei
dem ersten protestantischen Historiographen Carion. Und
in umgekehrter Richtung formieren sich lebensweltliche
Nahhorizonte, wandelt sich die Zeit von der theologi-
schen zur technologischen und &konomischen Funkiion,
von der Kirche zum Markt.® Die Zeit Gottes wich der Zeit
der Handler — und mit diesem Wandel wollten die Men-
schen auf einmal etwas bisher Unbekanntes: sie wollten
wissen, wie spat es ist.”’ Damit hielt eine Idee Einzug in
die Geschichte, die auf die irdische Konzeption des Kinf-
tigen abzielte. *Wer keine Zeit zu verlieren weif, der
kann beinahe jede Sache fun«.”” Der Safz stammt von
Leon Battista Alberti und lauft — um 1450 (!} wohlgemerkt
— einer Entwicklung vor, die Zeit und Geschwindigkeit zum
lebenskonzentrat zusammendenki, Keim einer Ideologie,
die ab dem 17. Jahrhundert zur magischen Formel des
Zeitalters der Moderne aufquilli: der Ideclogie des Fort
schriffs.

Moderne also: langst hétten wir kldren sollen, von welcher
Moderne? wir reden. — Und sehen nun, daf} wir schon
eine ganze Weile von Moderne reden. Im Gegensatz zur
Antike von der Moderne post christum natum mit dem Kern
der — semantisch apostrophiert — aufs Jingste Gericht
gerichteten Zeit. Von der Moderne im Sinne der Abkehr
vom eschatologischen Weltenende, exemplarisch in der
Hoffnung des kalabresischen Abtes Joachim von Fiore —
um 1200 -, daB eine Vervollkommnung der Menschheit
schon auf Erden zu erwarten sei.” Von der Moderne des
homo ceconomicus, paradigmatisch in Benjamin Franklins
Propagandismus von 1748: »Zeit ist Gelds.

Moderne also: die mehr oder minder zuféllig angezoge-
nen Beispiele sollen jedenfalls in Erinnerung rufen, daf
das moderne Bewubisein eine lange Geschichte, zumin-
dest Vorgeschichte hat — und daP unsere Moderne, *tem-
pora nostra« wie die je eigene Epoche im lateinischen
Abendland hieB, oder wie wir sagen wiirden »modermn
fimes« nur ein verkiirzter Ausschnitt ist. Von der Moderne
als schnelle Zeit war die Rede und die Schnelligkeit ist —
haben wir befunden — Ergebnis des Heraustretens aus
dem eschatologisch orientierten Wartestand und des Ein-
schwenkens auf eine eigene innerweltliche Zukunft.”

Die Unveranderlichkeit der Welt wird hinter sich gelassen,
Handlungsziele und Erwartungshorizonte werden erdffnet.
Das Neue wird das eigentliche Ziel, die Moderne wird
»die Epoche des im Zeichen des Nowum gedachten
Seins«.”* Die Zukunft wird der Zeitrahmen von Planung und
Organisation. Das Konzept des Fortschritts wird zum Aqui-
valent fiir die vormalige Prasenz der Ewigkeit im Forfgang
kaum sich verdndernder Zeiten. Fortschritt und Geschichte
sind — als Kollektivsingular — die neuen Sinnhorizonte, ver-
sprechen das Ganze der Welt, den Himmel auf Erden,
wie vormals der eschatologische Weliverlust das Ganze
des Himmels verhief.
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Die Einheit der Zeit, der die Welt umspannende Gleich-
gang der Uhren, mit anderen Worten die Fiktion der
Gleichzeitigkeit sollie dieses Ganze der Welt garantieren.
Es ist das Ringen um Allgemeinheit,” die — ihres transzen-
dentalen Bezugs verlustig — in Totalitétskonzepten aller Art
elabliert werden wollte (*Das Wahre ist das Ganzex for-
mulierte Hegel).” Und wie so oft in der Geschichte, ist es
das Ringen um den Ausgleich von Defiziten. Den Aus-
gleich der von der Autklérung konstatierten *Verspatung
der Vernunfi*,** und d. h. den Ausgleich fir Ungleichzei-
figkeit, die — paradox — gerade von deren Tilgungsmittel,
der beschleunigten Zeit provoziert wurde.

Die vom Ubergangsfeld zur Franzésischen Revolution, der
sogenannten »Saftelzeite, bis heute reichenden stempora
nostra« der Moderne sind also charakterisiert durch den
Versuch, Ungleichheiten und Ungleichzeitigkeiten durch
universalistische Modelle beschleunigt zu egalisieren, also
»Allgemeinheite herzustellen und andererseits durch die
Erfahrung, daB gerade dadurch Welt und Gesellschafi
auseinanderfallen.

Architektonisch gibt es zwei groBe totalitatskonzeptuelle
Modelle der Moderne: jenes des Historismus und jenes
der radikalen Abkehr von diesem durch die architekfoni-
sche Moderne des 20. Jahrhunderts. Auf der Zeitschiene
heif}t das; historistisch: Vergewisserung und Verfiigbarkeit
der ganzen Vergangenheit; nachhistoristisch: Vergewisse-
rung und Verfiigbarkeit der ganzen Zukunft. Und auf der
Waagschale von Dauer und Zeitlosigkeit; historistisch:
Verfrauen aut die Daver, Fortdauer der Geschichte; nach-
historistisch: Vertrauen auf das zeitlos Whrende durch
radikale Entbindung von aller bisherigen Geschichte.

Die Demarkationslinie zwischen diesen beiden Auffassun-
gen tifft ein pfiffiger Buchfitel der letzten Johre »1910,
Halbzeit der Modeme«.® Um 1910 ist in der Tat der
Historismus zu Ende, dort und da noch ein Nachleben in
Jugendstilverkleidung oder Nischendasein im Heimatstil.
Aber die zweite Halbzeit verléuft iber Loos, Bavhaus, de
Stijl, CIAM — trotz aller Fehl, Quer- und Riickpasse wie auf
einer schiefen Ebene und geht schlieBlich in die massen-
hafte Reproduktion des Internationalen Sfils tber: Die
ganze Welt wird Plan-Spielfeld — fast ein Reim.

Die Energien dazu lassen sich — bei aller Unschérfe — auf
ein Phdnomen fokussieren: die am Typus der GroPstadt
orientierte Verstadterung. Das ist auch das Scharmier, das
den Historismus des 19. Johrthunderts und die architekio-
nische Moderne des 20. Jahrhunderts verbindet.

In der Welt der GroBstadt und stidtisch werdenden Welt
bricht der Dualismus von Individuum und Masse auf bisher
unvorstellbare Weise auf. Als Lésungen bot der Historis-
mus an: dem Individuum eine Zeit zu geben, in Form einer
beliebig wahlbaren und zusammenzustiickenden Vergan-
genheit.

Diese Rezeptur pafte hervorragend fir das GroBbiirger-
tum, das sich Vergangenheitswahlbarkeit tatséichlich lei-
sten konnte und sich selbstbestimmt dazu in Beziehung
setzte. In Palais und Villa, Oper und Theater, Rathaus und
Parlament erfillte sich diese groBbiirgerliche Gesellschaft
ihren identifikativen Zeitvorrat. Aber die massenhafie
Umsetzung in Fabrik, Bahnhof und Mietskaserne fithrie zur
vélligen semantischen Aushéhlung des formalen Reper-
toires. Schon im Hisforismus férderten also die massen-
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haften, semantisch enfleerten Vergangenheitsformen nicht
Individualitét, sondern Anonymitat. Der fir die Masse
fremdbestimmte Vergangenheitsbezug versickerte in der
Unbestimmtheit und Beliebigkeit eines »lrgendwanne oder
der »Uchronie«” eines Nirgendwann. Dauer und Konti-
nuitat rannen bestandig aus dem leck gewordenen Gefah
der Vergangenheitsformen aus. Fir die Masse der Bevék
kerung in der GroBstadt demaskierte sich sohin der Histo-
rismus am Ende als Zynismus: wenn es schon keine Zukunft
gibt, dann wenigstens eine Geschichte, aber eine verlo-
rene. Und am Anfang der szweilen Halbzeit« steht der
Zynismus der avantgardistischen Moderne: es gibt keine
Vergangenheit mehr, nur noch Zukunft, aber eben eine
geschichtslose.
Zum Erbe der Aufklérung zéhlt, daB das Problem des Fort-
schritts nicht in der Evidenz des Neuen, sondern in der
Tragheit des Alten liegt.* Und: der Mensch macht nicht so
sehr die Geschichte — die nun ohnedies unabdingbar ouf
die Fortschrittsbahn einschwenkte — sondern er macht das
Tempo der Geschichte.* Und weiter: »Die Welt kostet
Zeit, die Vernunft keine.«** Diese drei lehren der Auf
klarung setzt die nachhistoristische Moderne radikal um:
— die Evidenz des Neuen wird als Unvergleichbares ver-
absolutiert, wird zur Speerspitze des Fortschritts.
— das Tempo der Geschichte wird durch
= Vemunf, die keine Zeit kostet, gesteigert.
Avantgarde, Beschleunigung, Rationalisierung sind die
magischen Begriffe dafir. Und das heifit: Liquidation des
Zeilvorrats, der in der apostrophierten »Tréigheit des Altens
zur Bequemlichkeit verfilhren kénnte. Die neve — zeit
gemdfBe — Form, leidenschaftlich und durchaus auf unter-
schiedlichen Pfaden gesucht, heiBt das Programm-Wort.
Und das heiBt weiter: Ballast abwerfen, schnellere Her-
stellungsmethoden entwickeln, Bauen und Okonomie ver-
schweifen.” Und weiter: veriinfige, zweckmaBige funk-
tionelle Formen fiir daos modere Leben entwickeln — so
unterschiedlich dieses auch interpretiert werden mag. Als
Totalitétsmaxime wurde dafiir die ubiquitare Gleichzeitig-
keit verkiindet. »Internationaler Stile ist dafiir zum Begriff
geworden.
Es gibt kein allein giltiges Manifest”” fur dieses Projekt,
sondern ein Mosaik, das sich zum unifikativen Programm,
zur Utopie einer vorgedachten Lebensform verdichiet;
Van de Velde, Muthesius (*VWerkbundthesen<1903, 1914)
Scheerbart *Glasarchitekture, 1914)
De Stijl PManifeste, 1918 und folgende)
Gropius (Manifest und Programm des Stédtischen Bau:
hauses, Weimar 1919)
Mendelsohn :Das Problem einer neuen Baukunst, 1919}
le Corbusier [*Ausblick auf eine Architektur, 1920; sleit
satze des Stadtebause, 1925) )
Mies van der Rohe plndustrielles Baven<, 1925; sUber die
Form in der Architekture, 1927; »Technik und Architektur,
1950]
CIAM [Erklarung von la Sarraz, 1928)
Werkbund (Zeitschrift :Die Form¢, 1922 und 1925 bis
1934)
Werkbundausstellung (Die Neue Zeit, 1932, Kéln)
Wie auch sonst haufig in der Geschichte kommen die
scharfsichtigsten, radikalsten Thesen von Theoretikern, die
gar nicht oder vergleichsweise nur wenig gebaut haben,
die aber gerade aus dieser unpragmatischen Kompro-




miBlosigkeit den Idealtypus der modernen Architektur und
des modernen Grofistadiebaus wie mit einem Loserstrahl
in den Zukunftshorizont schneiden. Ich denke an Adolf
loos und seine vielfach mifverstandlich oder verkiirzt infer-
pretierte Programmschrift \Ornament und Verbrechen< von
1908.% Daraus nur ein Safz, prophefisch wie es dem
Pathos der Zeit entsprach, die anstelle der obsolet gewor-
denen clfen Versprechungen neue Verheifungen setzen
mubte: »Seht, das macht ja die Gréfe unserer Zeif aus,
daf sie nicht imstande ist, ein neues Ornament hervorzu-
bringen. Wir haben das Ornament iberwunden, wir
haben uns zur Ornamentlosigkeit durchgerungen. Seht,
die Zeit ist nohe, die Erfilllung wartet unser. Bald werden
die StraBBen der Stadte wie weibe Mauern glénzen. Wie
Zion, die Heilige Stadt, die Hauptstadt des Himmels.
Dann ist die Erfillung da.«*

Und ich denke an Paul Scheerbarts »Glasarchitekiur< von
1914: »Die Erdoberflache wiirde sich sehr ver@ndern,
wenn Uberall die Backsteinarchitekiur von der Glasarchi-
tektur verdrangt wiirde. Es wére so, als umkleidete sich die
Erde mit einem Brillanten- und Emailschmuck. Die Herr-
lichkeit ist gar nicht auszudenken. Und wir hétten dann auf
der Erde Uberall Késtlicheres als die Garten aus Tausen-
dundeiner Nacht. Wir hétten dann ein Paradies auf der
Erde und brauchten nicht sehnsiichtig nach dem Paradiese
im Himmel schauen.«*

Und ich denke an das Manifest Futuristischer Architektur
von Antonio Sant'Elia und Fillipo Tomaso Marinetfi von
1914: »Es handelt sich darum, das futuristische Haus
nach einem gesunden Plan zu errichten und dabei alle
Quellen der Wissenschaft und Technik zu nutzen und ...
alles Groteske, Plumpe und uns Fremde abzulehnen
(Tradition, Siil, Asthetik, Proportion), neue Formen, neuve
Linien, eine neve Harmonie der Profile und des Volumens,
kurz eine Architektur zu bestimmen mit einem neven ganz
und gar auf den besonderen Bedingungen des modernen
lebens beruhenden Verhalinis fir die Existenz und den
asthefischen Wert, der von uns empfunden wird. Eine
solche Architektur kann keinem Gesetz hisforischer
Kontinuitat unterworfen sein. Es muB so neu sein wie
unsere Geisteshallung.(...] Wir miissen die futuristische
Stadt erfinden und erbauen — sie mub einer groBen, lar-
menden Werft gleichen und in all ihren Teilen flink,
beweglich, dynamisch sein; das futuristische Haus muf
wie eine riesige Maschine sein ... aus Beton, aus Glas
und Eisen, ohne Malerei und ohne Verzierung, reich allein
durch die Schénheit seiner Linien und Formen, auBer-
ordentlich *héBliche durch seine mechanische Einfach-
heit...« Dies ist »die Architektur der Berechnung, der ver-
wegenen Kihnheit und der Einfachheit .. die Architektur
des Eisenbetons, des Eisens, des Glases, des Kartons, der
Textilfaser — kurz all jener Ersatzstoffe fir Holz, Stein und
Ziegel, die héchste Elastizitat und Leichtigkeit ermogli
chenl«*' Zu den fundamentalen Merkmalen einer solchen
Architektur gehért, »daB sie »verbraucht wird und ver
ganglich ist ... jede Generafion wird sich ihre Stad

bauen missen«.*

Die Beispiele von loos, Scheerbart und Sant'Elia/
Marinetti erhellen mit einem Mal die Wunschzeiten der
nachhistoristischen architektonischen Moderme. Bei Loos
ist es die Paradiesesvorstellung einer weiflen, bei Scheer-

bart einer transluciden, oramentlosen und das heift im
Freud'schen Sinne erinnerungslosen, endzeitlichenzeitlo-
sen Architekiur.** Diese Architekiur sollte vom Unbehagen
in der Moderne, vom Mangel an Zeit befreien: Zeitlosig-
keit als Aquivalent paradiesischer Ewigkeit gedacht; und
bei Sant'Elia/Marinetti mit der Betonung der Geschwin-
digkeit, der Vergénglichkeit und des immer wieder Neuen
ist es nur ein scheinbarer Gegensatz: Auch hier begegnet
eine Steigerungsform von Daver: das in immer schnellerer
Folge foridovernd Neue hebt sich in der Zeitlosigkeit
immerwahrender Innovation auf. Die List dieser Vernunft
hieB: Uberlistung der Zeit; aber die Zeit lieB so leicht sich
nicht tberlisten.

Die weitere Entwicklung der Moderne — hier paradigma-
fisch der Architektur — macht dies deutlich. Die vollends in
die Gegenwart* hereingenommene Zukunft verlor die
Semantik einer auf Hoffnung und Sinn gerichteten Zeit und
verfiel in der Dirftigkeit und Trostlosigkeit der funktio-
nalistischen Massenarchitektur der 60er und 7Qer Johre in
die Agonie der Zeitleere, zynischer Ausdruck des
Programms der Gleichzeifigkeif. Im spdteren philoso-
phischen Diskurs ist dann von »posthistoire« die Rede,*
davon, daB die grundsétzlichen Energien der Modeme
erschopft seien, verbunden mit der Vorstellung vom »Ende
der Zeite. 1959 befindet Giinther Anders: »Abschaffung
der Zeit ist der Traum unserer Zeit, Die zeitlose (statt der
klassenlosen) Gesellschaft die Hoffnung fiir morgen«.*
Das Vorspiel dazu, vorgespielt und vorausgespielt in der
Hyperredlitét des Absurden, Samuel Becketts *Warten
auf Godot« als »Sein ohne Zeit¢, in dem leben zur
»Zeitvertreibung« wird.”” Bei Jean Boudrillard in den 80er
Jahren findet sich schlieBlich die These vom Tod der
Moderme und vom Ende der Geschichte. »lch meines,
sagt Baudrillard, »daf schon alles passiert ist. Die Zukunft
ist schon angekommen, alles ist schon angekommen, alles
ist schon da.«*

Aber: trotz aller konstatierten Implosion der Zeit ist deren
Ende nicht eingetreten. Vielleicht waren wir Zeitgenossen
des Tods der Moderne (oder jedentalls einer bestimmten
Phase), fir den Charles Jencks mit der Sprengung der
nach den Idealen des CIAM errichteten Hochhéusern der
Siedlung Pruittigoe in St. Louis/Missouri Datum und
Uhrzeit feststellie: 15. Juli 1972, 15.32 Uhr — gleich-
zeitig von Jencks als Geburtsstunde der Posimoderne pro-
klamiert.*

Die modern intendierte Zeitlosigkeit entpuppte sich also
nach dem zum Nachspiel der Postmoderne abermals vor-
genommenen Seitenwechsel als Zeitbedingtheit und Zeit-
erscheinung. Auf welche Seite sich die Denkmalpflege
schlagt, ist Thema dieser Tagung: Ob sie fir die Modeme
und im Geiste der Moderne den Neuheitswert als Weri
standiger Erneuerung vom Riegl'schen Verdikt, wie er es im
»smodernen Denkmalkultus« ausgesprochen hat,* befreit?
Oder ob sie die Architektur zwischen Historismus und Post-
moderne aus der Zeitlosigkeit erldst und der Geschichte
zuriickgibt - auch im BewuBtsein, dal® »nach der Orgie«®
der verschwenderischen Innovationsszenarien Risikobe-
schrankung und Reparatur zu den vorrangigsten Aufgaben
z&hlen.® Das freilich ware ein paradoxes Schicksal:
Daver zu finden im eigentlich Ungewallten: in Konser-
vierung.
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HubertJan Henket

Has the Modern Movement any Meaning for Tomorrow?

let me briefly talk about our eldest son Nicolaas who is 21
years old. Affer a year travelling through South America he
is now a student in business management at the Erasmus
University of Rofterdam. At this university he is taught fo
think globally and surf the World Wide Web in order fo
make maximum use of the colossal quantities of informa-
fion hidden in the deepest depots of Internet and available
in a splitsecond by a click of his computer mouse. His
sense of space and time is permanently further condensed
and eroded. His professors introduce him into the latest
chaos theories and the inescapability of coincidence.

In his research he is confronted with the ever growing
reduction of work available due to the change from
mechanical production of the industrial society fo the elec-
tronic production of the information society. In the neigh-
bourhood where the lives he is faced with a vast migration
gulf, started in the nineteenth century from Europe to the
New World, that has now reversed from the underdevel
opped to the developped countries.

Did we think in the sixties and seventies that our welfare
state of equality, solidarity and care would have erased
poverty for ever, we are now wilnessing @ new division in
sociefy and the rapid emergence of a new underclass.
But | hasten to say that both, my son and | are proper
exponents of the current consumer society. We have port
able phones, computers, CD and video players, TV sets,
cars, bicycles, etc. Yet we seem to be rather ordinary in
our behaviour, we learned two months ago. My wife and
| decided to freat ourselves to a Christmas holiday in
South America. Not one single chair was vacant on any
aircraft in Germany, the Netherlands or Belgium to any
destination in that continent in December or January. The
Americas, Europe and Australia are on the move during
the Christmas holidays, just for the fun of i, so the only
way left for us is to escape in virtual reality. The same day
| received this desillusion, our newspaper informed me
that in twenty years fime the average yearly temperature
will rise 1° C due to our behaviour. At the same time the
world population will have doubled to over 8 billion
people.

In developping countries the urban population increases
with 150,000 people per day at this moment, which
means that in 2015 over 2/3 of the world population will
live in cities. These cities can serve as centres of innove-
tion, employment and culture, but they can also form a
threat for the quality of life and bring about the almost fotal
disappearance of natural resources.

| am sure, most of this sounds rather familiair for most of
you since we live in the same geopolitical, cultural and
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professional environment. Now my question is how will
we, as architects and urban designers, cope with these
phenomena. looking at most neighbourhoods and build-
ings, designed and consiructed in the last fifleen years, |
have to conclude that many of us — confused by experi-
ences of failing revolutions and disappointing results of
social and cultural experiments of the fifties and sixties,
reject any form of social commitment and retreat to a nihil-
istic and fashionable approach in which form triumphs
over confent. And the result is that the user of the building
is left in a confusing and meaningless environment.

When you look back in history you will nofice, that many
of the phenomena we are confronted with today, have
their predecessors in the 18th, 19th and early 20th
century. Therefore it might well be that the intentions and
innovations of our colleagues of the early Modemn
Movement might be of use fo us today, although the
conditions of today are often iotally different from those in
their fime.

First | like to show you some of the roots of the Modemn
Movement. Philosophers like Spinoza and Descartes were
developping and teaching their theories in the city of
Leiden. God no longer was the only answer to all the
unexplainable phenomena in nature, as he was in the
Middle Ages. Mankind's rational brain should one doy be
able fo understand and conquer the universe. Descartes
said: “| think so | am.”

At abaut the same time, in 1671, Louis XIV dictated to
Colbert, his minister of finance, that more money was
needed 1o realise his ambitious plans for the Louvre and
Versailles. In order to get more financial control over the
building trade Colbert in turn established the Académie
Royale d'Architecture, which transtormed architecture from
a customary trade info an academic subject. Academic
learning now gradually supplanted practical experience.
This meant the end of the powerful guilds and as a conse-
quence the gradual disappearance of the craftsmen.

The Teylers Museum in Haarlem which we recenfly resta-
ured and extended was founded in 1781 and is the eld-
est museum in the Netherlands. It is @ typical insfitution of
the period of the enlightenment, not only designed as o
museum to inform the people of Haarlem about scientific
and technological developments, but also as a laboratory
where important technological experiments were done.
The idea was that increase in empirically gathered knowt
edge would help fo create o fair and equal society.

let us now enter the architect's office of Sir John Soane in
london, who was active of the end of the 18th and the



beginning of the 19th century. Sir John was very con-
cerned with innovation, employing well advanced con-
struction techniques and materiols, However, he was also
inferested in the durability of the past. To his clients, the trus-
ties of the Bank of England, he presented this drawing, exe-
cuted by his Indian draughtsman (ill. 1). It shows the Bank
how it might look in @ thousand years time. It would not be
completely in use any longer, but a beautifully designed
rwin. His concepts correspond fo the tradifional concepts of
authority, status, security, durability and stability.

How different is the impression one gets from the sketches
made by the Prussian architect Karl Friedrich Schinkel in
1826, when visiting the industrial mills of Manchester (ill.
2). His travel companion, the Minister of Commerce was
equally impressed by “the plenty of factories of eight and
nine stories with paper thin walls, iron columns and iron

beams.”

Thomas Carlisle wrote in 1829: “We are living in the age
of the machine in every outward and inward sense of that
word.” And that machine age began to show characteris-
tics very different from anything that had happened
before. The ever growing demand fo cut costs and at the
same time increase the quality of products and services,
resulted in the continuous increase in performance require-
ments of buildings and as a consequence in the rapid
diversification of building typologies. And it seems fo be o
general rule that the more specific an object becomes, the
foster its obsolence will occur.

The concepts of durability ond efemity were slowly
replaced by the concept of transience, both in culture in
general and in architecture in particular. Just to give you an
exomple: in a small survey we did some years ogo we
counted seven different building types for university educa-
tion in the eighteenth century, where os for 1992 we
counted over 220 different types of university buildings.
Today we are confronted with offices, foctories and
shops, which become obsolete five 1o ten years after they
were consfructed, because the ever faster changing
requirements don't fit the physical configuration of the
building, specially designed to match these in the first
place.

Since a year | am the architectural supervisor of Amster-
dam Airport Schiphol where the only constant is change.
As soon as you turn around, things ore different. To my
mind foday’s fransience is rooted in the eighteenth and
nineteenth century. Just think again about Sir john Soane’s
Bank of England and compare this to Crystal Palace by
Joseph Paxton for the World Fair in Llondon in 1851, by
that fime one of the biggest structures in the world. It was
commissioned, designed, produced and assembled on
site in only nine months. It was not meant for etermnity either,
both in reality and intentionally.

Apart from the totally changing concept of time, this build-
ing also demonstrates the increasing tendancy in the nine-
teenth century to experiment and innovate in social, fech-
nical and aesthetic matters. In this respect two factors play
an important ole in the development of modern architec-

ture in the nineteenth century, which by the way have a
certain ambiguity as well.

First there is the liberal scenario, searching for the right of
the individual fo decide for oneself and to express one's
own deepest emotions and feelings. Then there is the col-
lectivist scenario searching for solidarity, equality and
care. It is parficularly this concept of collectivism and
emancipation that brought about the Modern Movement
in architecture in the early 20th century.

There was not only progress in the 19th century, the Indus-
trial Revolution had some nasty side effects. The macro
economic changes from traditional agriculture 1o the
mechanical production industry triggered o huge migra-
tion of country folk to the fast growing cities. Bad working
condifions, poor housing, lack of health care and educer
tion became the norm for the new urban poor. By the
beginning of the 20th century this had developped to such
proportions that o growing number of arfists and architects
all over Europe felt increasingly concerned with this dire
situation of the masses. Only the emergence of a radically
new culture and therefore the radical rejection of the past
would do for them. This totally new culture would be
based upon rationality both in terms of social relationships
and the optimum use of technology and material proper-
ties. The poetic qualities of form would be the logical result
of economy, the organisation of function and the technok

ogies opplied.

For many architects therefore the Modern Movement was
not so much an aesthefic principle or a style, but rather a
method of working, a way of thinking about people and
their environment. These buildings should primarily be con-
sidered as an utility. They were to be designed as econom-
ically os possible and should express the openess, trans:
parancy and accountability of the new culture, they should
fulfill the ambitions of the emancipating masses, be
hygienic and healthy, and they should be produced and
assembled as efficiently as possible, making use of as lit
le materiol as possible by employing the latest technolog-
ical innovations. The Dutch architect Johannes Duiker
called this attenfion to the essential, the reduction of the
superfluous and the search for the necessary, “spiritual
economy”.

Many building types emerged from this new way of
thinking to suit new functional requirements, such as facili-
ties for education, entertainment, sport, transport, industry,
healthcare and housing. As you can clearly see in these
illustrations, the results express transparancy, openess,
lightness and transitoriness, as opposed to monumentality,
heaviness, protection and durability. These buildings were
not meant to be architectural icons or monuments. On the
contrary they were meant fo serve the ordinary, the
requirements of the masses. Yet although this way of think-
ing and working was universally adopted by Modern
Movement architects, it had its local interpretations,
depending on local environmental, cultural and economic
conditions and needs. And for a while its rafionalistic roots
appealed to polifical systems with totally opposite attitudes
such as social democracy, facism and communism.

23



Apart from varying polifical points of view, one cannot
deny that several crucial miscalculations were made by
the innovative pioneers of the Modern Movement, which
were later copied and multiplied fo a huge scale, during
the postwar building boom both in Europe and America
fill. 9). | just remind you of the drastic separation of func-
fions, the autonomy of the solitary building, the denial of
the tradifional urban structure and the tabula raso
approach, the overkill of economy and rationality to the
detriment of the emotional needs of the individual. The loss
of communal and of individual protection in the drive for
collective transparancy, the lack of attention fo the grace-
ful aging of buildings, constructions and materials etc. All
these were misinterpretations of very ordinary psychologi-
cal needs, and Team X has rightly reacted against that.

Yet | do think several principles of the Modern Movement
can be of great benefit fo us today. Clearly the Modern
Movement is not just a fashionable style, a whim of the
day, but a motivation, a way of thinking which is never
normative but always enquiring and innovative. It is an
ongoing project of civilisation with its roots firmly
anchored in 18th and 19th century thinking, which as it is
primarily socially orientated, is looked with disdain upon
by many current architects. If you look at the rapidly
emerging underclass which on a global scale is growing
to mega proporfions, one wonders how long we can
maintain this arrogance. Just a week ago we could read
in the Netherlandish newspapers that in our welfare siate
with 15 million inhabitants over 22,000 households i.e.
approx. 60,000 people suffer from hunger because they
cannot offord sufficient food. This social motivation of the
Modern Movement is essentially community orientated. In
our period, where individualism is offen pushed to the
extreme, more atiention fo solidarity and to collective
goals and solutions might help to arrive ot acceptable bak
ances between the private and the communal.

The Modern Movement way of thinking also means doing
more with less. Sureley, in our era of rapidly declining nat-
ural resources, growing environmental pollution, global
warming, as well as a massive increase in the world pop-
ulation, this Modern Movement essentialism makes a lot of
sense, in our search for a sustainable future.

And last but not least we are living in an era of rapid glo-
balisation and at the same time, or should | say, s a con-
sequence of this, we are witnessing a renewed fendency
of protectionism and nationalism, of creating borders. Per-
haps the intention of openess, the will to innovate and
investigate, the desire for transparancy and accountability,
the wish to look cutward rather than inward, all could be
of use as well. | om convinced that many ideas of the
Modern Movement of the recent past, and that means
both the positive and negative results of this way of think-
ing, are essential to keep for future generations. That is
why we slarted seven years ago with the international
organisation for the documentation and conservation of
Modern Movement buildings and neighbourhoods, in
short DOCOMOMO, with the intentfion to think global
and act local. Today we have active working parties in
36 countries and an extensive network of approximatevely
1,200 associated architects, architectural historians and
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conservationists world wide. In DOCOMOMO we dis-
cuss the essence of modemity and ways of keeping the
results of the Modern Movement for the future.

You may rightly ask, whether the preservation of Modern
Movement buildings isn't in fotal contradiction with the
mofivation of the original architect, who intentionally
designed the building as a utility. Wasn't the rational of a
building, that it suited its functions perfectly and that as
soon as the requirements change it should be altered or
demolished? Wasn't that the key idea of transitoriness? |
think there are several reasons why it is perfectly accepta-
ble to preserve these buildings today for future genera-
tions, apart from doing it just for the love of them. First, the
prime function of an important Modern Movement build-
ing of the past has changed from its original utility purpose
to what is considered as a monument now: a represento-
fion of a cultural meaning of the post.

Secondly, whereas from the twenties to the sixties, the idea
fo start from scratch — the tabula rasa approach — was a
rational thing to do, today it is much more rational to re-
use buildings and historic sefings for social, economic
and environmental reasons. And third, whereas in the first
half of the century it was a revolutionary act to reject any-
thing from the past, foday it is revolutionary to reconstruct
the ties with the past and act in accordance with the long
term waves of civilisation rather than to worry foo much
about the short ferm waves of fashionable trends of the
day.

But the preservation of 20th century buildings and neigh-
bourhoods has some specific characteristics. In the last
eighty years, more has been built than all buildings put
together that have been produced ever before. Quite @
number of these recent buildings are of social, technical
and or aesthefic interest because of their particular innova-
tions. Yet apart from economical constraints you could and
would not like fo keep them all. So in order to control this,
one should make a hierarchy related to regional, national
or international importance.

This is why in DOCOMOMO all the various countries
have made national registers, documenting the most
important MoMo buildings in their country. And making
use of their register they have made proposals for the infer-
national MoMo selection. Some of these buildings are of
such worldwide importance that one should sfrive to pre-
serve and restore them as much as possible to their origi-
nal state. A second category consists of buildings of
national importance. OF course these should be kept as
well, and as much as possible in the original state yet they
may be restored in various degrees of pragmatism
depending on the authentic meaning in relation fo the
requirements of reuse. And the largest category of build-
ings of historic inferest should at least be documented sys-
tematically and after that they might be left to the eco-
nomic and architectural whims of the day if no one is infer-
ested in renovating them. | have to add that proper docu-
menation is often a very good solution, particularly for
keeping buildings for the future that have been unwanted
and unloved all along, but yet represent an important inno-
vation all the same.




Now the re-use of MoMo buildings is a rather difficult
affair, precisely because they have been designed fo suit
specific performance requirements and as a consequence
have a short functional and technical life. In the case of
Moo buildings: if you don't find a new function that suits
the old, you can easily get in trouble. Toke for example
Gooiland in Hilversum designed by Jan Duiker as a hotel
in 1933. It was turned into a music school in the late
1980's and is now vacated already, because it was phys-
ically totally unfit for this function. For the Schréder House,
designed by Rietveld in 1924, the restauration to its orig-
inal state went alright because the house was turned info
a museum. But of course, not all the relics of the past can
become museums.

And what about Sanatorium Zonnestraal in Hilversum
designed by Jan Duiker in 1928 (ill. 11). Discussions have
been going on for thirty years, what fo do with this com-
plex, varying from a hospital, an educational centre for the
frade unions, to a conference or an AIDS cenfre. Two
years ago a new inifiative has been developped to estab-
lish a health care centre on the site, that will make use of
the original sanatorium as well as additional new build-
ings. My colleague Wessel de Jonge and | have been
appointed as the architects for this project, recently we fin-
ished the preliminary design.

Now you may have noficed, that the Zonnestraal buildings
don't excel in proper detailing (ill. 12). To consider cement
plaster and mesh a suitable solufion for prefabricated exter-
nal walls can not simply be atfributed to ignorance or slen-
der financial means. Research in building history has
showed us that Duiker and his structural engineer Wie-
binga were often very well aware of what they were doing
in technical terms. Apparently, they didn't think it necessary
to design for a longer technical lifespan than was function-
ally required. And because Duiker and the physicians of
Zonnestraal expected tuberculosis fo be exterminated
within thirty years, due to their firm believe in the advance-
ment of science and technology, fo them it made perfect
sense fo design throw away buildings fitting Duikers ideas
of “spiritual economy” and essentialism. So here we are
today, restauring throw-away buildings for eternity.

Duiker designed the lightest construction possible with an
absolute minumum of material (ill. 13). The dimensions of
the concrete beams follow the moment diagram; the
beams are haunched at their suppors o take up the shear
forces. The complicated and labour intensive carpentry
was economic in a period of cheap labour and expensive
materials. Duiker took the philosophy of less is more« to
the exireme though. As a consequence of reducing the
material to @ minimum, the narrow shuttering could only be
filled by making the concrete more fluid than accepiable
with @ considerable amount of water. As a result, the com-
pression strength in some columns is not more than that of
wet sand. Besides the reduction in reinforcement steel in
the beams is taken to such a level, that the structure can't
take the lateral forces sufficiently. Recent calculations indf-
cate that the frame of one of the pavilions has collapsed
in theory and is being supported by partitions that were
never meant for this purpose.

Now the big question, what will we do in order to pre-
serve this pavilion2 The first option is to demolish and
reconstruct the building. New developments in concrefe
technology allow us fo rebuild the pavilion in such a way
that the original appearance of thinness, expressing Du-
kers ideas about the “spirifual economy”, is completely as
it was infended. In other words, the authenticity of the idea
is secured in that option, yet the authentic material has dis-
appeared. The opposite option is to keep the authentic
material as much as possible. But that means that wether
we like it or not, what ever we do, we have fo add mate-
rial and construction, be it by introducing wind bracings
in the elevations, by increasing the beam height, or by
infroducing new stiff verficals in the elevation. In short, in
this option the authenticity of material is secured, but the
expression of the idea, in other words of that which has
made the original building so special, will disapear. As
the architect Aldo van Eyck once said: “You don't just add
a millimeter to a line on o Mondrian painting. Doing that
the painting won't be a Mondrian any longer, it will just
become an ordinairy painting. It is precisely the lack ot
that one millimeter, which creates its special meaning and
experience.” Besides, don't forget, since 20th cenfury
buildings are designed and constructed with rapid
change in mind, very often a lot of its original materials
and constructions have disappeared anyway due to renc-
vation inferventions.

If we restaure Duikers's pavilion (ill. 14) we adhere fo the
Charter of Venice and we comply with the interational
guidelines of the World Heritage List, because the authen-
ticity of materials is a prerequisite for inclusion of a build
ing on that list. If we don'd adhere to these guidelines and
reconstruct the building, we come closest fo the original
idea of the architect, but the building will not be accepto-
ble for the WHL. Now | don't necessarily want to change
the W.H.L-guidelines drastically, but | do think it is impor-
fant fo alter its infention in such a way that buildings from
the machine age, i.e. buildings of the Modemn Movement
can be included as well, although they might partly be
reconstructed. Of course it is always scientifically and
emotionally attractive to safe as much authentic material
as possible, but one should not forget that we are talking
here about buildings assembled from machine made prod-
ucts, rather than about traditional constructions put
together by craftsmen, showing their individual signature.
As | said at the beginning, the Modem Movement is not a
style but a way of thinking, of always inventing new
social, technical and aesthetic solufions. Therefore it is the
actual innovative idea that is most important to keep for
future generations. And very often it is precisely the expe-
rience of such an innovation that can't be grasped by just
documenting it, however sophisticated virtual reality might
ever become.

In the end it is only reality which will do. And it is the real-
ity of the useful ideas and inventions of the Modern Move-
ment that is extremely important for the future of ourselves
and that of our children. In our age of the digital revolution
it is useful fo remember a Modern Movement wisdom:
“The future is not just something happening fo you, it is
something you build."
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Eberhard Grunsky

st die Moderne konservierbar?

|. Traditionsbruch als Programm

Die Frage, ob die Bauten der Modeme konservierbar
sind,' hat von vornherein mit der Schwierigkeit zu tun, dafd
der Begriff »Moderne« zwar bestimmte Vorstellungen und
Bilder aufruft, aber keineswegs hinreichend definiert ist.
Als smodern« werden in der Architekiurgeschichte sehr
unterschiedliche, durchaus auch kontroverse Leitbilder,
Tendenzen und Schulen seit dem ausgehenden 19. Jahr-
hundert bezeichnet. Gemeinsamer Nenner war zundchst
der unerbitiliche, nicht nur auf asthetische Fragen
beschrankte Kampf gegen den Historismus und nach dem
Ersten Weltkrieg die Gegnerschaft ganz allgemein gegen
Traditionen und Konvenfionen. Das leben misse vom
»Geriimpel der Vergangenheite gereinigt werden, »vom
parasitaren Eklektizismus, damit es zu seiner normalen Ent-
faltung gebracht werden kann.<* Die sehr heferogene
Bewegung kann vielleicht damit charakterisiert werden,
daB sie den sténdigen Neuanfang, die ewige Jugend,
den Bruch mit aller Geschichte und die Freiheit davon pro-
pagiert und damit sfefs auch die eigene Geschichilichkeit
geleugnet hat.* Mit dieser Grundhaliung stand »die
Moderne« bis in die finfziger Johre kamplffreudig in
Opposition zu den dominierenden Strdmungen des frodi-
tionellen Bauens. Darauf muB deshalb ausdriicklich hinge-
wiesen werden, weil der in der Architekturgeschichts-
schreibung meist vermittelte Eindruck, »die Modernes« sei
die Architektur des 20. Jahrhunderts, mit der fatsdchlichen
Entwicklung nicht iibereinstimmt.*

Erst nach dem Zweiten Weltkrieg fand der schon 1927
verkiindefe »Sieg des neuen Baustils«® fatsachlich statt: In
den fiinfziger Jahren setzten sich einige Prinzipien, die von
der Avantgarde der zwanziger Johre entwickelt worden
sind, als verbindliches @sthetisches Leitbild durch. Damals
ist die moderne Bewegung sozusagen ein Kassenschlager
geworden.® Die Massenhaftigkeit des »Modermen« hat
dann bald dazu gefiihrt, zwischen den Ergebnissen unvor-
eingenommener, einfallsreicher Planung und stereotyper,
also ganzlich unmoderner Verwendung »moderner« For-
men kaum noch zu unterscheiden.

Nach vielen programmatischen AuBerungen von Protage-
nisten der Moderne sollle kein never Stil entstehen, der
sich an die Abfolge der Stile vergangener Epochen an-
schlieBt. Intendiert war eine vermeinflich zeitlos giltige
Architektur, die sich nicht an einem vorgegebenen
Formenkanon orientieren diirfe, sondern aus dem rational
gesteverten Wechselspiel von Funkfion, Okonomie der
Mittel, Material und Konstruktion zu entwickeln sei. Mif
den technischen Méglichkeiten und mit den Methoden der
forigeschrittenen industriellen Produktion miisse die Archi-
tekiur auf die akiuellen sozialen und wirtschaftlichen Erfor-
demnisse eingehen und damit einer bessern gesellschaftli-
chen Zukunft den Weg bereiten.

In programmatischen Texten der frithen Moderne wird wei-
terhin fast regelmaBig darauf hingewiesen, dal} die Ver-
wendung neuer Materialien und Konstruktionen fiir die Ent-
stehung der neuen Architekiur eine entscheidende Voraus-
setzung sei und die weitere Eniwicklung mafBgeblich
bestimmen werde. Als Leitmotiv wurde der Hinweis auf die
dominierende Rolle der Dreieinigkeit Beton, Eisen und
Glas stetig wiederholt. Schon im *Manifest der futuristi-
schen Architektur< z. B., das von Antonio Sant'Elia verfalt
und mit Ergénzungen von Fillipo Tommaso Marinetti 1914
verdffentlicht wurde, wird die Bedeutung neuer Materia-
lien und Konstruktionen fir die Entwicklung der kinftigen
Architektur folgendermaBen beschrieben: »Im modernen
leben kommt der Proze der konsequenten sfilistischen
Entwicklung zum Stillstand. Die Architektur [&st sich von der
Tradition und beginnt notgedrungen von vorn. Die Berech-
nung der Materialfestigkeit, die Verwendung von Eisenbe-
ton und Eisen machen eine *Architektur im klassischen und
herkémmlichen Sinn unméglich. Die neuen Baumaterialien
und unsere wissenschafflichen Begriffe sind mit der Diszi-
plin der historischen Stile nicht in Einklang zu bringen.«
Weiter heit es, das Haus der Zukunft sei »aus Beton, aus
Glas und Eisens.”

Vor diesem Hintergrund soll hier zungchst gefragt werden,
ob die Absage der Modernen an alte Traditionen des Bau-
ens bei der Erhaltung spezifische Probleme stellt, die sich
generell von den Erhaltungsproblemen élterer Baudenk-
maler unterscheiden.

Il. Konstruktions- und materialbedingte
Erhaltungsprobleme

Drei aktuelle Denkmalpflege-Beispiele aus Westtalen kén-
nen deuflich machen, daB die experimentelle, bisweilen
vielleicht auch unbedachte oder nicht ausgereifte Verwen-
dung neuer Moterialien, neuer Materialkombinationen
und neuer Konstruktionen heute in der Tat zu gravierenden
Problemen filhren kann, wenn es darum geht, Bauten der
Moderme als Denkméler zu erhalten,

Alfred Fischers Férderturm in Bénen-Altenbogge

Der Forderturm der Zeche Kénigsborn in Bénen-Alten-
bégge bei Unna (Abb. 2) wurde 1928 nach Planen des
Architekten Alfred Fischer errichtet, der fiir die Entwicklung
der Moderne im Ruhrgebiet eine mafigebliche Rolle
gespielt hat.” Der Turm ist als Teil eines architektonischen
Gesamtkonzeptes fiir die Tagesbauten der Zeche entstan-
den. Nach der Schliebung des Betriebs im Jahre 1983
wurde der gesamte Baubestand beseitigt. Nur der For-
derturm blieb erhalten, weil er aus befrieblichen Griilnden
vorléufig noch benéfigt wurde. Ausschlaggebend fir seine
Eintragung in die Denkmalliste der Gemeinde Bonen im
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Abb. |

Miinchen,
Tribiineniiber-
dachung des
Olympiastadions
von 1968/72



Abb. 2

BénemAlten-
bogge, Forder-
turm von 1928

{Foto 1986

Jahre 1990 war neben seiner Funkfion als landmarke der
Industrieregion seine architekturgeschichtliche Bedeutung.
Mit seiner klaren kubischen Form ist er der erste Vertreter
eines Forderturm-Typs, der erst nach dem Zweiten Well-
krieg weite Verbreitung gefunden hat. Mit der Gestaltung
des AuBenbaus, vor allem mit der eckumgreifenden
Zusammenfassung von vierteiligen vertikalen Fensterbah-
nen und schmalen Putzstreifen, hat Alfred Fischer den sehr
schlichten Baukérper nach damaligem Verstandnis zu
einem »raumplasfischen« Gebilde gemacht.

Hinter der pragnanten Form verbirgt sich im Inneren als
Tragwerk fir die Férdermaschine im Turmkopf ein kréftiges
Stahlgeriist. Die schematische Skizze mit einem Ausschnitt
des Grundrisses zeigt die Verbindung des Klinkermantels
mit der tragenden Stahlkonsirukfion: An den horizontalen
Rahmen des Geriistes sind auBen DoppelT-Profile befe-
stigt, die in die Klinkerschale einbinden und ihr damit Halt
geben.

Bei dieser konstruktiven L&sung sind die aufgetrefenen
Bauschaden durch nicht konfrollierbare Korrosion des
Stahls im Mauerwerk wohl nicht weiter erstaunlich. Noch
gravierender sind die Schéden, die durch die thermische
Beanspruchung der AuBenhaut bei starrer Verbindung der
unterschiedlichen Materialien entstanden sind. Frilhere
Versuche, Risse im Mauerwerk, schadhafte Steinober
fliachen und defekie Fugen mit einem kunststofthaltigen
Mértel zu reparieren, haben zu weiteren Schéaden gefihrt.
Daf trotzdem noch eine gewisse Hoffnung fiir die Erhal-
tung des Férderturmes besteht, ist als glicklicher Aus-
nahmefall zu betrachten. Der Bau wird méglicherweise
von der nordrheinwesttélischen »Stiftung Industriedenk-
malpflege und Geschichtskultur« Gbernommen. Dadurch
kénnte der Baubestand zundichst ohne Nutzungszwéinge
gesichert werden. Ein Grobkonzept dofir, diese Maf}-
nohme in einzelnen Reparaturschritten so auszufihren,
dafd von der alten Substanz méglichst viel erhalten bleibt,
wurde im Sommer 1996 von dem Diisseldorfer Architek-
turbiiro Miksch und Partner auf der Grundlage einer
gezielten Schadenserhebung und einer Analyse der Scha-
densursachen aufgestellt.” Da die konstruktionsbedingten
Schaden durchaus gravierend sind, wird es sich auf lan-
gere Sicht wohl nicht vermeiden lassen, vor allem auf der
Siidseite groBe Teile des Mauerwerks zu ernevern und
eine thermische Trennung zum Stohlgeriist vorzunehmen.

Friedrich-Wilhelm Kraemers Iduna-Haus in Miinster

Das Iduna-Haus in Minster (Abb. 3 und 4), das von Frie-
drichWilhelm Kraemer geplant und 195961 aqusgefihrt
wurde, [st seit 1994 in die Denkmalliste der Stadt Minster
eingetragen. ' Das zwélfgeschoBige Hochhaus mit einem
feingliedrigen Stahlbetonskelett galt zu seiner Entstehungs-
zeit als Mietbirohaus mit varioblem Raumprogramm und
durch die membranhaft dinnen Vorhangfassaden aus
Aluminium, Glas und Stohlblechpaneelen als Pionierlei-
stung des damaligen Hochhausbaues in Deutschland. Die
in den USA in den finfziger Jahren entwickelten Systeme,
die Asthetik technischer Perfekfion durch industrielle Seri-
enproduktion von Fassadenelementen zu realisieren, stan-
den in Deutschlond Ende der fiinfziger Jahre noch nicht zur
Verfiigung. Die einzelnen Elemente fiir die Rasterfassaden
des Iduna-Hauses muBten eigens fir dieses Projekt in kur-
zer Zeit neu entwickelt werden.
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Das kénnte ein Grund dafiir sein, dal} die vorgehéngte
Hulle technisch unzureichend konzipiert und ausgefihrt
wurde. Als 1994 eine Sonierung des Gebdudes geplant
wurde, wiesen die Fassaden konstruktionsbedingt
undichte Fugen auf. Die zu diinn ausgefihrte Eloxalschicht
der Aluminiumteile war weitgehend abgebaut; das Mate-
tial wird in einem Bericht iber die Schadensaufnahme als
an vielen Stellen »angefressen« beschrieben. Die Fenster
waren keineswegs mehr wind- und wasserundurchlgssig,
weil die PVC-Anschlagprofile nicht ausreichend dicht anla-
gen und fteilweise bereits zerstort waren. Verschiedene
Reparaturversuche in der Vergangenheit waren wenig
erfolgreich.

Da die AuBenhaut auferdem nach heufigen Mafistében
viel zu hohe Warmeverluste im Winter zulie und das
Gebdude sfarker Autheizung bei Sonnenschein ausgesetzt
war, da der Schallschutz und der Brandschutz den inzwi-
schen hoheren Anforderungen bei weitem nicht mehr
gerecht wurden, und da schlieBlich ouch noch die
Beschichtung der Stahlblechpaneele mit Spritzasbest ent-
sorgt werden mubie, sahen auch die am Sanierungskon-
zept befeiligten Denkmalpfleger keine Méglichkeit mehr,
die Instandsetzung der originalen Vorhangfassaden von
1961 und die nofwendigen technischen Verbesserungen
miteinander zu vereinbaren.

Die grob umrissene Ausgangsloge fihrte dozu, daf die
gesamte AuBenhaut ernevert wurde. Um die urspriingli
chen Méngel nicht zu wiedetholen und den heutigen
Anforderungen an Warme, Schall und Brandschutz
gerecht zu werden, wurden neue Fassadenelemente ent
wickelt, die durch ihre Mafe, durch ihre Profile und durch
die Materialien mit ihren Oberflachenwirkungen dem
alten Bestand méglichst nahe kommen sollten. Tatsdchlich
ist es gelungen, das Erscheinungsbild ohne gravierende
Veranderungen wiederherzustellen. Die Verwendung von
Warmeschutzglas hat zwar zu einer gewissen Einbufe an
Transparenz gefihrt, erdoubte aber den Verzicht ouf
zuséitzliche, auBenliegende Sonnenschutzeinrichiungen.
Die Umriistung der Fenster von Ausstell- auf Drehkippfliigel
dirfte wohl auch optisch die deutlichste Abweichung vom
Original sein.

Die vollstandige Ermeuerung der AuBenhaut legt die Frage
nohe, ob die Erhaltung des Erscheinungsbildes bei so
weitgehendem Substanzaustausch noch als denkmalpfle-
gerische Aufgabe onzusehen ist. Oder hatte man nach
Feststellung der konstruktions- und materialbedingten Sché-
den und in Kenntnis der heutigen Anforderungen auf dem
Gebief von Brand-, Waérme- und Schallschutz nicht zu
dem Ergebnis kommen kénnen (oder miissen?), daf} das
Denkmal von 1961 schlicht nicht mehr erhaltungsféhig
war? Bei der Suche nach einer Antwort sollte man freilich
nicht ausschlieBlich diesen einen Fall betrachten.

Wer zu dem Urteil neigt, daB hier die Grenzen von denk-
malpflegerisch vertretbarem Handeln berschritten sind,
sollfe diese SchluBfolgerung zunéichst an seiner Einschdt
zung von Losungen vergleichbarer Félle kontrollieren, bei
denen Bauten der fiinfziger und der frithen sechziger Jahre
im Zuge von Sanierungen nach heutigem Geschmack vok
lig neu gestaltet wurden. In der Literatur zum Thema Denk:
molpflege und Architekiur der Nachkriegszeit wurden ein-
schldgige Beispiele zahlreich publiziert und regelmaPig
als Verlust historischer Gestaltqualitdr krifisiert.'" VVenn






Abb. 3

Miinster, Iduna-Haus von
1959/61 vor der Sanie-
ung (Fote 1993)

man abschlieBend urteilf, daB die véllige Emeverung der
AuPenhaut des Iduna-Hauses nicht mehr durch den Erhal-
tungsaufirag der Denkmalpflege gedeckt ist, wird man
auch einer grofen Zaohl élterer Denkméler, die mit viel
gutem Willen, mit groflem Aufwand und mit konservatori-
scher Beratung saniert worden sind, die Denkmaleigen-
schaft aberkennen miissen. Fiir eine solche Reduzierung
der Denkmélerzahl — auf ganz andere Weise, als in der
allgemeinen politischen Diskussion bisweilen gefordert
wird — mogen vielleicht fatsachlich Gberzeugende Argu-
mente sprechen. Man mufd sich dann aber dariiber im Kla-
ren sein, daB etwa ein grofer Teil aller Fachwerkbauten,
die in den letzten Jahrzehnten saniert oder fiir neve Nut
zungen umgebaut wurden, wohl nicht mehr als Denkmaler
anzusehen sind. Das mifite zumindest fir die zahlreichen
Falle gelten, bei denen nur dos Fachwerkgeriist erhalfen
blieb und auch an diesem noch mehr oder weniger
umfangreich schadhafte Substanz ausgetauscht werden
muBte. Auch in Féllen wie dem Rathaus in Rietberg, das
1977/78 véllig abgetragen und neu aufgebaut wurde,
dirfte es schwer sein, selbst unter Fachleuten einen Kon-
sens dariiber herzustellen, ob der Nachbau, bei dem Teile
des alten Fachwerkgeristes und der wandfesten Ausstat:
tung wiederverwendet wurden, 1982 zu Recht in die
Denkmalliste eingefragen worden ist, oder ob er gegebe-
nenfalls gegen einen Neubau in anderer Gestalt ersetz!
werden kénnte.

Das Haus der Bibliotheken in Dortmund von Walter Héltie
und Karl Walter Schulze

Fir die von vornherein eingebauten technischen Probleme
bei der Erhaltung von Baudenkmélern der Moderne lieRen
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sich zahlreiche weitere Beispiele anfilhren, mit denen die
Grenzen von Reparatur und KonservierungsmaBnahmen
deutlich wiirden. Bezeichnend dafiir sind etwa die vielen
Varianten von Wandverkleidungen an Bauten der Nach-
kriegszeit. Verkachelungen und die damals so beliebten
Mosaikoberfldchen wurden oft so auf die Wande
geklebt, daB Schéden durch Temperaturspannungen
unausweichlich waren, Beispielhaft daofir war das ab-
strakte Kachelbild von Klaus Gerwin am Dortmunder Haus
der Bibliotheken. Das Gebdude wurde nach einem Wett-
bewerb im Jahre 1954 von 1956 bis 1958 nach Plénen
von Walter Héltje und Karl Walter Schulze gebaut. Weil
die Kacheln unmittelbar an der Wand ohne Dehnungsfu-
gen vermértelt waren, traten bereits 1960 Risse auf. '
Unzulangliche Reparaturversuche verstarkten die Scha-
den. Der Zustand des Wandbildes zwang in den acht-
ziger Jahren dazu, die Fassade zu emeuvern. Weil die
abstrakte Komposition die Architektur und ihre stadiréumli-
che Wirkung wesentlich geprégt hat, entschied sich die
Stadt Dortmund dazu, die neue AuBenhaut als Kopie des
Originals auszufishren. Da die Wiederholung des Baufeh-
lers, der zum Verlust des Originals gefiihrt hat, stréflich
gewesen ware, wurden die nachgebrannten Kacheln auf
einem Gittertrdger Uber einer Wérmedémmung ange-
bracht, so daB Schaden durch Temperaturspannungen
nicht wieder auftreten konnten.

Das weitere Schicksal des Hauses macht nachdriicklich
deutlich, daP die Erhaltung von Baudenkmdlern der
Moderne nicht nur und nicht in erster Linie an objektimma-
nenten technischen Schwierigkeiten scheitert. Llange nach
der Erneverung von Gerwins abstraktem Wandbild ging
es 1994/95 um die Eintragung des Hauses in die Denk-
malliste. Do zwischen der Stadt Dortmund und unserem
Amt ein Dissens Uber die Denkmaleigenschaft des Gebdu-
des bestand, muBte der zustandige Minister des Landes
Nordrhein\Westfolen iber die Unterschutzstellung ent-
scheiden. Nach der Eintragung in die Denkmalliste haben
sich die Bemilhungen der Stadt Dortmund um ihr Denkmal
darauf konzenfriert, es méglichst schnell zu beseitigen, um
dos leergerdumte Grundstiick an einen privaten Investor zu
verkaufen. Der wollte dort ein sog. Freizeitkaufhaus errich-
ten. Der erwartete Grundstiickserlés von mehr als 28 Mio.
Mark sollte zur Konsclidierung des kommunalen Haushal
tes beifragen. Fiir den Abbruch wurde geltend gemacht,
daB die Kosten fiir die ohnehin notwendige Sanierung des
Gebaudes sehr hoch seien, daB es fiir den Betrieb einer
Bibliothek nach heutigen Anforderungen nicht mehr geeig:
nef sei, daf} eine Bibliothek an diesem zentralen Standort
aktuellen stadtebaulichen Zielsetzungen nicht mehr ent
spreche, und daf vor allem das &ffentliche Interesse an
der Sicherung des stadtischen Haushaltes Vorrang vor den
Belangen des Denkmalschutzes habe. Das war letztlich
entscheidend dofir, daB sich die Stadt Dortmund in ihrer
Zustandigkeit als Untere Denkmalbehérde die Erlaubnis
zum Abbruch erteilt hat. Kurz vor der Sprengung des Denk:
mals hat der Investor ibrigens sein Projekt aufgegeben. '
Der schnelle Abbruch des Denkmals wurde dadurch
beginstigt, daB es gerade wegen seiner konsequent
modernen Gestalt bei der groBen Mehheit der Bevslke:
rung anscheinend immer ungeliebt war. Den Bemithungen
von einer Gruppe fachkundiger engagierter Biirger, von
Architekten und von Denkmalpflegern ist es in der Ausein-



andersetzung um die Erhaltung nicht gelungen, die kultur-
geschichtliche Bedeutung, die Geslaltqualititen des
Gebdaudes und seine stadirdumlich dominierende Rolle im
Zentrum Dortmunds erfolgreich zu vermitteln.

lll. Zur Daverhaftigkeit moderner Bauten

Der Hinweis auf die zentrale Rolle never Materialien und
Konstruktionen fir die Entwicklung der modernen Architek-
tur und die Darstellung von material- und konstruktionsbe-
dingten Erhaltungsproblemen kénnten den  Eindruck
erwecken, daf} die Verwendung noch wenig erprobter
Materialien und das Experimentieren mit neuen Konstruk-
tionen zwangslaufig dazu fihrt, daB modeme Bauten
generell nicht konservierbar seien. Diese SchluBfolgerung
ware durchaus verfehlt.

Friihe Eisenkonstruktionen aus der Vorgeschichte der
Moderne

Das laBt sich gut durch frithe Eisenkonstruktionen aus der
Ahnenreihe der Moderne belegen. Von den dltesten Han-
gebriicken in Europa z. B., die etwa ab 1820 in England
und Schottland und wenige Jahre spater aut dem Kontinent
gebaut wurden, sind immer noch einige Exemplare erhal-
ten. Dazu gehéren u. a. die dltesten fir den StraBenver-
kehr bestimmten Keftenbriicken in GroBbritannien (Union
Bridge von 1820 iiber den Tweed bei Berwick) und in
PreuBen bzw. auf dem Gebiet des spateren Deutschen Rei-
ches (Kettenbriicke von 1825/27 in Malapane in Schle-
sien). Etwas jinger ist die Kettenbriicke tber die lima bei
Bagni die lucca. lhre Ausfilhrung wurde 1840 nach einer
Planung des Architekten Llorenzo Nottolini begonnen.
Nach einer langeren Bauunterbrechung wurde sie 1860
fertiggestellt. Ihr konstruktives System, Material und Mate-
rialverarbeitung entsprechen ober etwa dem Entwick-
lungsstand um 1820 in England und Schattland. Das Han-
getragwerk aus Schmiedeeisen ist offensichtlich noch das
urspringliche. Von der Holzkonstrukiion des Briickendecks
ist anzunehmen, daf sie in der Zwischenzeit emeuert
wurde — méglicherweise mehrfach. Dabei wurde ober die
urspriingliche Lésung ohne Versteifungstrdger und ohne
Windverband beibehalten. Das Exemplar bei Bagni di
lucca ist damit eines der sehr seltenen Beispiele (das ein-
zige®), bei denen das konstruktive System nach dem
Stand der Technik zur Frilhzeit des Kettenbriickenbaus
ohne spdtere »Nachrilstunge noch erhalten ist.

Als die erwéhnten Kettenbriicken entstanden sind, konnfen
die Konsirukteure weder in der Verwendung von Schmie-
deeisen als Baumaterial, noch fiir die Ausbildung von
Hangetragwerken auf langere Erfahrungen zuriickgreifen.
Bauten mit innovativen Konstruklionen aus neuen Materia-
lien kénnen also durchaus dauerhaft sein, vorausgesefzt,
daB sie durch kentinuierliche Wartung, Pflege und gege-
benenfalls durch Reparatur konserviert werden.

Damit muB® nicht unbedingt Denkmalpflege im engeren
Sinne gemeint sein, wie das ndchste Beispiel zeigt. Auf
dem Gelénde des Bochumer Vereins fir Bergbou und
GuBstahlfabrikation wurde 1865 oder wenig spdter eine
neue Halle fir das Hammerwerk errichtet. ** Das Bauwerk,
das Johann Wilhelm Schwedler geplant hat, gilt in der
Literatur zur Geschichte des Ingenieurbaus als erste Halle

mit Dreigelenkbindern.'* Die grofe architekturgeschichtli
che Bedeutung dieses Konstruktionssystemes wird in
jedem, wenn auch noch so summarischen Uberblick iiber
die Vorgeschichte der modernen Architekiur an jingeren,
spektakuléren Beispielen verdeutlicht, in der Regel an der
Maschinenhalle der Pariser Weltausstellung von 1889.
Die Bochumer Halle wurde spéter durch Anbauten erwei-
tert und von der urspriinglichen Gestfaliung des AuBeren ist
nichts mehr erhalten. Schwedlers filigrane Dreigelenkrah-
men-Konstruktion hat mit einigen Eingriffen, aber ohne
wirklich gravierende Verénderungen bis heute iberdauert
[Abb. 5), weil das Gebdude seit seiner Entstehung konti-
nuierlich genutzt und deshalb auch instandgehalten
wurde. Eine zur Entstehungszeit der Halle véllig neve Kon-
struktion hat sich in diesem Fall also iiber 130 Jahre lang
bewahrt. Vom Bauwerk her spricht anscheinend nichts
gegen eine weitere lange Standzeit. Eine Gefahrdung fir
das Zeugnis innovativer Ingenieurbaukunst ist erst dann zu
befiirchten, wenn die bisherige Nutzung enfféllt, oder
wenn neue Nutzungsanforderungen gestellt werden.

Befonsanierung an der Stutigarter Liederhalle

Daf} Stohlbeton nicht die unbegrenzte lebenserwartung
hat, die von den Wegbereitern der Moderne erhofft
wurde, ist langst allgemein geldufig. Bei unzureichender
Uberdeckung der Bewehrung fihrt die Karbonatisierung
des Betons zur Korrosion des Stahls und damit zu einem
progressiven Verfall der Konstruktion. Schaden dieser Art
stellen besondere Schwierigkeiten bei der Erhaltung aller
der Bewitlerung ausgesetzten Stahlbetonkonstruktionen
dor.'® Das Problem kann sich deutlich verscharfen, wenn
es dorum gehl, Bouten der Moderme als Denkmdler zu
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Abb. 4

Miinster, Iduna-
Haus nach der
Sanierung [Folo 1996]



Abb. 5
e —

Bochum, Halle
mit Dreigelenk
bindern (Folo 1992]

erhalten. Das gilt vor allem fiir die Félle, in denen die
Oberfléchenbehandlung von Sichtbeton wesentlichen
Anteil an der Denkmaleigenschalft hat,

Beispielhaft dafiir ist etwa die Stuttgarter Liederhalle, die
1954-56 nach Planen von Adolf Abel und Ralf Gutbrod
gebaut worden isl. Die konkav geschwungene Sicht
betonwand des grofien Konzertsaales (Beethovensaall
wurde in enger Zusommenarbeit der Architekten mit dem
Bildhouer und Maler Blasius Spreng insgesamt bildhaft
behandelt. Gestockte Fléchen und Bénder und auf-
gesefzte Streifen und Kndpfe aus farbiger glasierter Kero-
mik strukturieren die Flache als abstrakie Kemposition. Der
schalungsrauhe Sichtbeton, die steinmetzméBig iberar-
beiteten Flachen und die farbigen Keramikaufséize sind
dabei in ihrer unterschiedlichen Textur und Materialwir-
kung sehr subil als Bildelemente differenziert. Eine Sanie-
rung der Betonschaden mit den géngigen Beschichtungs-

vertahren haétte hier zwangsléufig zu einer schweren
Beeintréichfigung, oder wahrscheinlicher zum volligen Ver-
lust des Kunstwerks gefiihrt. Deshalb wurde in diesem Fall
von dem Karlsruher Biro fir Baukonstruktionen \Wenzel
Frese, Portner, Haller zunéchst eine griindliche Schadens-
aufnahme durchgefihrt. Die Auswertung kam zu dem
Ergebnis, daB an etwa 3% der Sichtbetonfléchen Scha-
den behoben werden muBiten. Nach einigen laborunter-
suchungen und Vorversuchen wurde ein Restaurierungs-
konzept entwickelt und ausgefihr, das sich auf lokal
begrenzte Reparatur der festgestellten Schéden be-
schréinkie. Auf die Uberarbeitung von bloBen »Schénheits-
mangeln¢ wurde verzichtet. Mit dieser Verfahrensweise
wurden die Eingriffe in das Original auf den unbedingt
notwendigen Umfang beschrénkt, und die Kosten waren
geringer als bei einer herkdmmlichen vollfléchigen Beton-
EOT‘I]E‘)(UHQ.
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Mit der Erwéhnung von Beispielen fir die Erhaltungs- und
Instandsetzungsfahigkeit oder -unféhigkeit von spezifi-
schen Konstruktionen der Modene sollten vom Kunsthisto:
riker-Konservator keine pauschalen Antworten auf kompli:
zierte technische Fragen gegeben werden, auf die im
laufe der Tagung von erfahrenen Kennern der Probleme
ndher eingegangen wird. Hier kommt es lediglich darauf
an, deutlich zu machen, daf} Entscheidungen iber die
Erhaltungsféhigkeit, Uber Instandsetzungsmethoden oder
iber die Erneverungsnotwendigkeit bei Denkmdalemn der
Modeme in gleicher Weise wie bei Bauten friherer Epo-
chen jeweils aus der Problemlage des konkreten Objektes
entwickelt werden miissen. Material, Konstruktion, Verar-
beitung und Gestaltung sind dabei zu beriicksichtigen.
Weiterhin ist zu klaren, welche Rolle diese Faktoren fir die
Denkmaleigenschaft des Objekfes spielen. Die blofe Fest-
stellung, daB viele Bauten der Moderne durch den Einsatz
neuer Materialien und durch neu entwickelte Konstruktio-
nen gepragt sind, besagt noch nicht, daB fiir ihre Konser-
vierung andere denkmalpflegerische Grundsétze zu gel
fen hatten als fir Bauten friherer Epochen.

Moderne Bauten in konventioneller Ausfiihrung

Bisher wurden nur material und konstruktionsbedingte
Schwierigkeiten bei der Erhaltung von historisch bedeut-
samen Bauten der Moderne erwahnt. Dadurch kénnte der
Eindruck entstehen, dof die Erhaltung von Denkmélern der
Moderne regelmabig von der Lésung derartiger Probleme
abhangig sei. Um diesem Fehlschluf vorzubeugen, muf
ausdriicklich betont werden, daB die Denkmdler der
Moderne zumindest vor dem Zweiten Weltkrieg in ihrer
Mehrheit in herkémmlichen Techniken und Materialien aus-
gefiihrt wurden. Fiir die richtungsweisenden Grofisiedlun-
gen der zwanziger Johre in Berlin z. B. hat das Wintried
Brenne 1984 auf der Basis genaver Bestandsaufnahmen
detailliert dargestell. '

Gute Belege fiir die konventionelle Ausfihrung moderner
Bauten sind auch drei Fabrikantenvillen, die Bruno Paul in
den zwanziger Jahren in Soest gebaut hat.'” Die Hduser
gehéren gewiB nicht zu den revolutiondren Leistungen
ihrer Zeit. Aber es handelt sich um sehr noble Varianien
der modernen Architekiur, bei denen die formalen Mittel
des Neuen Bauens mit souverénem Geschmack einge-
setzt sind [Abb. 6). Die Villen haben deshalb besonderen
Zeugniswert fir die zwanziger Jahre, weil auch die Innen-
raume in der Konzeption von Bruno Paul weitgehend
erhalten sind [Abb. 7). Dazu gehért in zwei Hausern auch
ein grofer Teil der Mabel, die der Architekt eigens fir
diese Projekte entworfen hat. Das Erhaltungsproblem fir
die Einheit aus Bauwerk und Ausstattung stellt sich hier
sicher nicht einfacher oder komplizierter dar als bei dlle
ren Denkmalern mit zeitgenossischem Zubehor.

Zur Daverhaftigkeit im Selbstversténdnis der Moderne

Als Einwand dagegen, Bauten der Modeme als Denk:
méler zu schiitzen und zu pllegen, wird oft angefihrt, daf
nach dem Selbstversiéndnis progressiver Architekten Dau
erhaftigkeit kein Qualitéiskriterium fir ihre Bauten sei. Der
Waunsch, Zeugnisse der Moderne zu konservieren, stiinde
im Widerspruch zu den Intenfionen der Urheber. Tatséchr
lich haben z. B. Sant'Elia und Marineffi bereits 1914 im



Manifest der futuristischen Architektur ausgefihrt, es
gehére zu den fundamentalen Merkmalen der kinfligen
Archifektur, »daf} sie verbrauchtc wird und vergdénglich ist.
Das leben des Hauses wird nicht so lange wéhren wie
das unsere, jede Generation wird sich ihre eigene Stadt
bauven missen.«*

Diese Grundauffassung wurde zum Topos der Modernitét
und muB im Zusammenhang mit der Entstehungsge-
schichte der Moderne, mit ihrem Kampf gegen den eklek-
fizistischen Historismus des 19. Jahrhunderis gesehen wer-
den. »Geschichte allein ist zeilgeméBe war sozusagen
das Credo der Epoche,*’ gegen das sich die Revolte der
kiinstlerischen Avantgarde richtete. Weil es zwischen der
Verwendung historischer Stilformen an Neubauten und der
sstilreinens — Wiederherstellung  von  Baudenkmdlern
flieBende Ubergénge gab, haben die progressiven Archi-
tekten nicht nur bei Neubauten den Riickgriff auf das For-
menrepertoire vergangener Epochen, sondem auch die
weil verbreitete Praxis der perfekien Wiederherstellung
von Idealbildern der Denkmaler bekampft. Im Manifest der
futuristischen Architektur heiBt es z. B.: »lch bekémpfe und
verabscheue [...] die Einbalsamierung, Rekonstruktion und
Reproduktion von Monumenten und alten Paldsten.«* Mit
der Allgegenwartigkeit und Verbindlichkeit des »Histori-
schen« schein den Protagonisten der Moderme die Ver-
gangenheit vor allem eine bedriickende Belastung zu sein.
Der Hinweis auf den »Verbrauch« und die Verganglichkeit
des eigenen Werkes war deshalb in der Gegnerschoft
zum Historismus eine durchaus konsequente Haltung, der
eigene Anspruch auf Befreiung vom tberméBigen Ballast
der Vergangenheit sollie auch fiir kiinftige Generationen
gelten. sBaukunst ist raumgefafiter Zeitwille« schrieb Mies
van der Rohe 1923 und fuhr weiter fort: slebendig.
Wechselnd. Neu. Nicht das Gestern, nicht das Morgen,
nur das Heute ist formbar.«** Im gleichen Sinne hat le Cor-
busier der zeitgendssischen Einschétzung seiner ville con-
temporaine (1922) als »Stadt der Zukunft« entgegenge-
halten, daB® er sein Projeki »eine Stadt der Gegenwarts
genannt hat, »denn das Morgen gehért keinem«? Wenn
Architekten der friihen Moderne darauf bestanden, daf®
ihr eigenes Werk nicht wie klassische Archifektur »in
bezug auf Dauerhaftigkeit und Unverganglichkeit vollkom-
men und solid, ja bis zu einem gewissen Grade ewige
sein solle, wollten sie wohl lediglich kiinftige Optionen
auf Verénderungen oder Abbruch hoffen lassen. Da sie
Denkmalpflege als »Einbalsamieren« verstanden, hétten
sie, wenn dieser Gedanken denn aufgetaucht wére, ki
tigen Schulz fiir ihre eigenen Arbeifen weit von sich wei-
sen missen, weil diese von der Uberzeugung gepragt
waren, daB die »modeme Zeite sich nicht stefig, sondern
dynamisch entwickle, und daf sich deshalb die Architek-
fur permanent erneuern miisse. Es weist aber nichts darauf
hin, daB die Architekien der frihen Moderne ihre Bauten
von vornherein auf ein mehr oder weniger nohes »Ver-
fallsdatume hin konzipiert haben.

Die Noflage nach dem Zweiten Weltkrieg und der Blick
auf die Trimmerlandschaften waren nicht dazu angetan,
den Anspruch auf Dauerhaftigkeit fir neve Bauten zu
einem Thema in der Diskussion iber den Wiederaufbau
zu machen. Die Vergdnglichkeit »ewiger« Monumente war
allzu schlagend bewiesen. Auberdem war Dauerhaffigkeit

als architektonischer Ausdruckswert durch das Dritie Reich
in MiBkredit gebracht worden, weil die Staats- und
Parteibauten mit ihrer »germanischen Tekionik« nach dem
Willen der Bauherren und ihrer Archifekien noch nach
Jahrhunderten Macht und Unerschiitterlichkeit des nafio-
nalsozialistischen Deutschen Reiches bezeugen sollten.

Als Gegenbild dazu galten der Moderne in der Nach-
kriegszeit »schwebende« Leichfigkeit, Transparenz, »Ent-
materialisierunge, experimentelle L&sungen mit der Aura
des Provisorischen und Verénderbarkeit als architektoni-
sche Qualitdten von hohem Rang.

Durch die massenhafte Produktion von Hoch- und Tiefbau-
ten wahrend der fiinfziger Jahre hat der Verzicht darauf,
Daverhaftigkeit fir Neubauten zu beanspruchen, um
1960 eine neue Tendenz erhalten. Weitblickende Archi-
tekten, Stadiebauver und Ingenieure erkannten die Not-
wendigkeit, dem Raubbau an den natirlichen Ressourcen
Boden, Wasser und Luft zu begegnen. Die londschaff
dirfe nicht weiterhin in groBem Umfang zubetoniert wer-
den. AuBerdem miifiten Neubauten so konzipiert sein,
daP sie moglichst variabel und gegebenentalls durch den
Austausch einzelner Elemente leicht verénderbar seien, um
sie problemlos dem aktuellen individuellen Bedarf der
jeweiligen Nutzer anpassen zu kénnen.

Fir Egon Eiermann z. B. war »Bauen [...] im Grund eine
entsetzliche Sache, weil wir Gottes schéne Natur rampo-
nieren.«** 1964 hat Eiermann seine Vorliebe fiir das Bou-
material Stahl folgendermafen begriindet: »Was mich am
meisten beschaftigt und was mich zum Stahl mit all meinen
Neigungen hinzieht, ist die Tatsache: der Stahl ist weg:
nehmbar. Mit Entsetzen sehe ich diese Bunker und Gebéu-
demassen aus Beton, von denen ich weil, dal sie nie ver-
schwinden kénnen. Dem Stahl fehlt der freche Anspruch
auf Daverhaftigkeif auch dessen, was nicht von Dauer sein
sollte .«

Allerdings muB man sich ergénzend zu dieser Aussage
vergegenwartigen, dof Eiermann fiir die Planung und
Geslaltung auch dessen, was nach seiner Auffassung
»nicht von Dauer sein sollte¢, besondere Sorgfalt verwen-
det hat. Dabei war er, wie viele andere Architekien der
Mederne, darum bemiht, seinen Bauten mit elementaren
Formen strenger Geometrie eine rafional begreifbare,
gleichsam objekfive, jedenfalls daverhaft giiltige Gestalt
qualitét zu geben. Die wird jetzt im Einzelfall riickblickend
als signifikante leistung damaliger Architektur gesehen.
Aus der Perspektive historischer Betrachtung halten Kon-
servatoren es fiir berechtigt, fir besonders aussagekrétftige
Zeugnisse aus der bewegten Geschichte der Moderne
den »frechen Anspruch auf Dauerhaftigkeite dessen zu
erheben, was aus heutiger Sicht mit guten Griinden von
Dauer sein sollte.

Mit besonderem Nachdruck setzt sich seit den finfziger
Jahren Frei Otto fiir eine Architekiur ein, die nicht die
Zukunft verbauen darf. 1962 hat er in einem Beitrag Uber
die Architektur auf der Suche nach neven Wegen ange-
mahnt, daB »wir endlich die Kunst des Verénderns beherr-
schen lermen« missen. Notwendig sei die Einsicht, »daf
wir nicht das Recht haben, unseren Kindern etwas Fertiges
vorzuseizen, ohne ihnen zugleich das Recht zuzugeste-
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hen, wenn es ihnen notwendig erscheint, das Uberkom-
mene zu beseifigens. Das Bauen und die Baukunst der
Zukunft miPten weitgehend anpassungsfahig sein, »wenn
wir iiberleben wollen«. Die Architekten sollien sich »mit
den Werlen des Veranderlichen und Verganglichen, des
gerade auf diese Weise ewig lebendigen< vertraut
machen, statt sich »ihre eigenen Denkmdler zu setzene,
Nicht das »statische, denkmalhafte Bauen¢, sondern das
»unstatische, anpassungsfshige« sei die »unumstéBliche
Forderung der Zukunfte. Daraus dirfe aber nicht die
SchluBfolgerung gezogen werden, daf unstatisches,
anpassungsféhiges Bauen keine Baukunst sein kénne.
Denn »fir den absoluten Wert eines Kunstwerkes ist die
Lebensdauer nicht von Bedeutunge. In den Bemihungen
von Konservatoren hat Frei Offo »nichts anderes als Sterili-
sation« gesehen, »das heift erst recht toten«.

Auf den ersten Blick scheint hier die Auffassung bestatigt
zu sein, daB Prémissen und Zielsetzungen zumindest von
einem Teil der Moderne Bauten entstehen lassen, deren
Erhallung als Denkmdler heute oder in Zukunft unméglich
ist oder widersinnig wdre.

Diesen Eindruck hat allerdings Frei Otio mit Bemerkungen
relafivierf, die Konservatoren z. T. sehr verfraut sind:
*Wenn es auler Gedanken berhaupt etwas gibt, das als
Menschenwerk den Ausdruck *bleibend: verdient, d. h. so
lange existierend, wie Menschen existieren, so sind dies
Bauten, die mit dem Menschen leben, ihm zu jeder Zeit
passend und nutzbar sind, doch zu jeder Zeit auch anders
sein kénnen.« Um Dauerhaftigkeit in diesem Sinne zu errei-
chen, sei zu beriicksichtigen: »Je lénger die Wirkzeit eines
Gebaudes sein soll, desto anpassungsféhiger mub es
sein.« Ein Blick auf die Geschichte zeige, daf} »*denkmal-
haftes Bauene seine Grundlage in der Uberzeugung
gehabt habe, fir daverhafte, unverénderliche Aufgaben
zu baven. Daneben habe aber auch das »anpassungs-
fahige UrBauens nie aufgehrt zu existieren. »Wir wissen
nur heute oft nichts davon, weil man es nicht erkannte, es
auch nicht wert erachtete, dariiber zu berichten [...]. Wir
brauchen aber nur sorgféltig zu beobachten, um zu erken-
nen, daf die oft gréBten Kunstwerke des Bauens, die wir
heute noch besitzen, das Ergebnis vielfdliiger Einflisse
sind, die sich in Anderungen in den verschiedensten Zeit-
epochen ausdriicken: Auch das lebendige Bauen kann
Baukunst sein.« Zwischen den »Spuren der Geschichte«
einerseits (neben Alters- und Gebrauchsspuren vor allem
auch spdtere Veranderungen am urspriinglichen Zustand),
die von Konservatoren als wesentliche Bestandteile der
Denkmdler betrachtet werden, und andererseits den Aus-
wirkungen des sunstafischen, menschlichen Bauens« im
Sinn von Frei Otto gibt es also anscheinend keinen allzu
grofien Unterschied.

Die Ablehnung des Anspruchs auf bleibende Dauerhafiig:
keit scheint auBerdem bei leichtbaukonstruktionen, die
nach dem Grundsatz des anpassungsfahigen Bauens aus-
gefihrt wurden, einer Erhaliung auf léngere Sicht nicht not
wendigerweise im Wege zu stehen. Die Seilnetzddcher
des Minchener Olympioparks (Abb. 1) von 1968/72
(Architekten und Ingenieure: Behnisch und Partrer. Frei
Otio, leonhardt und Andrd) sind immer noch »passend
und nijfzliche. Vom baulichen Zustand des Tragwerks
spricht nichts gegen eine weitere lange Standzeit, wie vor
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kurzem eine Uberprifung des Seilneizes ergeben hot.*
Wenn die Eindeckung inzwischen erneuert werden muf,
weil groBe Flachen des Acrylglases sblind¢ geworden
sind, ist das gewiB keine SubstanzeinbuBe, die den Wert
als epochales Zeugnis der modernen Architekiur in Frage
stellt. Die Emeuerung von abgéngigen Dachdeckungen
gehért zum taglichen Geschéft der Denkmalpflege.

Beispiele des »unstatischen, anpassungsféhigen Bauense
kénnen eine tafscchliche lebensdauer haben, die weit
iiber die urspriingliche Zweckbestimmung hinausgeht. Mit
Frei Otios Gebaude fir sein Institut fir Leichte Fléchen-
tragwerke in Stutigart-Vaihingen ist sogar der Versuchsbau
aus der Planungsphase eines temporéren Bauwerks in
seiner Denkmaleigenschaft heute unter Architekten und
Denkmalpflegern wohl kaum noch umstritten. Das Seil-
netztragwerk wurde 1966 ausgefihrt, um die Konstruktion
des architekiurgeschichtlich léngst legendéren deutschen
Pavillons auf der Expo 1967 in Monfreal zu erproben
[Architekten: Rolf Gutbrod und Frei Otio; Statik: Leonhardt
und Andrd). 1967 /68 wurde der Versuchsbau an seinen
heutigen Standort gebracht und zum' Forschungsinstitut
ausgebaut.* 1989 wurde er in die Denkmalliste aufge-
nommen.

Das sternférmige Wellendach, das Frei Otto als Mem-
brankonstruktion fiir den Tanzbrunnen der Kélner Bundes-
gartenschau 1957 gebaut hat, war nur fiir die Daver der
Ausstelling  konzipiert. Der Zeltbau wurde aber so
geschatzt, daf man ihn jeden Sommer neu aufgeschlagen
hat.” Natirlich wurde diese Proxis des Erhaltens zunéchst
nicht als Denkmalpflege verstanden. Die éffentliche Wert-
schatzung fiir das Bauwerk hat aber dazu gefishrt, daft
seine Lebensdaver weit iber die urspriinglich festgelegte
hinaus verléngert wurde. Die Membran mubte in der Zwi-
schenzeit ernevert werden, wobei die Farbe des Stoffes
allerdings abweichend vom Original gewshlt wurde.
Heute ist die Uberdachung als wesentlicher Bestandbeil
des Rheinparks in die Denkmalliste der Stadt Kéln einge-
tragen.*

Wenn Frei Otio den Gedanken an Verdnderlichkeit und
Verganglichkeit als wichtigen Faktor der Planung gefordert
hat, heift das keineswegs, daf "Wegwerf-Architekture das
leitbild sein solle. Dem Einwand, anpassungsfahige Bau:
fen boten nicht die Maglichkeit, in einer sich wandelnden
Welt Festpunkie zu schaffen, hat er 1967 enlgegenge
halten: »Echle Haltepunkte in dem Entwicklungswandel
kénnen jedoch noch jene Elemente sein, die synchron mit
der Entwicklung in ruhiger Bewegung veranderich sind.
Hierzu gehort die lebensnahe Baukunst, die Vollendung
des anpassungsfihigen Bauens fir die Menschenerde.«*
Die Funkfion von Denkmdilern und die Notwendigkeit von
Denkmalerhaltung werden oft éhnlich beschrieben.

IV. Resiimee

Gerade weil die Moderne den Bruch mit der Geschichte
zum Programm gemacht und die eigene Geschichtlichkeit
stets geleugnet hat, ist die auf Denkméler gestitzte Erinne-
rung an ihre vergangenen Kémpfe, an ihre Erfolge und
auch an das Scheitern einiger Zielsetzungen sehr lohnend.
Dabei kann es nicht nur um Fragen der Technik und der



Form gehen. Das »rein Architektonische« war auf sehr
unterschiedlichen weltanschaulichen Grundlagen autge-
baut und oft mit mehr oder weniger klaren politischen Vor-
stellungen und Absichten verknipfi, zu deren Verwirkl-
chung die Architektur beitragen sollte. Vor allem in den
zwanziger Johren war vieles von sozialen Utopien und
von sozialistischen Uberzeugungen gepragt. Die ideolo-
gischen Hintergriinde und die von den Zeitgenossen gese-
henen Bedeutungen kénnen gewid nicht konserviert wer-
den. Aber die Erinnerung daran, die auf einer kritischen
Auseinandersetzung mit den baulichen Zeugnissen der
Moderne basiert, 1Pt viele aufregende Allernativen zu
spateren, scheinbar ganz natiilichen und geradlinigen
Entwicklungen wieder auftauchen. Gerade das Schwim-
men gegen den Strom, das groPe Teile der Moderne
geprdgt hat, erforderte immer wieder groPe Kraftanstren-
gungen und hat damit zu besonderen Leistungen gefihrt.
Es spricht nichts dagegen, Denkmdler der Moderne wie
die Denkmaler aller anderen Perioden unserer Geschichte
zu erforschen, zu schiitzen und zu pflegen, die Alterungs-
prozesse zu kontrollieren, zu stevern und zu verlangsa-
men, Schaden zu reparieren, wenn notwendig angemes:
sene neue Nutzungen zu finden und dafiir gegebenentalls
Verdénderungen an den Denkmalern vorzunehmen.™ Wie
bei dlteren Denkmdélern ist es auch bei denen der
Modeme unvermeidlich, daf® manche »Patientens wegen
einer schwachen Konsfitution von Geburt an, oder weit
haufiger wegen mangelnder rechizeitiger Vorsorge, nur
noch eine geringe Lebenserwartung haben. Wesentlich
groBer ist allerdings die Geféhrdung fir Bauten der
Moderne dadurch, daf} sie aus der Sicht heutiger Normen
und Nutzungsanspriiche Schwdchen und Mangel haben.
Auch darin unterscheiden sie sich natirlich nicht von Denk-
malern friherer Epochen,

Materialien und Konstruktionen vieler Bauten der Moderne
bedingen wohl, daB sie auch bei sorgsamer Pflege nicht
jchrhundertelang tiberdauern kénnen. Die Vermutung, daf
etwa Alfred Fischers Férderturm in Bénen-Altenbogge die
jetzt schon iber elfhundertjéhrige Standzeit des VWestwer-
kes der ehemaligen Abteikirche in Corvey nicht erreichen
wird, ist gewiP nicht allzu gewagt. Das darf aber kein Hin-
derungsgrund sein, sich heute um die Denkmdler der
Moderne zu kimmern, um sie moglichst unversehrt in die
Zukunft zu tradieren, so daB auch dann noch die Ent-
scheidungsmoglichkeit offen bleibt, ob sie weiter als auf-
schluBreiche Zeugnisse ihrer Entstehungszeit gepflegt und
unter neuen Fragestellungen erforscht werden sollen, ob
und wie man sie gegebenenfalls fir neuen Bedarf andert,
oder ob sie beseitigt werden kénnen. Weil die Vorstel
lung, daB der Denkmalschutz fir »alle Zeiten« unumstaBli-
che Fakien schaffe, ein weit verbreiteter Irtum ist, kann die
Auseinandersetzung mit den Denkmdlern der Moderne
und mit den Méglichkeiten und Grenzen ihrer Erhalfung
sehr heilsam sein. Nicht nur fir wesentliche Strémungen
der Moderne spielen Veranderlichkeit und Verganglichkeit
eine zentrale Rolle, sondemn auch in der Denkmalpflege
Die Forderung etwa, heute notwendige oder fir wiin-
schenswert gehaltene Verénderungen an Denkmélern so
auszufihren, daB sie in Zukunft bei gedndertem Bedarf
problemlos wieder beseitigt werden kénnen, ohne dabei
die Denkmalsubstanz nennenswert in Mitleidenschaft zu

ziehen,” entspricht durchaus dem »anpassungsféhigen
Bauen«. Heutige Restaurierungs: oder Umbaumafinahmen
2zu »zementierens, geht zwangsldufig zu lasten kinftiger
Substanzerhaltung. Die Zielsetzung von Denkmalpflegern,
die immer nur ein Wunsch an die nachfolgende Genero-
tion sein kann, mub darin gesehen werden, daf} heute als
Denkmdler erkannte und geschatzte Bauten auch in Zu-
kunft die Zuwendung und Fiirsorge erfahren, die notwen-
dig ist, um die lebensdauer zu erreichen, die nach den
materiellen und konstruktiven Gegebenheiten maglich ist.

Anmerkungen
I Das Thema wurde in der jiingsten Vergangenheit in einer gréfe-
ren Zahl von Publikationen aus viefen unferschiedlichen Blickwin-
keln und mit breit gestreuten Fragestellungen eingehend behan-
delt. Beispielhaft dofiir sind etwo J’o.fgende Sammelbéande mit
Tagungsbeitragen:
les enjeux du pakimoine architectural du XX* siécle, Couvent de
la Tourette, Eveux, juin 1987 [Collection des actes des collogues
de la Direction du Patrimoine, Vol. 4], Vesoul 1988. — Werner
Durth, Niels Guischow [Hrsg.), Architektur und Stédtebau der fiin-
fziger Johre. Eigebnisse der Fochtogung in Hannover, 2.-4
Februar 1990 (Schriffenreihe des Deutschen Nationalkomitees
fiir Denkmalschutz, Bd. 41], Benn 1990. = DOCOMOMO, First
International Conference, 12-15 Sept, 1990, Eindhoven. Con-
ference Proceedings, Eindhoven 1991 DOCOMOMO,
Second International Conference, 1619 Sept. 1992, Dessau
Conference Proceedings, Dessau 1994. — Peter Burman, Keith
Garner, leo Schmidt [Hrsg.), The Conservation of Twentieth Cen-
ury H ]

FiC 5;;.'.fd|'a1_gj_ P of a Conference held at the
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— Suson Macdonald [Hrsg.),
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Modein Matters, Principles and Practice in Conserving Recent
Architecture. Proceedings of the English Heritage Conference
london 1995, london 1996. ~ Einen knapp gefobfen, guten
Uberblick tiber einige lechnische Probleme und iiber methodische
Fragen bei der Ethaltung und Restaurierung von Denkmélern der
modernen Architektur gibt folgender Beitrag: Susan Macdonald,
Reconciling Authenticity and Repair in the Conservation of
Modem Architecture, in: sJoumnal of Architectural Conserva-
tion 2¢, 1996, Heft 1, S. 36-54,

Bei diesem reichen Fundus an internationalen Fachkenninissen
und Erfahrungen sollle man von einem weiteren kurzen Beitrag
iber die allgemeine Frage nach der Konservierbarkeit von Denk-
mélern der Moderne keine neven Uberlegungen und Einsichten
erwarfen,

2 Kasimir Malewitsch, Suprematisches Manifest Unowis, zitiert
nach: Ulich Conrads [Hrsg.), Programme und Manifeste zur
Architektur des 20. Johrhunderts (Bauwell Fundamente, Bd. 1), 2.
Aull., Giilersloh/Berlin/Minchen 1971, S. 82.

3 Edvard Beaucomp, Die moderme Kunst am Ende ihres Jahrhun-
derts, in: Die Zukunft der Moderne: (Kursbuch 122), Berlin,
Dezember 1995, §. 33-45.

4 Architekten wie z. B. Theodor Fischer, Heinrich Tessenow, Paul
Bonatz, Paul Schmitthenner, Wilhelm Kreis, Paul Mebes, Frie-
drich Ostendorf oder German Bestelmeyer - um nur einige pro-
minente Namen mehr oder weniger willkiirich herauszugreifen —
kénnen, obwohl auch sie nicht alle in einen Topf geworfen wer-
den diirfen, wohl kaum zur Moderne im Sinne des iiblichen, auch
hier verwendeten Begriffsversiandnisses gerechnet werden. Eine
Geschichisschreibung uber die Architektur des 20. Jahrhunderts
in Deutschland miiite das Werk der genannten Architekten aber
selbsiverstandlich berticksichtigen. Ob es moglich isl, die
sModernet innerhalb der Architektur des 20. Jahrhunderts hinrei-
chend scharf abzugrenzen, sei hier dahingestellt. Die Zweifel an
der iblichen Verwendung des Begriffs '"Modeme« sind zum
Thema gemacht in: Vitlorio Magneno lampugnani, Romena
Schneider [Hrsg.], Moderne Architektur in Deutschland 1900 bis
1950. Reform und Tradition. Begleitpublikation zu der gleichne-
migen Ausstellung vom 15. August bis 29. November 1992 im
Deutschen ArchitekturMuseum Frankfurt a. M., Stutigart 1992.
Norbert Huse hat bereits vor mehr als zwanzig Jahren in der Ein-
leitung zu seinem Buch Neues Baven, 1918 bis 1933
Moderne Architektur in der VWeimarer Republiks, Miinchen 1975
darauf hingewiesen, daB die Moderne nur einen Teilospekt des
Bouens der Epoche darstelli. Allgemein zur Moderne siehe auch:
Kristiano Harimann, trotzdem modermn. Die wichtigsten Texte zur
Architektur in Deutschland 19191933 (Bauwell Fundamente,
Bd. 99|, Wiesbaden/Braunschweig 1994.

5 Walter Curt Behrend, Der Sieg des neven Boustils, Stutigart
1927,

6 Dennis Sharp, Architektur im zwanzigsten Jahthundert, Miinchen
1973, S. 178, Im ibrigen ist der Band von Sharp eine der Publ
kationen, in denen die Geschichie der Architektur des 20. Jahr-
hunderts ausschlieflich als Geschichte des progressiven Bauens
dargestellt wird.

7 Conrads (wie Anm. 2], 5. 30-34. Auch in dieser hochst ver
dienstvollen Textsammiung wird die Architektur des 20. Jahrhun-
derts kurzerhand mil der Moderne identifiziert,

8 Wilhelm Busch, Bauten der zwanziger Jahre an Rhein und Ruhr.
Architektur als Ausdrucksmittel (Beitrége zu den Boudenkmalem
im Rheinland, Bd. 32), Kéin 1993.

9 Schachigebdude und Forderturm Gber Schacht IV Banen-Alien-
bégge. Gulachlediche Untersuchung, Architekten AKNW/BDB
Miksch & Pariner, Disseldorf, 25. August 1996,

10 Zur Denkmaleigenschaft und zur Saniening des Iduna-Houses:
Michael Kappel/Alfred Pohlmann, Das Hochhous der Versinig-
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ten lebensversicherungs-AG (lduna-Haus) in Miinster. Ein Bau-
denkmal der 50er Jahre und seine Restaurierung, in: *Denkmal
pllege in Westialen-ipper 2/96, S. 81-67.
Siehe z. B.: Durth/Gulschow [wie Anm. 1.
In der Geschichte der Architektur des 20. Johrhunderts waren Pro-
blemfalle dieser Art in den fiinfziger Johren léngst keine Neuigkeit
mehr: Die Marmorverkleidung am Krematorium von Peter Behrens
in Hogen (1906/07] z. B. war durch Temperaturspannungen
bereits 1911 so schadhaft, daB sie abgenommen und durch
einen Verpulz ersetzt werden muBite. Néher dazu: Konrad Riick-
brod, Das Krematorium in Hagen-Delstern, in: Im Wandel der
Zeit. 100 Jahre Westfdlisches Amt fir Denkmalpflege {Begleitpu-
blikation zu der gleichnamigen Ausstellung im Rathaus der Stadt
Dortmund, 23. Juni bis 16. August 1992), Minster 1992,
S, 220227,
Riidiger Ritinghaus, Haus der Bibliotheken, Dorfmund, in: +Denk-
malschutz Informationens, hrsg. vom Deutschen Nationalkomitee
fiir Denkmalschutz, 14. Jg., Sonderausgabe Feb. 1990, S. 23
26.
Hartmut Koch und Wolfgang Richter, Dos Haus der Bibliotheken
- ein Dortmunder Planungsfall, Dortmund 1996.
Johann Wilhelm Schwedler, Schmiedeeiserner Schuppen fiir den
500 Centner schweren Dampfhammer des Bochumer Vereins fiir
Bergbau und GuBstohlFabrication, in: »Zeitschrift fur Bauwe-
sen 19, 1869, Sp. 517:522.
Werner lorenz, Die Entwicklung des Dreigelenksystems im 19.
Jahrhundert, in: *Stahlbaus, 59, 1990, S: 1-10. lorenz, der auch
auf den Bau in Bochum eingeht, nennt die ebenfalls von Schwed-
ler konstruierte Halle des Frankfurter Hauptbahnhofes (1 885,/87]
das vermutlich dlteste erhaltene Beispiel fiir Hochbauten mit Drei-
gelenkbindern. DaB Schwedlers Halle in Bochum noch vorhar-
den ist, hat Ulrike Robeck Anfang der neunziger Jahre bei ihrer
intensiven Beschaftigung mit der Geschichte und mit dem Bau-
bestand der Werksaniagen des Bochumer Vereins entdeckt.
Aus der umfangreichen Literatur der jiingsten Vergangenheit zu
diesem Thema sei hier nur erwdhnt: Befonsanierung. Korrosions-
mechanismen und Sanierungstechniken an Stahlbetonkonstuktio-
nen [Arbeitshefte des Sonderforschungsbereiches 315 der Link
versitat Karlsruhe, Sonderheft 1989), Karlsruhe 1989.
Allgemein zur Sanierung der Liederhalle: Gertrud Clostermann,
Kurzbericht zur Sanierung der Liederhalle in Stutigar!, in: Konser
vaforenauftrag und heutige Denkmalherausforderung. Jahrestor
gung der Vereinigung der landesdenkmalpfleger in der Bundes:
republik Deutschland 1993 in Heidelberg {Arbeitsheft des lan-
desdenkmalomis Baden-Wiirtemberg, Nr. 4), Stuigart 1995,
S. ©7-102. - Speziell zur Beionsanierung: Rudolf Portner, Lieder-
holle Stuttgart: Instandsetzung der Betonfossaden des Beethoven-
saales, ebenda S. 103-111. - Rudolf Périner, Instandsetzung der
Betonfassaden des Beethovensaales der Liederhalle Stuttgarf, in:
Johrbuch 1994 des Sonderforschungsbereiches 315, Universitdt
Karlstuhe, Berlin 1996, 5. 221-236. — Mariin Giinfer und
Hubert K. Hilsdorf, Technologie der Instandsetzung der Betonfos:
saden des Beethovensaales der Liederhalle Stutigort, in: Johrbuch
1994 des SFB 315, S. 237-249.
Winfried Brenne, Wie die Siedlungen gebaut wurden. Damals =
Heute. Bautechnik, Konstrukfion und Aussfatfung, in: Norbert
Huse [Hrsg.), Siedlungen der zwonziger Jahre — heute. Vier Ber
liner Grofisiedlungen 1924-1984, Begleitpublikationen 2u der
gleichnamigen Ausstellung vom 24. Oktober 1984-7. Januar
1985 im BouhousArchiv, Berlin 1984, S. 47-58.
Jost Schéfer, Bruno Paul in Soes!. Villen der 20er Johre und ihre
Aussiattung (Denkmalpflege und Forschung in Westfalen, Bd.
23], Bonn 1993.
Wie Anm. 7.
Michael Brix und Monika Steinhauser [Hrsg.), *Geschichte allein




ist zeitgemafle. Historismus in Deufschland, GieBen 1978, Auf
dgrdamﬁgmwmdawm bout die

derzunlhn!-laﬁudas 19. Jahrhunderts auf, wonach neve Bav-
aufgaben und fortschrittiche Konsiruktionen mit fortschritisfeindlli
cher Beharlichkeit durch berlieferte Stilformen kaschiert worden
seien. Dieses ahistorische, weil von der spateren Entwicklung
bestimmte Urtell verkennt, dof3 es im fortschritisgloubigen 19.
mwwmmmmmdamw

24 Zitiert nach Conrads [wie Anm. 2), S. 70,

25 Zitiert nach Conrads (wie Anm. 2), 5. 87.

26 leon Battista Alberti, Zehn Bicher iber Baukunst. Ins Deutsche
ibertragen von Max Theurer, Wien/leipzig 1912, unverander
ter Nachdruck Darmstadt 1975, 5. 22.

27 Klaus lankheit, Erinnerung an Egon Eiermann, in: Wulf Schirmer

28 Zit. nach Schirmer (wie Anm, 26), S. 146.

29 Frei Otfo, Baven fiir morgen? Die Architektur auf der Suche noch
neven , in: *Wort und Wahrheik, 17, 3, 1962, hier zit.
noch: Frei Otto, Schriften und Reden 1951-1983, hrsg. von
Berthold Burkhardl, Wiesbaden, 1984, S, 48-
58. Auch alle folgenden Zitate von Frei Otto sind diesem Beitrag
entnommen.

29 Bei dieser AuBerung mul man ober wohl in Rechnung stellen,
daB ganz allgemein die Beurteilung konservatorischer Aufgaben
1962 eine villig andere wor als heute. Auflerdem ist daron zu
erinnem, dof} Frei Otto gemeinsam mit Berthold Burkhardt und
Bodo Rasch 1977 einen Aufnt zur Resiourierung der Weillen-
hofsiedlung versifentlicht hat, der die Initiolzindung zur Sanie-
rung der Gesamianlage in den achtziger Johren geworden ist,

31 Den Hinweis darouf verdanke ich Herm Prof. Drdng. Jorg
Schicich, der beim Bau der Uberdachungen im Biiro Leonhardt
und Andra als Projekfleiter fir die Trogwerksplariung veraniwort
lich wor, und der an det Planung der bevorsiehenden Instandset

zung beteiligt ist.

32 !ndmZuxammnbangsdfmw in Erinnerung gerufen
werden, dof es fir die ldsung, lemportre Bavlen on einem
anderen Standor! daverhaft zu nutzen, Vergleichsbeispiele in
groBer Zahl gibt. Dos berihmteste dirfie wohl Joseph Paxtons Kit
stollpalast von 1851 sein, der nach Abschiull der londoner Welk
ausstellung in Sydenham aufgebout wurde und dort bis zu einer
Brandkatastrophe im Johre 1937 erholten blieb. Wiodimir
Schuchows erster hyperbolischer Turm, der 1896 fir die Allrussi-
sche Handwerks- und Industriegusstellung in Nischni Nowgorod
als Wasserturm gebaut wurde, ist noch der Ausstellung nach
Polibino versetzt worden, wo er noch erhalien ist; naher zu die-
sem Beispiel: Rainer Groefe/Murct Gappoev/Ottmar Pertschi
[Hrsg.), Viadimir G. Suchov 1853-1939. Die Kunst der sparsor
men Konsiruktion, Stutigart 1990. Von der Disseldorfer Industrie-
und Gewerbeausstellung im Johre 1902 wurde das konstukiive
Gerist des Knipp-Poviflons noch Duisburg-Rheinhausen verbracht,
und die Stohlkonstruktion der Aussellungshalle des Bochumer Ver
eins fir Bergbau und GuBstohlfobrikation wurde auf dem Werks
gelinde in Bochum wiederaulgebout. Die Holle ist hevte ols
Denkmal geschiitzt. Naheres zu diesen beiden Beispielen, bei
denen nur die »Architekture des Auferen durch die Ausfithrung in
Stuck auf Drohigewsbe schnell verganglich war: Ulrike Robeck,
Dubh.vrgﬁhemhmm Déebuniuk — Ausstellungspavilion und
Reporaturwerksiat, in: Denkmalpflege im Rheinlandr, 10,
1993, 5. 102-109. Ukike Robeck, Die Johrhunderholle in
Bochwﬂ'echmschemm&mh&dub aft 11], Min-

Sabwﬁidh&powsshmdwd-m Wien als
wiedarverwende!, und das sche-

. geschiltzt. Baudenkmale in Berlin, Begleitpubl
kation zu der gleichnamigen vom 7. Dezember
1988 bis zum 5. Mdrz 1989, Berlin 1988, 5. 204-205,

Die Bezeichnung eines Bauwerks als stempordre besag! noch
nicht viel iber seine tatsachliche Doverhaftigkeit. Offensichilich
ﬁ man unlerscheiden zwischen Bauten, die so ausgelihit wur
~ daB sie insgesamt tatséchlich nur eine zeiflich eng begrenzie
Zweckbestimmung erfiillen konnten,

~daB der doverhalie konstrukfive Kem chne die schnell ver
gangliche Hille wellerverwendet werden sollie,

~ daB von vormberain nur der erste Standort lempordr, die dover-
hafte Wiederverwendung an anderem Ort aber eingeplant war,
- daB sie als Prototyp oder Versuchsbau erfolgreich waren und
deshalb iber die urspringliche Zweckbestimmung hinous eine
davernde uvizung haben,

33 Philip Drew, Frei Otto. Form und Konstruktion, Stufigart 1976,
5. 10.

34 Die Information verdanke ich Hern Dr. Ulrich Krings, Stadtkon-
servalor in Kaln,

35 Zitiert nach: Frei Otto, Schriften und Reden (wie Anm. 28), 5. 79.

35 Die Definition des Denkmals als Geschichtszeugnis und der kon-
servaiorische leitsatz, doB die Erhaltung der authentischen Sub-
stanz die wichtigste Aufgabe ist, werden oft in der Weise miver
stonden, dof der absolute Schutz, die berichtigle *Kaseglockes
oder das *Einbalsamierens das Ideal der Denkmalpflege sei. Da
die Erhallung von Denkmdlern ober in der Regel nur donn
gewdhileistel ist, wenn sie sinnvoll genutzt werden, sind Verdin:
derungen an ihnen immer wieder notwendig. Wer die Geschicht
lichkeit ols entscheidende QualiKit der Denkmaler betrachtel,
muf3 VerGnderungen fir neve Nutzungen oder fiir neve Anforde-
rungen seil langem bestehender Nutzungen dann begrilien,
wenn das Nutzungskonzept angemessen, d. h. auf den Bestand
des jeweiligen Denkmals abgestimmt ist. Eine wesenfliche Vor-
oussetzung fir denkmalvertragliche [8sungen ist deshalb
zunachst die Einsicht, dafB nicht das Denkmoal ols variable GroPe
onzusehen isl, die staren Nutzungsvorgaben anzugleichen ist,
sandern daB die Nutzung als variable Grélfle ouf dos vorgege
bene Denkmal abgestimmt werden muf). Aus der exaklen Kennt
nis des Bestondes und ous der darauf aufbovenden Bedeutungs
anclyse 6Bt sich in der Regel zwischen unverzichtbaren und
weniger emplindlichen Teilen eines Denkmals unterscheiden. Auf
dieser Grundioge konnen ublicherweise Erhaltungs- und Nut
zungsinteressen, die oft zunochs! gegensaiziich erscheinen
mogen, miteinonder vereinbort werden. Neben methodischer
Sorgfalt ist dakir vom Architekten ouch ein groles Mafi an plo-
nerischem Einfollsreichtum gelrogt

37 Reversibilitt - das Feigenblott der Denkmolpflage? Gemainsame
Togung des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS und des
Sonderforschungsbereiches 315 der Universilat Korlsruhe, 24 -
26.Oktober 1991 ICOMOS, Hefte des Deutschen Nationalko-
mitees, Bd. VIll|, Miinchen 1992.
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Hartwig Schmidt

Der Umgang mit den Bauten der Moderne in Deutschland

Ein Uberblic

Nach einem Dreivierteljahrhundert sind die Bauten der
Klassischen Moderne reparaturbediirftig. lhre technische
Ausstattung wie das konstrukfive Geriist entsprechen nicht
mehr den heutigen Anforderungen. Der Glanz des Neuen
ist verlorengegangen, und sie zeigen, wie alle alten Bau-
ten, deutliche Spuren des Alterungsprozesses. Die hervor-
ragenden Zeugnisse einer ehemals modernen Architektur
zu erhalten, zu reparieren und behutsam heutigen
Standards anzupassen ist ein nur schwer zu erreichendes
Ziel der Denkmalpflege, wie die ausgefiihrten Beispiele
Zeigen.

Das Streben der Architekten und Ingenieure der Moderne
war die Umwandlung des handwerklichen Bauprozesses
in einen industriellen, das »neue bauens sollte kostengiin-
stig sein und mit geringstem Materialaufwand durchge-
fohrt werden. »Kunst und Technik — eine neue Einheite
nannte Walter Gropius 1924 das Ziel, das anzustreben
sei. Unerreichtes Vorbild blieben die exakten industriellen
Fertigungsmethoden. Doch die Versuche mit neven Bau-
materialien und -techniken waren oft nur kurzlristig von Vor-
teil: Materialien und Konstruktionen erwiesen sich bereits
nach kurzer Zeit als wenig daverhaft und lieBen sich nur
mit erheblichem finanziellen und materiellen Aufwand
instandsetzen. Auch heute strduben sich die Bauten der
Moderne gegen eine Konservierbarkeit im Sinne tradifio-
neller Denkmalpflege.

In regelmaBigen Abstanden finden sich im Feuilleton der
groBen Tageszeitungen und in den Architekturzeitschriften
Autrufe zur Erhaltung vom Abbruch bedrohter Bauten der
Modeme. Zumeist ist es bereits zu spét, der Abbruch
schon beschlossen und nur noch eine Frage der Zeit, bis
der Nachruf erscheint. Einer der letzten groBen Verluste
war das 1957 fertiggestellte Landesversorgungsamt Miin-
chen, entworfen von den Gebriidern Hans und Wassili
Luckhardt und 1989 fiir die Erweiterung der Fachhoch-
schule demoliert. Der LuckhardtBau zéhlte unzweifelhaft
zu den bedeutendsien Werken der Nachkriegsarchitektur
in Bayern.'

Der derzeitige Abbruchkandidat ist das *Studienhaus¢ in
Diisseldorf, ein zwélfgeschossiges Hochhaus in Sichtweite
des Rheins, erbaut 196567 nach Plénen des Disseldor-
fer Architekien Bernhard Pfou.? Das schmale, auf der
Nordseite fast vollstindig verglaste Gebdude beherbergt
Studienraume und Werkscitten der Volkshochschule, der
Verwallungs- und Wirtschaftsakademie. Ebenerdig ist ein
flacher, separater Horsaalkomplex mit 900 Platzen ange-
schlossen (Abb. 2, 3).

Bernhard Pfau [1902-1987) gehdrt zu den wichtigen Dis-
seldorfer Architekien der Nachkriegszeit. Er hat das *Hous
der Glasindustriee (1949-51) entworfen, das bei der
Sanierung 1985 bis zur Unkenntlichkeit entstellt wurde,
und das Disseldorfer Schauspielhaus (1965-69) mit
seiner weifen, schwingenden Fassade.

Das »Studienhaus, seit 1990 unter Denkmalschutz; steht
der Neubebauung der sudlichen Ausfahrt des neuen
Rheinufertunnels und der Erweiterung des benachbarten
Medienviertels im Wege - kurz, der besseren &konomi-
schen Ausnutzung der Grundstiicke. Jahrelange Vernach-
lassigung hoben zudem dozu beigetragen, doB} das
Gebaude — im Besitz der Stadt Disseldorf — heute abge-
wirtschaftet aussieht und eine Renovierung notwendig
waire. Dies wére mit geringen Mitteln durchzufihren, Inter-
essenten fiir die weitere Nutzung sind in ausreichender
Zahl vorhanden.

Zur Rettung dieses bedeutenden Bauwerks der Nach-
kriegsmoderne fand am 12. Juli 1996 im Hérsaal des
Studienhauses das » 1. Disseldorfer Architekturgesprachs
statt. Eingeloden hatten der BDA, Bezirksgruppe Dssel-
dorf, der Deutsche Werkbund, der Fachbereich Architek-
tur der Fachhochschule Disseldorf, der Rheinische Verein
fir Denkmalpflege und londschafisschutz. Der Hérsaal
war bis auf den letzten Platz gefiillt, und eindeutig war die
Aufforderung an den Rat der Stadt Disseldorf, den Abril3-
beschluB® zuriickzunehmen.

Offentliche Proteste und eine sensibilisierte Fachéffentlich-
keit sind eine wichtige Voraussetzung fiir die Verhinderung
eines geplanten Abbruchs, doch stellt sich leicht der unbe-
absichfigte Effekt ein, daf® die Forderung der Offentlichkeit
nach Erhaltung vom Eigentiimer zum Anlo genommen
wird, den geplanten Abris zu beschleunigen. Dies war
beim Abrif des luckhardtBaus in Minchen ebenso zu
beobachten wie beim >Studienhaus« in Disseldorf, das im
Januar/Februar 1997 abgebrochen wurde.

Jedes Jahr verschwindet eine grofere Anzahl von Bauten
der Moderne, zumeist unbemerkt, denn iiberregionale
Aufmerksamkeit fiir ihr Schicksal kénnen nur wenige errin-
gen. Die Interessen der Eigentiimer setzen sich gegen den
Denkmalschutz durch, denn es lassen sich bei jedem dlte-
ren Gebdude unschwer mangelnde Funkfionstéhigkei,
Reparaturunféhigkeit und iberhdhte Kosten der Instandset-
zung nachweisen. Zwei Beispiele aus dem Rheinland,
wichtige Bauten der Moderne, die 1996 abgebrochen
wurden:

- das *Haus der Bibliothekent in Dortmund, 1954 nach
Planen von Walter Héltie und Karl Walter Schulz an der
Stelle der kriegszerstorten Stadibibliothek errichtet, und

- das stadtische Lagerhaus im Industriehafen Kéln-Niehl,
ein frilher, ganz kubischer Stahlbetonbou mit 37 x 100 m
Grundflache, der 1927/28 von Adolf Abel und Stadt
baurat Mehrtens errichtet worden war mit einem typischen
Fassadendetail der Moderne, den durchlaufenden Fen-
sterbandern direki unter den Geschofidecken [Abb. 4].
Neben diesen spekiakuléren Abbriichen findet, wenig
beachtet von der Offentlichkeit und kaum zu verhindern
durch den Denkmalpfleger, der Umbau der Bauten der
Maodermne statt, ihre Modemisierung. Befroffen hiervon sind
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Abb. 2

Studienhause in
Diisseldorf, Blick
auf den
Hérsaalbau,
Zustand 1996

iberwiegend die innerstadtischen Biiro- und Geschéfts-
bauten der Nachkriegszeit. Hauptséchlicher Anlaf hierfiir
ist der Wunsch des Eigentiimers, das Bauwerk dem heuti-
gen Stand der Technik anzupassen, es wieder markiféhig
zu machen. Die typischen Méngel: undichte Fenster, unzu-
reichender Schall und Wérmeschulz, eine zu geringe
technische Ausstattung, Schéden an der Stohlbetonkon-
strukfion und dem Flachdach kommen oft noch hinzu. Eine
Reparatur oder Teilerneverung wird aus wirtschaftlichen
oder funktionalen Griinden abgelehnt und gegeniber
dem Denkmalpfleger auf die scheinbar unreparierbare
desolate Bausubstanz, die nicht mehr zy beschaffenden
Baumaterialien oder die grofien technischen Mangel ver
wiesen. Und so entstehen neu gestylle Hochhéuser, die
nicht mehr erkennen lossen, wann sie entstanden sind.
Das Ergebnis dieser MaBnahmen findet sich als werbe-
wirksame Anzeige der ausfihrenden Firma in den Fach-
zeitschriften wieder.

Abb. 3
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Ein schwieriges Problem bei der Erhallung der Bauten der
Moderne bilden die Fenster mit ihren schlanken Holz,
Stahl- oder Aluminiumrahmen. Durchgehende Fensterbén-
der oder groBflachige, ungeteille Glasscheiben in
Schwing- und Wendefligeln solllen Transparenz und
leichtigkeit der neuen Architektur betonen. Nach 40 Jah-
ren sind die meisten Fenster undicht geworden, die Holz-
rahmen haben sich verzogen, die Siahlprofile Rostsché-
den bekommen.

Immer weniger Bauten besitzen noch die urspriingliche
Glosfassade wie z. B. das Eckhaus Hardenberg-
strafe/KnesebeckstraBe in Berlin, 1955/56 von Paul
Schwebes entworfen (Abb. 5).

Der bautechnische Zustand der Fenster wie Vorhangfasso-
den ist selten so, daf’ eine Reparatur génzlich unméglich
widre, doch erschwerend kommt hinzu, daB die Anforde-
rungen an Warme und Schallschutz seit den 50er Jahren
enorm gesfiegen sind. Diesen Normen und den begriin-
defen Forderungen des Eigentimers kann der Denkmal-
pfleger sich kaum entziehen, und der angestrebte Aus-
tausch ist meist nicht zu verhindern. Wenn es gliicklich aus-
geht, ist die neve Fassade vom urspriinglichen Erschei-
nungsbild nicht allzuweit entfernt.

Zu den bedeutendsten Clasfassaden der Klassischen
Moderne zGhlt die Ostseite des Biirogebdudes der Fagus-
Schuhleistentabrik in Alfeld an der Leine. Fir das 1911
begonnene Gebdude (Erweiterung nach Siiden 1914)
entwarf Walter Gropius eine dreigeschossige Stahl-Glas-
fassade, deren einzelne Felder zwischen gemauerte Zie-
gelpleiler eingehangt wurden (Abb. 1). Wegweisend fiir
die modeme Architektur wurde die stiitzenlose Gebau-
deecke mit der um die Ecke gefihrten Glashaut. Das
berlhmte Photo der Siidostecke aus dem Jahr 1914 ist in
jeder Baugeschichte der modernen Architektur abgebil
det. »Der Geniesfreich des jungen Gropiuse, schreibt W.
Nerdinger, *ibertrifft an architekionischer Kishnheit und
kiinstlerischer Innovation nohezu alle Bauten vor dem
Ersten Weltkiieg und ist in seiner Bedeutung fir die
gesamie Architektur des 20. Jahrhunderts gar nicht hoch
genug einzuschdizen. «*

Die originale Glasfront sollle Anfang der 80er Jahre im
Rahmen einer grundlegenden Sanierung des Gebdudes
wegen funktionaler Méngel [Undichtigkeit, zu geringer
Warmeschutz, Glasbruch bei Windbelastung) ausge-
tauscht werden. Vom Eigentiimer wurde eine vollstandige
Entfernung der alten Fassade verlangt und erst durch lang:
wierige Verhandlungen und erhebliche finanzielle Zv-
schiisse zu den ErneuerungsmaBnahmen konnte von der
niedersachsischen Denkmalpflege erreicht werden, dal
ein kleiner Teil der originalen Fassadenelemente des ersten
und zweiten Bauabschnitts erhalten blieb: die Verglasung
der Treppenhduser und damit die berithmte Siidostecke.
Vergleicht man die originalen mit den neu eingebauten
Fensterprofilen, so lassen sich erhebliche Unterschiede
feststellen, die hauptsiichlich daherihren, daf die ur
springliche Eir‘lfclchvergbsung durch eine Doppe|scheibe'
nisolierverglasung ersetzt wurde. Das Ergebnis ist eine
Fassadenkonstruktion »unter Verwendung originaléhnlicher
AuBenprofile und konstruktionsadéquater Innenprofile mit
Isolierverglasung und thermischer Profiltrennung bei inne-
rer Verleistung, gemeinsam fir den ersten und zweifen
Bauabschnitt.«* Fiir den Betrachter ist der Unterschied deut



lich zu erkennen, besonders negativ macht sich die grofe
Exakiheit der Obetfléichen der neven Gléser bemerkbar
[Abb. 6-8).

Die Benutzung der Biiros ist durch die neuen Fensterele-
mente sicherlich angenehmer geworden, doch fragt man
sich, ob es — auch aufgrund der grofen Bedeutung der
Fassade fiir die Architekturgeschichte — nicht eine bessere
l6sung gegeben hétte, z. B. den Einbau einer neuen
Glaswand hinter der originalen Fassade und die Reparar
fur der alten Stahlprofile. Das Konzept einer zweiten
Schale nach dem Prinzip des Kastenfensters ist ja nicht neu
und wird zur Erhaliung historischer Holzfenster oft ange-
wandt. Als optimal kann man deshalb das erzielte Ergeb-
nis nicht bezeichnen, doch immerhin ist ein Teil der origi-
nalen Konstruktion als Beleg in situ erhalten geblieben —
ausgebaut, repariert und wieder eingesetzt.

Wurde um die Fassadenelemente in Alfeld johrelang
gerungen, so verschwanden die Fensterelemente der
AEGFabrikbauten von Peter Behrens in BerlinVWedding
ohne groBes Aufsehen. Sie wurden nach Aufgabe des
Fabrikstandorts durch die AEG und die Neunutzung der
Gebéude in den Jahren 1985-1992 vollsiéindig durch
neue Aluminiumfenster ersefzt.”

Ein Beispiel, bei dem wohl neve Fensler eingesetzt wur-
den, doch die Idee einer zweiten Schicht realisiert wurde,
ist das *AlexanderHaus¢ in Berlin, 1928-31 nach Planen
von Peter Behrens im Zuge der Neugestaltung des Alex-
anderplatzes erbaut. Der achigeschossige Stahlskelett
bau, dessen Erd- und 1. Obergeschofd nach dem Kriege
das Kauthaus Centrum beherbergte, wurde in den letzten
Jahren vollstandig saniert und erhielt eine neve Fassade.
Die neuen Fenster bestehen aus zwei Teilen, einem AuBen-
fenster in der allen Form und einem sprossenlosen Innen-
fenster. Durch diese MaBnahme konnten die Profile der
AuBenfenster so diinn gehalten und gleichzeitig die
gewiinschten Warmedémm- und Schallschutzwerte er-
reicht werden,

Wie wichtig fir das Erscheinungsbild der Fassaden der
20er Jahre die leicht unebenen Glasscheiben sind, zeigt
die Fassade des Werksfattirakts des Bauhauses in Dessau,
die nach der Kriegszerstorung 1976 rekonstruiert wurde
(Abb. 9). Statt der originalen Stahlprofile wurden fur die
Rekonstruktion Aluminiumprofile benutzt, doch ist die Ver-
glasung in einer handwerklichen Unvollkommenheit, die
dem Original von 1927 nahe kommt. Es ist nicht einzuse-
hen, warum diese Fassade mit groBem Kostenaufwand
ietzt ersetzt werden soll, nur um sie originalgetreuer wie-
der herzustellen, denn es ist sehr zweifelhaft, ob dieses
Ziel erreicht werden kann, da die originalen Fassaden-
elemente, die als Vorloge der Rekonstruktion dienen kénn-
ten, nicht mehr vorhanden sind. Die nach den Kriegszer-
stérungen erhalienen Reste wurden fir die Wiederherstel
lungsmaBnahmen 1976 ausgebaut und sind nach Ao
schluB der Arbeiten verloren gegangen. Ebensowenig
sind heute die originalen Stahlprofile, noch die gezoge-
nen Glasscheiben zu bekommen.

Wie schwierig die Emeuerung bautechnischer Details der
20er Johre-Bauten ist, hat die Restaurierung der Weilen-
hofsiedlung gezeigt [Abb. 10-12). Die Stutigrter Werk-
bundsiedlung Am WeiBenhof, 1927 in nur wenigen
Monaten von den bedeutendsten Architekten der Mo-
derne errichtet, zahlt auch heute noch zu den Inkunabeln

der modernen Architekiur.® Architekten mit geziickter
Kamera und ehrfurchtigen Mienen schreiten taglich durch
die Siedlung. Doch was schaven sie an? Das Original
oder eine tduschende Kopie? Hermann Négele, der ver-
antworlliche Architekt, der die Sanierung der Siedlung
1981-87 leitete, bezeichnet das erzielte Ergebnis als »ori-
ginalahnliche Rekonstruktion¢. In der umfassenden Doku-
mentation der Arbeiten schreibt er: »Die Weilenhafsied-
lung, wie sie sich heute darstellt, ist nur noch in Teilen
erhalten. Zehn ihrer Einfamilienwohnhéuser sind vollstén-
dig vernichtet, und die noch erhaltenen 11 Gebéude muf3-
ten im Inneren und AuBeren (bei der letzten Generalsanie-
rung) groBe Substanzverluste hinnehmen, so daf die
Frage berechtigt ist: was ist heute eigentlich noch original
an den Originalen2«® Die Antwort auf diese Frage lautet:
Erhalten sind insgesamt weniger als 50 % der originalen
Bausubstanz, aber nur noch 5 % des AuBenputzes, der
Fenster und der Bodenbelige. So wurden bei der Sanie-
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rung alle Fenster ausgewechselt, nicht nur die spéter ein-
gebauten, wie in den Vorbauten der Qud'schen Hauser,
sondern auch gebrauchsféhige originale Fenster und
Turen wurden, um ein einheitliches Bild zu erhalten, aus-
gebaut und ersefzt. Von den urspriinglichen AuBentiiren
sind keine mehr vorhanden, selbst von den Innentiiren gibt
es nur noch einige in den Héusern von Oud und Le Cor-
busier. Die Farbanstriche sind, da neve AuBenputze auf-
gefragen wurden, alle verlorengegangen. Belegstiicke fir
Farben, Fenster und Tiren gibt es nicht. Nach AbschluB
der Arbeiten fand sich kein Lagerraum fir die ausgebau-
ten Originale und so wanderten sie in den Millcontainer.
Geht man heute durch die Siedlung, so wiegen die fri-
schen Farben den Besucher in dem Glauben, die
urspriingliche WeiBenhofsiedlung nach ihrer Restaurierung
vor sich zu haben. Doch wie wir aus der Dokumentation
Nageles wissen, bewegen wir uns in einem Architekiur-
ensemble, dessen Bauteile — auber den Fundamenten und
Rohbaukonstrukiionen — alle aus den Jahren 1981-87
stammen. Der unbefangene Betrachter ist nicht in der
lage, den groBBen Verlust zu erkennen, der durch den Aus-
tausch der Criginalteile entstanden ist, denn die Baukér-
per geben noch immer eine Vorstellung von dem Architek-
turwollen und der stadtebaulichen Konzeption der 20er
Jahre. Doch alle Baudetoils sind Repliken. Hatte man sich
mehr bemiht, die noch vorhandenen Bauteile zu reparie-
ren, staft sie konsequent auszutauschen, so wére es heute
noch maglich, Alt und Neu miteinander zu vergleichen,

Die WeiBenhofsiedlung ist in der Hand eines einzelnen
Eigentiimers, der Vermogensverwaltung des Bundes. Das
ist ein grofer Vorteil gegeniiber einer Vielzahl von Eigentir
mern, wie sie nach der Privatisierung einer Siedlung vor-
handen sind. Eigenfimer, die nicht selten bereit sind,
Gestaltungssatzungen zu umgehen, um ihre eigenen
Geschmacksvorstellungen  durchzusetzen. So  konnfen
auch die grofien Erfolge bei der Wiederherstellung der
20er Jahre-Siedlungen in Berlin unter anderem nur erzielt
werden, weil die Berliner GroBsiedlungen noch im Eigen-
tum von Baugesellschafien sind — der Gemeinniitzigen
Siedlungs- und Wohnungsbaugesellschaft Berlin mbH
(GSW) und der Gemeinniitzigen Heimstétien AG
(GEHAG) — und deren Vertreter sich mit den Wiederher-
stellungsarbeiten identifizierien. Von groBer Wichtigkeit
waren aber auch das groBe Engagement des beaufirag:
ten Architekturbiros Helge Pitz/Winfried Brenne und der
Berliner Denkmalpflege, vertreten durch KlausPeter Klof,
und, nicht zu vergessen, die erheblichen finanziellen
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Zuschiisse des landeskonservators zu den Dokumentati-
ons- und Wiederherstellungsmafinahmen.

Die Instandsetzung der Berliner Grofsiedlungen 1977-85
kann auch heute noch als vorbildlich fir den Umgang mit
den Siedlungen der 20er Jahre befrachtet werden. Nach
dem Fall der Maver wurden die Arbeiten auf die Siedlun-
gen im Qslieil der Stadt ausgeweitet. Die Befunduntersu-
chungen der Fassaden ergaben auch hier einen iberra:
schenden Farbkanon. So waren die ungewshnlichen
Anstriche der Héuser in der Gartenstadt Falkenberg,
1913/14 nach Planen von Bruno Taut erbaut, wohl
bekannt, doch im Laufe der Jahre durch Uberstreichen ver-
lorengegangen.

Von Berlin nach Dresden! Hellerau bei Dresden ist die
bedeutendste Schépfung der deutschen Gartenstadibe-
wegung. Mit Hellerau verbinden sich die Namen Richard
Riemerschmid [von ihm ist das stadiebauliche Konzept),
Hermann Muthesius, Theodor Fischer und Heinrich Tesse-
now.” Die 1908 gegriindete Baugenossenschaft Hel
lerau, die fir den Bau und die Verwaltung der Kleinh&user
zustandig war, wurde Anfang der 1970er Jahre zwangs-
aufgeldst, die Genossen wurden Eigentumer. Der Uber-
gang ins Privateigentum brachie die erste Welle der Ver-
anderung, doch waren Bauleistungen und Baumaterialien
von den Staatsbelrieben nur schwer zu erhalten, die Ver-
anderungsméglichkeiten eingeschrankt. Nach der Wie-
dervereinigung steht den Hauseigentimern jetzt die unbe
grenzte Fille der Baumdrkte zur Verfigung, und es bleibt
abzuwarten, ob es gelingen wird, die Auflagen der beste
henden Erhaltungssatzung gegen den Modernisierungs-
willen der Eigentiimer durchzusetzen. Uberall sieht man
bereits Spuren von Erneverungsmalfnahmen, wie wir sie
auch aus den privatisierten Siedlungen im Westen kennen,
z. B. den Frankfurter Grofsiedlungen. Hier sind in den
letzten zehn Jahren grundlegende Erfahrungen gemacht



worden, die iibertragbar waren: von der Mofivierung der
Miefer bzw. Eigentimer bis hin zur Konzepfion und
Durchfihrung von ReparaturmaBnahmen. Gemeinsames
Handeln und Erfahrungsaustausch kénnten sicher dazu
beitragen, daB die abzusehenden Verluste nicht allzy groB
werden

Was miiBte sich éndern im Umgang mit den Bauten der
Modeme? Neben dem notwendigen Erfahrungsaus-
tausch, in den auch die sehr akiive, infernationale Orgar
nisation DOCOMOMO (»Infernational Working Party for
Documentation and Conservation of Buildings, Sites and
Neighbourhoods of the Modern Movements| mit einbezo-
gen werden sollte, erscheint ein weiterer Punkt wichtig:
namlich denkmalpflegerische MaBnahmen nicht nur als
Rekonstruktion und schépferisches Nachempfinden zu
begreifen. Wenn wir bei den Bauten der Moderne picht
bereit sind, gealterte OberflGchen, Verénderungen und
einen geringeren Gebrauchswert zu akzeptieren, haben
wir bald keine Baudenkmdler mehr, keine authentischen
Sachzeugen, sondern nur noch *originaldhnliche Rekon-
sirukiionen< wie die Bauten der Stutigarter \WeiBenho
Sit-fd|ur'|g

DaB man bei einer Restaurierung sehr wohl auf eine
Rekonstruktion verzichten kann zugunsten der Erhaltung
und Sicherung gealterter, doch originaler Farbfassungen
zeigt die Eingangshalle des Technischen Verwallungsge:
baudes der Farbwerke Hoechst [1921-24), die als bedeu-
ische Raumschopfung Peter Behren's

tendste expressioni
gelten kann."” Sie ist ein hervorragendes Beispiel fir eine
behutsame denkmalpflegerische MaBnahme bei der auf
sinen Neuanstrich verzichtet wurde, der den Verlust der
gealterte originalen Oberfléchen zur Folge gehabt hatte
[Abb. 13).

Es gibt nur noch wenige bedeutende Bauten der
Moderne, die noch nicht verandert wurden. Eines dieser

raren Beispiele sind die Fabrikgebéaude in Giengen an der
Brenz, in der die SteiffTiere hergestellt werden.'* Die
Stohl-GlasFassaden der Industriehallen aus den Johren
]203-1908 haben nie die baugeschichtliche Bedeutung
der FagusWerke in Alfeld oder der Berliner AEG-Bauten
von Peter Behrens erlangt. Aber vielleicht hat gerade die-
ser geringe Bekanntheitsgrad dazu gefiihrt, daf sie noch
original ist. Doch wie lange noch?

lassen Sie mich zusammentfassen: Der Uberblick iber den
Umgang mit den Bauten der Moderne zeigt einen
erschreckenden Verlust an originaler Bausubstanz. Der
skonomisch motivierte Anspruch nach einem zeitgemaBen
Erscheinungsbild, gepaart mit erhéhten Nutzungsanforde-
rungen, hat in vielen Féllen zu einem vollstandigen Aus-
wechseln der Fassadenelemente und Ausbauteile gefiihrt.
Hingegen wurden fiir die Forderung des Denkmalpflegers
nach Beibehaltung des urspriinglichen Erscheinungsbildes
oft erhebliche Anstrengungen unternommen. Das eigentli-
che denkmalpflegerische Ziel, die Weiternutzung der Bau-
ten mit der Erhaliung der originalen Substanz zu verbin-
den, ist jedoch in den seltensten Fallen erreicht worden.
Die meisten Beispiele zeigen mehr oder weniger verfret-
bare Kompromisse. Gute Reparaturdetails sind bisher viel
zu wenig entwickelt worden. Auch fir die denkmalge-
rechte Instandsefzung von Sichtbetonoberflachen gibt es
nur geringe Erfahrungen. Fazit: Neben erhchten Anstren-
gungen in Hinblick auf Reparatur statt Rekonstruktion ist
der internationale Erfahrungsaustausch erforderlich, nicht
nur, weil die moderne Architekiur eine infernationale Ver-
breitung gefunden hat, sondern auch weil z. B. in England
mit einer traditionellen Reparaturkultur und der Schweiz
hervorragende Beispiele der Konservierung der Moderne
zu besichtigen sind. In Deutschlond — so hat es den
Anschein — ist man mehr darouf aus, *vergangene Schon-
heit« zy rekonstruieren
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The Reconstruction of the Barcelona Pavilion

The reconstruction of the Pavilion designed by Mies van
der Rohe for the Infernational Exhibition of Barcelona was
first considered in 1954, when Oriol Bohigas proposed
this for the first time. Information on the whereabouts of the
Pavilion was confused and there was a persistent legend
that the Pavilion remained in Barcelona, stored away in a
secret hiding place. Nothing definite was known of the
fate of the German Pavilion after the German authorities
vain attempts to sell it and so they left it in Barcelona, but
it was thought that it had finally been dismantled and the
more valuable parts shipped fo Germany.

In 1957, Oriol Bohigas again wrote fo Mies van der Rohe
in Chicago to propose the reconstruction of the Pavilion.
The answer was o short letter expressing satisfaction with
the project and sfating the designer’s intention fo person-
ally take charge of the reconstruction while warning of the
high cost such a project would most certainly entail. Since
then, the project has been a recurrent topic in Barcelona
with various different viewpoints on the final aim and site.
The decision leading to the Pavilion's reconstruction was
taken in 1980, when Oriol Bohigos was Delegafe for
Urban Planning and he stated that the only way in which
the project would ever get under way was by commission-
ing an executive study which would set out all the different
technical, philological and financial aspects of the pro-
ject.

We were invited to be part of the team responsible for the
study, and each of us was expected to contribute specific
areas of knowledge and expertise which would aid in suc-
cessfully completing the study. After the vicissitudes, delays
and problems inherent in a project involving so many dif
ferent interests and viewpoints, the moment has arrived in
which the city of Barcelona, through ifs Public Foundation
for the Reconstruction of the German Pavilion of the 1929
International Exhibition, has achieved its objective.

Those of us who have faken part in the reconstruction of
the Pavilion now have the pleasure of not only showing off
the finished Pavilion, but also of explaining how the pro-
iect developed and why certain decisions were necessar-
ily taken leading to the final result. Reconstructing from
scratch a building of such significance in the architectural
history of the 20th century is a risk undertaking, and even
more so when the building in question has over the years
become a focus point for the confluence od ideas, sources
and objectives of European architecture. Furthermore, with
the passing of the years, the figure of Mies van der Rohe
has become that of one of the greatest architects of our
time whose work, more than that of anyone else,
expresses the rational desires of modernism.

Although building a copy may appear a frivial fask now
that our work is finished, we must confess fo feeling a great
deal of satisfaction with the completed project. Just as the
work of a composer or poef demands to be expressed by

being interpreted, in this particular case fhe true quality of
the van der Rohe design needs o be seen in its frue dimen-
sions to provide a solid image of its spaces and colours.
Only o persistent cultural romanticism could prevent us
from revealing the mystery hidden behind the old photo-
graphs of the Pavilion. But, in the same way that architec-
ture has frequently found new inspirations in the recreation
of past designs, this is not the moment o hesitate out of o
reverential respect for the future before the reconstruction of
the Pavilion. If we should feel a ceriain ireverence, when
taking this step, we also have the feeling that only after tak-
ing this first step we can produce something of value.

A temporary building?

Most discussions dealing with the reconstruction of the
German Pavilion start from a wrong perspective. |t is a fact
that the Pavilion was considered o temporary one ond
therefore, from the beginning, was thought of as an
ephemeral and fransient construction for which the con-
cept of durability, the “firmitas vitrubiana”, was not appli-
cable. But, when the construction of the building is looked
at and the technology and concepls are analyzed, the
idea of a transient and temporary building begins to
appear doubtful, fo say the least.

This premise must be examined from the beginning,
because the reconstruction basically represented an exer-
cise aimed at clarifying what was permanent and what
was not so much the result of improvisation, but rather the
result of the haste with which the building was finished,
and the problems this posed when trying to evaluate the
quality of the finished product. To begin with, no building
constructed on solid armoured cement foundations and
with walls of the same material — although in the end the
walls were made of travertine covered files with marble
and fravertine walls on a metallic supporting structure and
with two flat platforms on a chromed steel framework — is
either as temporary or as far from temporary as the Sea-
gram building or the Farnsworth house, consfructed a few
years affer the Barcelona Pavilion.

In our opinion, the concept of the Barcelona Pavilion was
neither as ephemeral nor more so than other contemporary
structures built with modern technology in which the struc-
wure itself and the partitions are separate. The predomi-
nance of stainless steel, glass and stone do not evoke an
image of fragility or limited lifespan os all are long lasfing
materials. The stable quality of the metallic walls and tra-
verfine platform evoke stable and long losfing images
which bear no relationship with the mobile, prefabricated
or »do it yourself« buildings so typical of our time.

The constant reference by Mies van der Rohe fo logical
thought in construction and fo the »ultima ratio« inherent in
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the criteria for technological excellence ever prompt one
to the necessary differentiotion between the concept of o
losting building and ifs construction within the limits
required for its conservation. It is the simplicity of the build-
ing itself which points to the complex solutions required for
its conservation. The absence of drains was possibly the
most important problem posed by the total flatness of the
roofs and the floor coverings.

But it may be that the largest difficulty arose from the fact
that the structure of the roof was not given the calm and
thorough study it required. Mies van der Rohe envisaged
a platform structure resting on eight cruciform columns with
beams which were 1o be solid and would not be visible
for more than 20 cm on the sides. When this proved
impossible due to the open spaces of the siruciure, rein-
forcement was needed and they became sloping in the
central part and were quickly and somewhat improvisedly
covered with macadam on the outside and plaster panels
on the lower half of the structure. This solution, a far too
rapid and above all, far too cheap looking one, was
acceptable only because the building was planned to last
one year only. If this were not the case, if the Pavilion had
been designed for a longer period, a different solution
would have had to be found for a really lasfing roof.

In the building, as reconstructed at present, the problem of
the drains has been solved in a simple manner by giving
all the fravertine pavements the appearance of a floating
surface so that the spaces in-between the joints collect the
water at a lower level, with adequate slopes and an
underground drainage system which collects the water
from the pavements and from the two covering platforms
with an imperceptible, but useful 0,5% slope.

As far as the platforms were concerned, the most signifi-
cant decision was 1o construct them in a slightly armoured
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concrefe according to a double networked structure. This
conserves what in our opinion is the primordial concept:
the form and size of the horizontal platforms with their
siraight planes, even though this implied sacrificing, to o
certain extent, the single direction in which the hidden part
of the structure of the Pavilion was meant to run. This also
avoided the need to use the false supports which Mies van
der Rohe needed fo use, by resting the flying beams on the
walls wherever possible and thus solving the problem of
excessive weight on the outer ends. The poor solufion of
placing an open air plaster cover on a metallic structure
without adequate insulation was solved by using a con-
crefe structure. Also, we avoided an increase in the sup-
porting section, which in the original Pavilion was thicker
than 30 em, by using the practically flat finish of polyester
fiber for the outer facing, without joints, in the surfacing.

The site

It is parficularly noteworthy that the Pavilion has been
reconstructed exaclly on the same site. In fact, some pro-
jects for the planned reconstruction treated the Pavilion as
a universal and abstract building not related to the site on
which it was placed, but nothing could be further from the
fruth, and the subtle use Mies van der Rohe made of the
relationship between the site and the shape of the build-
ing. This has been pointed out repeatedly. Mies van der
Rohe personally changed the site of the building several
times from the initial project for a construction on the espla-
nade between the Alfonso XlIl and the Victoria Eugenia
Palaces. Placing it to the north of the Alfonso XIll Polace
provided the Pavilion with a site at the foot of the grand
esplanade which was the easiest thoroughtfare for reach-
ing the >Spanish Village«. The placement of the podium
and the main elements, the direction, the transversal axis
which adjusts fo the axis of the large ploza and the longi-
tudinal axis supported by the perpendicular wall of the Vic-
foria Eugenia Palace are placement features inherent in
the building itself.

The evolution of the building as a response fo the site itself,
a response each fime in closer harmony with the site and
the conditions governing the placement imposed by the
Barcelona authorities for the general planning and ser-
vices which should exist in the area, is equally important.
The plan published in 1929 by the Genzmer arficle,
which has frequently been reproduced, shows the building
on a plattorm running around the full perimeter. This initial
idea appears in some of the preliminary drawings for the
project as well.

But from the moment that Mies van der Rohe realized not
only which exact site the building should occupy but also,
and above all, took into account the sloping grounds, the
placement of the building underwent a decisive transfor-
mation. In floors Il and lll and the floor made with marble,
the platform disoppeared from the perimeter 1o adopt @
more complex form in closer relafionship with the frue
slope of the ground. However, it was not a simplification
arising out of financial considerations which resulted in the
disappearance of the platform from the posterior and lat
eral sides, while af the same time anchoring the fraverfine
and marble walls directly fo the soil. Rather, it was an



important change in the original concept in which the clas-
sical platform, with obvious Schinkelian roots, was made
more movable and universal and even picturesque in a far
more particular concept and adapted to the original
abstract features of the terrain.

In the some manner that the main access staircase is
placed on the side rather than in the front of the building,
so as fo follow the approach and to adopt to the reduced
access space of the side entry, the initially rectangular
podium became a smaller supporting structure which pre-
cisely responds to the different topographical features of
the terrain and so gives rise fo a subtle variation in the plat-
form-terrain relationship — as so well expressed by Jacques
Paul — which brings to mind the sensitive undersfanding of
the classical-picturesque tradition extending from Schinkel
to Behrens, rather than the rigid, abstract values of the
French classical concept posed by Durand.

This is the foremost reason for the final version and for cur
rejection of the generalized inferprefations published in
1929 and which, in the 1960's, were widely advocated
with W. Blaser as the main proponent. After detailed and
profound study of the project and the site we feel closer fo
the position adopted by Glaeser and Tegetholf, not only
because they more closely respond fo the frue building but
also because we are convinced that the plotform and its
relationship to the site, and the changes adopted by Mies
van der Rohe, were not only dictated by a lack of
resources or by last minute problems but are in reality the
result of a closer understanding of the site, which brought
with it the inclusion of these features in the final shaping of

the building.

Dimensions

The excavation of the site on which the building was con-
structed gave an undersianding of the exact dimensions.
Al its widest the building is 18,48 melfers deep with o
maximum length of 56,63 meters. These dimensions allow
the base module of the project to be established at
1,09 x 1,09 meters and so serve fo calculate the exact
measures of the remaining parts of the building.

It was clear that the module was not rigid enough fo estab-
lish all dimensions coincidentaly. We also cannot fail to
point out that the different measures given in the plon by
Kastner and Gottschalk are minimal but constant variations
which, in our opinion, must not be taken as a decision
coming from Mies himself to establish small and almost
neglible differences of 1/2 or 1 centimelers between the
modules in an attempt to negate the regularity of the lines.
Between the rigidity proposed by Bloser and the flexible
diversity of Joan Ravetllat it oppeared possible and
rational fo evolve a concept in which the modules for the
building would coincide between the travertine module for
the walls and the floors, both as the original plan envis
aged and in fact possessed. We are certainly convinced
that the disparities in the modules reflected by Késtner and
Gottschalk arose from the need to adopt the supply of
stones fo the fype of foundations and changes adopled in
Spain before the material became ovailable. Today we
know that the original construction must have been started
in February 1929. As reflected in extant photographs of

that fime, it is probable that of the moment when the con-
struction started, the cutting of the stones had not yet
begun. It is surprising that in the building the walls and
floors were most likely done with only forced measures
before a more detailed, accurate project was available.
On the other hand, there was the problem between the
ideal vision of the building and the building as it needed
fo be constructed, which also became an important ques-
tion for the exterior materials used for the lateral and the
posterior parts. It is known that the construction of the Pavil
ion was threatened by halting at various fimes. The main
reason was the high cost of the German industry installa-
tion for different palaces to which the additional cost of the
Pavilion had to be added, and for the realization of which
the Spanish authorities exerled considerable pressure
while the German authorities showed a great deal of
reluctance. Mies van der Rohe worked on the design of
the Pavilion possibly since June 1928 but was given the
green light for its construction only in February 1929, with
the additional aggravation that the final site selected by
Mies implied addifional costs because of the need to
move a great deal of earth besides the arbitrary decision
by the architect o use onyx facings.

The Pavilion, thus, ran out of budget and the project
needed to become more limited. It is probable that these
financial cuts were also related to the haste with which
construction had to be carried out. All this necessitated the
cancellation of the travertine outside wall of the south lat
eral facade ond the posterior east and lateral north walls
of the office block. The green marble was also cancelled
on the north outside wall and the east outside wall, and
was substituted by stucco which wos painted in a clear
and green colour respectively. Because of these facts, we
adopted the solution of complefing what in this case
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appears a sticlly budgetary problem. The decision
related to the green marble was easy, since in this case
only a prolongation of o module and facing were involved
and no particular difficulties arose in discovering how the
original was done to maintain the conceptual coherence
of the outside wall of the statue pool.

In the case of the travertine wall the problem was more del-
icate. To comlete this wall, in which the outside stucco fac-
ing must result in a deplorable effect, brought into question
the freatment of the relationship between the different parts
and its function as a wall not only of the main pool but also
of the adjacent office block, with its north and east facing
windows. The extant information on its original appear-
ance and dimensions was sufficiently clear. What was
more delicate was the inferpretation of the continuity of the
material and the relationship with the empty spaces. The
solution we adopled was the one that, in our judgement,
would solve the problem of freafing the windows in both
walls with respect fo the materials and the general model
ling in the project.

Materials

We cannot close this overview of the main problems
posed by the Pavilion without mentioning the building
materials. The choice of the travertine blocks was made by
the three architects after visiting a large number of quarries
in Tivoli. There is a type of blocks with strong marbling. A
dramatic impact was selected for the walls. The travertine
came from the same quarry as did that for the Coliseum.
For the pavement and facings of the platform we selected
a more compact and uniform Tivali travertine from the
Sybilla quarry.

With regard fo the green marble, we had to deal with the
mistaken claim made by Genzmer in his project. The Tinos
marble, a Greek marble, darker in colour and with broken
stains mixing dark green, white and black in a large ter-
razo patern, was not evident in the outside perimeter wall
of the pool but in the wall adjoining the covered enfryway.
In confrast, there were many blank drawings of Alpine
green marble, o green veined marble, which showed sym-
metrical groups of 2 or 4 tiles. This marble was quarried
in the Aosta valley in the 1920's and continues fo be quar-
ried today in quarries, largely with difficult access. Most
of the year they are covered by snow.

But the material posing the greatest difficulties throughout
the reconstruction project was without doubt the «onyx
doré» with which the central, free standing wall in the
interior of the main covered space was faced. This mate-
rial was sought affer in Morocco and Algeria without suc-
cess. We were told that quarries existed in the 1920’
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which today were no longer used, and in Egypt, where
we went personally fo find the impossibility of obtaining
blocks lying far below the surface in o completely inac-
cessible site. Enquiries were made in Israel, Pakistan,
Mexico and Brazil, all in vain. In the end, when we had
almost given up on ever finding the onyx, Fernando
Ramos and the marble producer Jordi Marqués travelled
to Algeria, fo Bou An Hifio, o few kilometers away from
Muskara. The frip was worthy of an adventure story, with
many apparently unsolvable problems to be conquered.
In front of an abandoned quarry they came across a block
of onyx which was perfect as to size and quality. The
problem now was o convince the quarry owners to again
open up the quarry and cut the blocks for us. After compli
cated negotiafions we managed o buy the material and
fransport the block to Spain, where it was cut for the cen-
tral wall. This was practically the last effort needed for the
completion of the project. The impressive effect of seeing
the colossal blocks that measure 2.35 x 1.55 mefers in
sifu gave the last fouch 1o the high quality of the materials
that were used.

As far os the other materials are concerned, it must be
stated that great efforts were engaged to ensure that they
were of sufficient quality, size and characteristics fo corre-
spond to those that were used in the original construction.
Metallic finishings with a high content of chrome offer a
longer lasting solution than did the fraditional chrome, and
allow o better protection from the humid Barcelona cli
mate. The fransparent bottel green, grey and white win-
dows provide a strong colour impact which is comple
mented by the fumiture, the black floor covering and the
red velvet curtain which are to be found in the heart of the
central space and provoke a hard and tensile colouration,
with pure geometric and straight lines contrasted only by
the rough texture of the bronze of Kolbe's statue. The latter,
a present by the German government to the Reconstruction
Foundation, is @ cast bronze replica of the original that is
kept in East Berlin in the Rathaus gardens.

Security and surroundings

The conservation and security of the building pose the
same problems today as they did in the past. Mies van der
Rohe built a conceptual idedl, strongly aligned with a con-
tinuous flowing of interior and exterior space without any
exact limits. The exterior was a problem free space 1o
allow free access by visitors, while the interior, with its fur-
niture and delicate finishings, posed obvious problems for
its safety.

The solution adopted in the past was the same that we use
today. Mies designed two special doors which could be



placed on site or removed as the occasion warranted.
They were similar in construction as the mefal windows,
with transparent gloss panels. The details of their design
are available fo us today and have been found errone-
ously filed with other Mies van der Rohe projects in the
New York Museum of Modern Art Archives. The technical
solution does not pose any parficular problems if it is taken
into account that the pupose of the doors is fo keep infrud-
ers away.

In any case, besides the doors there will be other security
measures for controlling all enfrances info the building. In
the first place there will be, within the surrounding bushes
of the garden, a metal wall which will run from the top of
the hill to the north and south borders so that the open
space around the building will be limited by this wall, the
wall of the Victoria Eugenia Palace and the Pavilion itself.
Besides these visual measures, there will also be a televi-
sion camera system providing full view of anyone
approaching the building by the different access ways. A
buried alorm system will be activated by anyone
approaching the building through the garden, while pho-
toelectric cells provide a barrier in front of the building. Al
these measures must not, however, enclose the building,
which is designed for circulation, and free access. There-
fore, the security measures must not be more than aids fo
the personal controls by guards who, at any moment, will
be informed of any anomalies occurring anywhere in the
building and grounds.

Besides these security measures the Pavilion must have a
physical environment defining its placement as the build-
ing that encloses the botiom of the great esplanade. The
unfortunate Olympic Pavilion is currently the counterpoint
to the overall placement of the German Pavilion. A wider
restoration of the combined spaces forming the site on
which the German Pavilion is constructed is required, as is
demolition of the ugly concrete pavilion built in the
1960's.

The final aim must be a visual opening of the great esplo-
nade with its coloured fountain by the German Pavilion
designed by Mies van der Rohe, and the reconstruction of
the file of high lonic stone columns enclosing the space of
the great esplanade to the east and west and providing o
view of the two palaces behind the esplanade - that of
the city of Barcelona, which sfill exists at the eastern end,
and that of the German Pavilion by Mies van der Rohe
foward the setting sun.

A green coppice of trees grows ot the same site as in
1929 and other newly planted ones, together with a
green carpet of ivy in the style of gardening made popu-
lar by Rubié i Tuduri and Forestier.This will be the perfect
background for the strict and sober lines and bright gleam
of the materials and reflections, which will be visible from
any site on Montjuic mountain.
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Peter Bugod

Vom Eklektizismus zum Internationalen Stil:
Die stadtebauliche Entwicklung Tel-Avivs

Altoffa, die historische Hafenstadt an der Kiste Pald:
stinas, wurde von den Phéniziern gegriindet. Es war der
Hafen, an dem alle Kreuzziige im Mittelalter und spater
die Armee Napoleons an Land gingen. Schon immer leb-
ten hier Araber und Juden zusammen. Spéter entwickelte
sich die neue judische Stadt Tel-Aviv in Richiung Norden,
von Joffa bis zum YorkonfluB. Als die Tirken die Stadt-
maver Jaffas im 19. Jahrhundert zerstérien, geschah dies
wegen des durch Uberbevslkerung entstandenen Raum-
mangels innerhalb der Stadt. Die Orangenhaine auBer-
halb derselben waren die dkonomische Basis ihrer Ein-
wohner.

So entstanden die neven Wohnviertel, Newe-Tsedek im
Johre 1886 und Newe-Shalom 1890, beide von Juden
im Norden Jaffas gegrindet. Ahnliches fand in Jerusalem
statt, wo auch die Juden als erste die Alistadt verlieBen,
aber dort zerstérten die Tirken die Mauer nicht. 1906 ent-
stond Ahuzat Bayit, ein weiteres Viertel, das in seiner
Gestaltung von der aus England kommenden Bewegung
der Garden Cities beeinfluBt war. Mehrere Architekten
wurden eingeladen, Pléne zu liefern. Wilhelm Stiasny aus
Wien schlug eine Garden City vor, mit einem Plotz, um-
geben von stadfischen Gebéuden und vielen Griinanla-
gen. Es war aber Prof. Schatz, der den Weftbewerb
gewann, und 1909 begann die Ausfiihrung unter der
leitung der Ingenieure Barsky und Goldmann aus Haifa.
Die Hauptader des neuen Viertels ging von der Herzlya
Schule aus, die eine Nachchmung eines assyrischen
Tempels ist (Abb. 2). lhre symmetrische Fassade und die
Position als Bekrénung der Perspekive der Sirafle deufen
auf die akademische Schulung der Schépfer hin, die
ebenfalls stark von der islamischen Tradiion beeinfluit
waren (Abb. 3).

Der Erste Weltkrieg brachte jedoch das Ende von Ahuzat
Bayit; denn die Tiirken vertrieben die Juden aus dem Vier-
tel, die Briten eroberten Paléstina im Jahre 1917 und das
Britische Mandat mit seiner Regierung brachte eine neue
Ordnung in den Mitlleren Osten. Durch diese Herrschaft
wurde auch in der Geschichte der Stadiplanung in dieser
Gegend ein neues Kapitel aufgeschlagen.

Nach den arabischen Aufstanden gegen die Juden im
Johre 1921 bekam Ahuzat Bayit noch mehr Aufschwung,
es entwickelte sich eine richtige Stadt mit dem Namen Tel-
Aviv. Im lauf des Jahres 1923 wurden 765 Gebaude
gebaut [darunter sogar ein Casinol), (Abb. 4] 1926 gob
es deren bereits 3000. 1908 wurden 65 Hauser gebaut,
in welchen 550 Menschen lebten und im Jahre 1926 gab
es bereits 40 000 Einwohner.

Stadtplanung in TeFAviv war in den zwanziger Jahren trotz
des englischen Einflusses eine sehr diletiantische Angele
genheit. Jedes neue Viertel wurde véllig iscliert konzipiert
und ausgefilhrt. Das Newe Shoanan-Viertel zum Beispiel
wurde vom Ingenieur Tischler in Form eines siebenarmigen

leuchters entworfen. Dieser jidischen Symbolik mangelt
es jedoch an urbanistischer logik. Die neve Nachlat
Binyamin StraBe wurde sférmig entworfen, um die
rasende Geschwindigkeit der Autofahrer zu démmen. Die
Allenby Strafle, die erste Hauptader von Tel-Aviy, fihrt von
Siiden nach Norden, parallel zur Kistenpromenade, doch
am Mugrabiplatz machte sie eine unerwartete Wendung
um Q0 Grad Richtung Kuste. Waos war der Grund dofiir?
Es gab damals am Strand ein wichtiges Kaffeehaus...

Zu Beginn der zwanziger Jahre blihte in dieser Gegend
der eklektische Stil und die typischen Accessoires und Bau-
materialien kamen in Mode. Prof. Schatz, Griinder der
Bezalel Handwerksschule in Jerusalem war ein Freund des
Birgermeisters Dizengoff. Der nec-orientalistische und von
judischer Symbolik gepragte Stil der Schule fand ihren
Niederschlag in der Konstruktion, Kamele, Oasen und Pal-
men erscheinen in den Stukkaturen der Fassaden, Eisen-
giter und Holzrahmen erinnern an Tausendundeine
Nacht: Stein, Marmor und Mosaiken bedecken die Ein-
gdnge zu den Wohnhausern, die Zinnen der Dacher, Aro-
besken und Bogen der Offnungen erinnern an die Palaste
der Mauren Spaniens: Dies war das Bild, das der neu-
eingewanderte Europder von dem nun neuentdeckten Ori-
ent hatte [Abb. 5). Auch Nachklénge eines ins Orientali-
sche umgeselzten ArtDeco kénnen wahrgenommen wer-
den. Die prominentesten Architekien dieser Richtung
waren Josef Magidovitch und Yizhak Tabachnik.

Diese im eklektischen Stil erbauten Héuser stehen heute
unter Denkmalschutz. Selten ist jedoch geniigend Geld
vorhanden, um sie auch zu restaurieren (Abb. 6.

Im Johre 1925 wandte sich Birgermeister Dizengoff an
Professor Patrick Geddes, Soziologe und Stadteplaner, mit
dem Auftrag, einen Plan fiir die Stadt Tel-Aviv zu entwer-
fen. Dieser Plan war von den englischen Garden Cities
sowie von den amerikanischen »Superblocks« beeinfluft.
Das wichtigste war die StraBenanlage: Von Norden nach
Siiden fuhrien zwei LangsstraBen parallel zum Meer; diese
sind durchkreuzt von Querstrafien, die zum Meer fithren.
Innerhalb dieses Rasters waren interessant eingeteilte
»Superblockse geplant. Am Ende der Hauptadern plante
Geddes einen sechseckigen Plaiz in Anlehnung an den
Davidstern. Spéter entstand dort der runde Dizengoff-
Platz.

Beziiglich der Architekiur sah Geddes als neuen jlidischen
Stil orientalische Bauten, eine Synthese der arabischen
Tradition mit der neuen Bautechnik. Es blilhten die Vierte!
der neven Garden Cities, sie hiefen entweder: »Obst-
gortenCitye, »MandelCity«, »Wein- und Feigen-Citys,
»*Orangen-City« und so fort.

Erst zwolf Jahre spater, im Jahr 1937, wurde der Geddes:
Plan als offizieller Plan von Tel-Aviv bewilligt. Dieser hatte
sich jedoch in der Zwischenzeit vom urspriinglichen Kon-
zept weit entfernt, denn andere urbane Notwendigkeiten
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ergaben sich im Lauf der Jahre. Das zionistische Establish-
ment hatte sich inzwischen mit mehr Sympathie den russi-
schen und deutschen Architekten zugewandt. Neutra und
Mendelsohn waren in Haifa sehr aktiv, in Jerusalem war
es ausschlieBlich Mendelsohn. Man befalite sich nicht
mehr mit den Plénen der englischen Architekten.

In den dreiBiger Jahren wehte der Wind aus anderer Rich-
tung. Biirger der Mittelklasse, aus Nazi-Deutschland geflo-
hen, fanden Zuflucht im vielversprechenden Nahen Osten;
In ihren Kopfen und Koffern brachten sie die neuve Kunst
richtung mit = den Internationalen Stil, das Bauhaus.

Im Frithjohr 1919 war Gropius zum Leiter des Staatlichen
Bauhauses in Weimar ernonnt worden. Am 10. April
1933 besetzen 200 Polizisten das Bauhausgebaude,
welches sich zur domaligen Zeit provisorisch in einer Ber-
liner Fabrik befand, nahmen 32 Studenten fest und versie-
gelten den ganzen Gebdudekomplex. In den 14 Jahren
seiner kurzen Existenz muBte dos Bauhaus zweimal das
Gebdude wechseln. In diesen wenigen Jahren seiner
Tatigkeit wurden in diesem hochrangigen Institut nur 500
Studenten ausgebildet, aber der EinfluB dieser Kunstrich-
tung war siérker und nachhaltiger ols der jeder anderen
Ausdrucksform dieses Jahrhunderts. Sein Stil unterschied
sich in cllem von jedem anderen: Linien wurden gerade,
Offnungen rechteckig, Fenstereinteilungen wurden gleiche
Quadrate. Es gibt keine Ornamentik, keine Innendekorar
fion, kein iberflissiges Detail, denn all dies galt als syno-
nym fir Birgerlichkeit. Alles wurde schlicht, gemessen,
unromantisch, kartesianisch, funktionell und — proletarisch.
Die Devise lautet jetzt: *Form folgt Funkfion« — und sonst
nichts (Abb. 1]. Die historischen Bedingungen der 30er
Jahre sind uns nur zu sehr bekannt: Eine grofie Zohl bedew
tender geistiger Kréfte verlief Deutschland und suchte sich
Existenzméglichkeit in anderen Léndern. Die judischen
Architekten und Kinstler waren die ersten, die zum Wan-
derstab griffen, aber auch Deutsche und angesiedelte Aus-
lander verlieBen dos Land.

Erich Mendelsohn war einer der Prominentesten dieser
Generation, der Deutschland am Tag von Hitlers Macht
ergreifung verliel3. Im Jahr 1933 ersffnete er sein Atelier in
Jerusolem. Sein geistiger und schopferischer Nachlaf fir
die Architektur des Landes wird einer der Grundziige der
aktuellen israelischen Baukunst.

Der Niederschlag dieses neuen Stils im sozialen Bereich
fiel in eine Periode grofer palitischer Umwélzungen: Die
britische Regierung versucht, dieses fur sie neve land zu
beherrschen, um die erlittene EinbuBe in der Bedeutung
der Krone und ihrer Welimacht wettzumachen. In Pold:
stina kann man das Aufeinanderprallen von drei verschie
denen Geistesrichtungen beobachten: die des britischen
Konservatismus, die des neuen funktionellen Geistes des
Internationalen Stils und zum dritien der von Tradition und
im Interesse des Neuaufbaus getragene Geist der jidr
schen Einwanderer.

Durch die Fusion dieser verschiedenen Einfliisse entstand
etwas Neues und Unvoreingenommenes! Trotz kargef
technischer Bedingungen gab es eine finanzielle und wirt
schaftliche Basis. Denn die Gesellschaft, die diese ver



Abb. 7

schiedenen Einflisse aufgreifen wollte, befand sich in Tl Al
voller Entwicklung und Aufbau. \Thermometer
In den Dinen von Tel-Aviv entstand eine moderne Stadt, Hauss,
noch lange vor der Griindung des Staates Israel. Auf dem frugsiralle 5,

. Architekt
Dach des neu gebauten Rathauses soll Dizengoff gesagt Y livka, 1936,

haben: »Hier enisteht das New York des Nahen Ostense
(Abb. 9).

Tel-Aviv ist auch das Gelénde grofier Konjunkturen, - das
leben ist einfacher, das Klima milder, das Baven billiger.
Jerusalem dagegen ist die Siadt der Geschichte, des Gei-
stes, der Religionen, der Steine. Das Brifische Mandat
fand hier leichter festen Sitz, nahe den christlichen VWur-
zeln, zur morgenlandischen Phantasie, und dadurch
konnte die Arts-and-CraftsBewegung eher Ausdruck und
Verbindung zur einheimischen Asthetik finden. TelAviv
bedeutet Mittelmeer, Boote und Meeresstrand, Palmen
und weiPgetiinchte Mauern (Abb. 10). Und das Paradox
wurde Realitdt. In Tel-Aviv hat der Internationale Stil Guler-
lich, und ich betone das, den gleichen Ausdruck wie in
Europa: neutrale, weiBe Bauflachen, Glasflachen von
Metall gerahmt. In Jerusalem gibt es dhnliche Formen und
Proportionen, jedoch wegen des britischen Baugesefzes
von Naturstein bedeckt.

restauriert 1995

Welcher ist aber der Unterschied der Tel-Aviver Bouten des
Internationalen Stils zu den Bauten Europas® War es die-
selbe Regel von der »Fassade mit den durchlaufenden Fen-
sterbéndern und dem freien Plan<2 Fanden die revolu-
iondren sozialistischen Regeln der jiidischen Siedlung,
des Kibbutzes, auch in der Architekiur Ausdruck? In Tel
Aviv waren es vor allem spekulierende Investoren, die den
modernistischen Architekten ihre Programme Ubertrugen,
die meistens von kleinbirgerlichem Geist gepragt sind.
Die runden Pleiler, die *Pilofis« und die Streifenfenster sind
da, doch innerhalb der Héuser ist der Plan fast nie »freic.
Hinter den kristollklaren Linien der Fassaden waren die
Plane kleinbirgerlich und konventionell. Sogar hinter
Genia Averbuch’s avantgardistischen Fassaden des
Dizengoff Kinos (Abb. 11) zeigt der Grundrifs einen sehr
fraditionellen Saal mit Foyer.

Im Jahr 1934 wurde in Tel-Aviv, auBerhalb der Stadt, eine
Internationale Weltousstellung unter dem Namen Messe
des Osfens¢ organisiert. Die Pavillons der hier vertretenen
Lander waren alle ausnahmslos im Bauhaus-Stil erbaut:
libanon, Agypten, Belgien, die Tschechei, England,
Polen, Bulgarien, Frankreich, u.a. Erstaunlich, wie ein
land, das als solches 20 Jahre vorher noch auf keiner
landkarte zu sehen war, plétzlich einen so imposanten
Auftaki machtl Auch in finanzieller Hinsicht brachte die
Messe scheinbar einen sehr guten Erfolg. Aber es war vor
allem eine Generalprobe dafiir, was und wie in TelAviv in
den kommenden Jahrzehnten gebaute werden sollfe. Fir
die einheimischen Architekien war diese Messe auch des-
halb ein ganz besonderer Genub, weil sie sich mit den
Spielarten dieses neuen Stils in den verschiedenen Lan-
dern auseinandersefzen konnten.

des ‘Ha'a
Die Architekien, die heute in Tel-Aviv tatig sind: Arieh Sha- ;5}“?1:,,
ron, Zeev Rechter, Yosef Neufeld (der in Erich Mendet Joseph und

erlin

sohns Biro arbeitete) — sie alle sind Schiler der neuen
Bewegung gewesen. lhnen folgen: Richard Kaufmann,
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1934

Abb. 11

Tel-Aviv,

Dizengoft Hof
Archit
Gina Averbuch,

1935

Oskar Kaufmann, Heinz Rau, Oskar Krakaver, Joseph und
Zeey Berlin, Yakov Liulka (Abb. 7), Mordechai Rosengarten
u.a. Auch Julius Posener arbeitete eine Zeit in dieser Stadt.
Mehr als ein halbes Johrhundert ist seither versirichen,
Uber Israel zogen viele Kriege hinweg mit viel Kummer
und Verlusten, dann gab es wieder wellenartig Immigra-
tion, Aufschwung und Hoffnung. Heute ist ein groBer Teil
dieses architektonischen Erbes vernachlassigt und zer-
fallen — nur wenige dieser Bauten wurden erhalten. Unge-
fahr tausend Gebdude des eklektischen Stils und des
Internationalen Stils wurden unter Denkmalschutz gestellt
(Abb. 8, 12).

Die Aufmerksamkeit der Bevélkerung wurde in den letzten
zehn Jahren von einer Gruppe junger Architeklen der Tek
Aviver Munizipalitat auf dieses Erbe gelenkt und deren
effekfive Eingriffe, ouch in didaktischer Hinsicht, fanden
viel Anklang.

Zur Restaurierung dieser Bauten gibt es mehrere Méglich-
keifen:

1. Den Eigentimern wird bewilligt, den Hausem ein
Stockwerk oder einen ganzen Fligel hinzuzufigen —
selbstversténdlich unter bestimmten architekionischen
Bedingungen. Dabei hat der Promotor den Bau sowohl
auBerlich als auch die gemeinsamen Bauteile wie Ein-
gange und Treppenhduser sorgfdlig zu restaurieren.
Manchmal, wenn dos Grundstick grof ist, kann der
Anbau besonders massiv werden, und dann befindet sich
das originale Objekt ziemlich aufer Gleichgewicht.

2. Fir die Besitzer der Wohnungen gibt es langfristige
Geldanleihen, die exklusiv fiir die Konservierung, Instand:
setzung und fir den Erhalt dieser Héuser zu verwenden
sind.

3. Groflere Kredite sind ebentalls erhalilich. Beim gemein-
samen Vorgehen aller Wohnungsbesitzer eines Hauses
kann die Gesamtheit dieser Summen wirksam werden.
4. Die Tel-AvivFoundation versucht, auch Geldspenden
von privaten Persénlichkeiten fir offentliche Bauten der
Stadt zu bekommen.

Dies alles kann sich iiber Jahre hinziehen. Die wenigen
Beispiele, die wir hier brachten, zeigen mehrere MSg-
lichkeiten, wie die TelAviver Munizipalitat den Erhalt, das
Sanieren und Wiederaufbauen dieser geschiitzten Bauten
fordert. Es héngt in solchen Féllen viel vom Talent, dem
Takt und ach dem ésthetischen Gefilhl des neuen Archi-
fekten ab.

Tel-Aviv ist ein offenes Lehrbuch, aus dem klar ersichtlich

ist, in welch kurzer Zeitspanne eine koherenle, auf den
FuBgdinger bezogene Stadisirukiur geschaffen wurde, mif
Quartieren, deren Proportionen auf den Menschen aus
gerichtet sind. Was aus diesem kurzen Uberblick ersicht
lich wird, ist nicht die architektonische Asthetik der Einzet
ngef ange
pabte urbane Amalgam von Hausem und Garten
[Abb. 13). TelAviv war von jeher eine héchst lebendige
Stadf, und ist es — dank seiner damaligen Planer - bis
heute geblieben.

bauten, sondern vor allem das dem f'ua[’J.r:'_l:

Anmerkungen

Nitza a"'.f‘.r:*.fzgi:.-!-f‘;muci Hauser aus dem Sand = Die Architekfur
des Internationalen Stils in TelAviv 193 1-1948. Misrad Habitachon
Edit, 1994,
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Konrad Wachsmann: Architekt und Pionier des

Industriellen Bauens

sHolzhausbaus, 1930

Das Buch sHolzhausbau« wurde von Konrad Wachsmann
(1901-1980) im Jahr 1930 versffentlicht, und Marianne
Burkhalter und ich haben es 1984 beim Durchstdbern von
Antiquariaten in Kopenhagen entdeckt und gekauft. Seit
her haben wir es immer wieder durchgeblattert — meist von
hinten nach vome — ohne es jedoch richtig zu lesen und
2u studieren. Und immer wieder waren es die gleichen
Seiten oder Bildfolgen, die uns angezogen haben. Sie
waren fir uns eine Art Anschauungsmaterial Uber Gestalt
und Form einerseits, aber auch Uber Verschliffenheit und
Indifferenz andererseits — Begriffe, die uns in den acht
ziger Johren auf der Suche nach einer moderaten Archi-
fekiur jenseits semantischer Verkrampfungen und typolog
scher Starrheit interessiert haben.

Die Doppelseite 88/89 mit dem Erdwissenschaftlichen
Institut in Ratibor, ein Projekt von 1928, illustriert das Ver-
halinis von Silhouette — einmal fléchig eingebunden, ein-
mal réumlich hintereinander gestaffelt — und Baukdrper.
Eigenartig der Hinweis Wachsmanns zu den »umfangrei-
chen Terrassen zum Aufstellen von erd- und lufiwissen-
schaftlichen Instrumentene, die auf den Photos als solche
gar nicht ersichtlich sind. Sie sind auf elegante VWeise im
Baukérper infegriert und verleihen dem Projekt die ange-
nehme Kompaktheit. Ein feiner Hinweis, durchaus in der
Tradition der surrealistischen <obiets absentss, findet sich
dennoch anhand der aubenliegenden Wasserrinnen der
Terrassen auf der Abbildung links, die auf der rechten
Buchseife sogleich wieder wegretouchiert wurde. Man
beachte auch die spezielle Montagetechnik der beiden
Photos: Das Auftrennen einer Gesamtansicht in ein Volu-
menphoto links und ein fléchiges Photo rechts und ein
unmerkliches Verschieben des Standpunkis, lassen das
dargestelite Gebdude in der Mitie des Buchs, im Falz »ein-
knickene bzw. die Fluchtounkte der beiden Photos ausein-
anderdrifien. Demontage und Montage des Gesamtbildes
bewirken eine kiinstliche Einheit von irritierender, plasti
scher Kraft.

So hat uns das Bildhafte, das Suggestive des Bildteils des
Buchs Ghnlich angesprochen wie Giedions *Space, Time
and Architecturec mit seinen zusommentfassenden Legen-
den »fir den schnellen Leser«, wie Giedion schreibt

Das Erdwissenschaftliche Institut in Ratibor

Ratibor ist wesflich von Krakau nahe an der Grenze zur
tschechischen Republik im ehemaligen Oberschlesien
gelegen. 1928 errichtete Konrad \Wachsmann dort das
Erdwissenschaftliche Insiitut for Prof. Mainka durch die
Nieskyer Holzbaufirma Christoph & Unmack, bei der
Wachsmann zu dieser Zeit als Chefarchiteki 1dtig war.

Das Gebaude befindet sich am Stadirand. Es steht als
markanter Punkt auf der Vorderkante einer Anhéhe und ist
von weilem sichtbar. Uber einen schmalen Fahrweg
gelangt man zum Eingang auf der Westseite des Gebau-
des. Zu unserem Erstaunen stelllen wir fest, daf das
Gebéude heute noch in seiner urspringlichen Art und
Weise genutzt wird. Hauptbestimmungszweck des Erd-
wissenschaftlichen Instituts war, neben verschiedenen geo-
physischen Beobachtungen seismographische Messungen
durchzufilhren, Das Gebaude sollte einen von Prof.
Mainka neu entwickelten Seismographen beherbergen.
Dieses Gerét stellte hinsichtlich seiner Gréfe und Sensibi-
litst besondere Anforderungen an das Gebdude. Es
muBte geographisch exakt auf die Achsen der Himmels-
richtungen ausgerichtet werden. Ein ausreichend groBer

Raum im Untergescho3 mufite vorhanden sein, um das
Geréit aufstellen zu kénnen. Der Seismograph ist im origi
nalen Zustand erhalten. Die Wartung dieses Gerdtes und
die Auswertung der Mefidaten werden heute von einem
Wissenschafiler und seiner Assistentin durchgefihrt.

Das Gebaude wurde in seinem duleren Erscheinungsbild
und domit in seiner Wirkung insbesondere durch einen
Bombentreffer withrend des Zweiten Weltkriegs stark ver-
ander. Dabei wurde der eingeschossige Vorbau aut der
Westseite des Gebaudes zerstort. Der Sockelbereich und
die dariberliegende Deckenplotte blieben erhalten. Die
Schéden in der Fassade sind mit einfachen Brettern aus-
gebessert worden. Die Gesamtkonstrukfion wurde durch
zwei quer zum Gebdude verlaufende Zuganker aus Stahl
unterstitzt. Die fir das Gebdude markanten *hochgezo-
genen« Briistungen sind im Obergeschol nicht mehr vor-
handen und im Dachgeschof ca. 30 cm niedriger ols
urspriinglich. Die schmalen Dochterrossen aut der Nord-
und Sudseite im Obergeschof sind nicht mehr begehbar.
Die Fenstertiren wurden, ebenso wie ein kleines Fenster
auf der Westseite und ein Fenster auf der Nordseite, ent-
fernt und durch Bretter ersefzt. Um die Entwdsserung zu
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gewdhrleisten, wurden die urspriinglichen Dachrinnen
durch Kunststoffabrikate ersetzt. Die von Zerstérung und
anschlieender Reparatur nicht betroffenen Gebéudeteile
sind konstruktiv im Originalzustand erhalten, wie die Fen-
ster und die Fassadenverkleidung. Der Anstrich der Bau-
feile wurde jedoch mehrmals mit unterschiedlichen Farben
erneuvert,

Im Inneren ist das Gebdude weitgehend unverdndert
geblieben. Zahlreiche Innenausbauten, wie Tiren,
Wand- und Deckenverkleidung, Dielung und die im Holz-
hausbau obgebildete Treppe, sind original erhalten.
Ebenso sind heute noch einige Originalmébel und die
gubeisernen Heizkérper vorhanden. Die einzige wesent-
liche Veranderung im Inneren ist der Umbau des nicht zer-
storten Teils des ehemaligen Instrumentenraums im Erdge-
schob. Eine leichte Trennwand wurde zusdtzlich einge-
zogen.

Das als SockelgeschoP ausgebildete Untergeschof3 ist in
Ziegelmouerwerk ausgefthrt. Durch Fenster im Sockel
werden die Réume im UntergeschoB beliftet und belich-
tet. Im Seismographenraum wurde vor kurzem eine
zweite AuBenwand innen vorgemauert, um das Gerét vor
Feuchtigkeit und Temperaturschwankungen zu schiitzen.
Die Kellerdecke besteht ous vorgefertigten Ziegelele-
mentplatten. Das Gebéude wurde in ortsfester Fachwerk-
bauweise ausgefihrt. Die AuBenverschalung besteht aus
ca. 12 cm hohen Nut- und Federbrettern, die vermullich
direkt auf die Stiele aufgenagelt wurden. Die Ecken des
Gebdudes sind durch Leisten abgedeckt. Die Aufen-
wéinde sind 15,6 cm stark, fragende Innenwdnde haben
eine Starke von 14,6 cm, nichttragende eine Stérke von
10,6 cm. Beim Bau des Gebdudes wurden zwei unter-
schiedliche Fenstertypen verwendet — grofe [ca.
1,25 x 1,60 m| zweifligelige Kastenfenster, nach innen
Sffnend und kleine [ca. 0,70 x 0,90 m) nur auf der
Westseite verwendete einfligelige Kastenfenster, eben-
falls nach innen offnend. Uber dem Treppenauge befin-
det sich zur zusétzlichen Belichtung ein flaches Oberlicht.
Die Hauseingangstir ist als Doppeltir ausgebildet. Die
innere Tor ist im Originalzustand erhalten, die dubere Tir
wurde ersetzl. Die iibrigen Innentiiren sind einfligelig aus-
gebildet und standardisiert. Die vier Tirfelder sind jeweils
mit Holzplatten oder Glasscheiben ausgefacht. Innen-
wande sind entweder horizontal oder vertikal mit ca.
8 cm hohen Nut und Federbrettern verschalt. Die
gesamte Housinstallation (Elektro, Heizung, Sanitar) ist
sichtbar auf der Verschalung verlegt. Die Heizkorper wer-
den Uber einen im Unfergeschof befindlichen Kohleofen
zentral versorgt.

Man betritt das Gebdude von der Westseite. Durch den
Treppenraum gelangt man in den Flur, der den ehemali-
gen Instrumentenraum und die Biiros erschlieft. Vom
Treppenraum fiihrt eine steinerme Treppe ins Unterge-
schold zum Roum mit dem Seismographen, den dazu-
gehorigen laborréumen, Heizungsraum und einigen
Llager- und Abstellrdumen. Im Obergeschofs des Hauses
befand sich die Dienstwohnung des leitenden Professors,
mit drei représentativen Réumen entlang der Ostseite, die
durch zwei doppelfligelige Tiiren miteinander verbunden
sind. Die ehemalige Nutzung der Réume im Dach-
geschofd ist nicht bekannt. Dort befindet sich jedoch
der Raum, iiber den man die grofzigige Dachterrasse
befritt.

Wahrend unseres Aufenthalts konnten wir von dem dort
fatigen Wissenschaftler erfahren, daB dos Gebaude in
diesem Jahr saniert werden soll. Man hofft, durch Aufna:
geln einer zweiten Bretterschicht auf die AuBenverschar
lung die Winddichtigkeit und Waérmedammung zu ver-
bessern. Um dieser Mafinahme zuvorzukommen, die
sowohl aus bauphysikalischer als auch aus denkmalpfle
gerischer Sicht wenig sinnvoll ist, versuchen wir derzeit,
mit den verantwortlichen Personen und Behérden Kontaki
aufzunehmen. Um eine sinnvolle Sanierung iiberhaupt zu
ermoglichen, werden wir im Frihjahr diesen Jahres erneut
fir einige Zeit in Ratibor sein, um die Konstruktion des
Gebaudes eingehend zu studieren und um bauphysikali-
sche Kenndaten zu ermitteln.



>Wendepunkt im Bauven¢, 1959

sMaschinen in der Fabrik produzieren heute das Holz-
haus, nicht der Handwerksbefriebs — mit dieser program-
matischen Feststellung eréffnet Konrad Wachsmann sein
Buch *Holzhausbaus und riickt sogleich die Tafel- oder Plat-
tenbauweise ins Zenfrum seiner Betrachtungen. Sie bildet
die Grundlage all seiner spateren Projekte — beispiels-
weise des sog. General Panel System, publiziert 1959 in
seinem Buch *Wendepunkt im Bauen< — und wird in fol
genden drei Punkten weiterentwickelt.

Erstens: Die Rahmen werden neu hinsichilich ihrer fatsach-
lichen statischen Verhalinisse bemessen und in ihrem Quer-
schnitt auf stabférmige Plosten reduziert.

Zweitens: Ist bei der Tafelbauweise die Konstruktion des
Bodens und der Decke eher konventionell, so werden sie
beim General Panel System Teil des infegralen Systems.
Wachsmann entwickelt einen Rahmen, welcher sowohl
als Boden- wie auch als VWandelement zu verwenden ist,
obschon die statischen Verhdlinisse beider Paneele
grundséitzlich verschiedene sind [Druck/Knicken und
Durchbiegung). Getragen werden die Bodenelemente
deshalb von einer rahmenartigen Unterkonstruktion und
sind damit gegeniiber den Wandpaneelen nicht selbstiro-
gend.

Drittens: Das Interesse der Untersuchung richtet sich folge-
richtig auf die Ausbildung des dreidimensionalen Knotens,
wo Wachsmann sein schillerndes Vorstellungsvermogen
nun unter Beweis stellt. Die keilférmigen Holzrahmen sind
durch gegenseitiges Verschieben der Holzbeplankungen
asymmelrisch angeordnet und bilden einen vektoriell
gerichteten, dreidimensionalen Knoten. Zusammengehal-
ten werden die Rahmen bzw. die Paneele durch innenlie-
gende Hakenverschlisse.

Damit vollzieht sich der Ubergang von der Vorfabrikation
einzelner Bauteile zum modularen Bousystem, wo das
Fiigungsprinzip [Rotation] zum alleinigen architektonischen
Thema, die Technik des Fiigens jedoch immer unsichtbarer
wird, [die Hakenverschliisse). Gleichzeitig werden frad-
tionelle Werte sTragen« und *Getragen werden:, *oben¢
und suntens, Horizonialitst und Verfikalitat immer mehr
zugunsfen einer abstrakien, mathematischen Raumord-
nung ausgegrenz!.

Bei den spéteren Arbeiten Wachsmanns in den USA wird
der Systemgedanke zum alles generierenden Faklor. Drer
dimensionale Fachwerke, das Untersuchen von rumli-
chen Ordnungen und Entwickeln von raumlichen Struktu-
ren riickt definitiv ins Zentrum der architektonischen Arbei-
ten und Forschungen, insbesondere seiner Schiller. Es folgt
die ganzliche Zuriicknahme des Individuellen und des
Speziellen zugunsten des Generellen und einer nicht
naher hinterfragten Allgemeingiltigkeit. Oberstes Ziel ist
die rreine¢ Konstruktion. Widerspriiche werden verbannt
und nicht thematisiert, im Gegensatz efwa zu le Corbu-
sier, welcher den permanenten Konflikt zwischen Funktion
und Struktur gerade zum generierenden Faktor der plasti-
schen Durchgestaltung des Baukdrpers macht. Es erfolgt
eine Gleichsetzung von Konzeption und Perzeption: Das
Gedachte ist das Gebaute, ist das Gesehene — ein Stand-
punkt, welcher die Arbeiten Wachsmanns in die Nahe
der Konzeptkunst oder des Minimal ricki, wie zum Bei-
spiel die Wiifelkonstruktionen Sol Lewits. Es ist eine
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Architektur, die vollends dem inneren strukturellen Autbau
als orchitektonische, asthetisch wahmehmbarer Grébe
vertraut, Dies bewirkt eine Art Entsemantisierung der Archi-
tektur, welche paradoxerweise in ihren besten Beispielen
iedoch fast wieder anonym informelle Zige annimmt.

Der dreidimensionale Knoten fiir ein
demontables Biirotrennwandsystem, 1943

Mit viel Geduld haben wir in unserem Biro den sog.
WachsmannKnoten rekonstruiert. Grundlage dozu waren
die Abbildungen im "Wendepunkt im Bauen, insbeson-
dere die Photoserie auf Seite 136. Aufgrund von Verglei-
chen mit anderen Wandaufbauten ist die Wandstarke mit
7.5 cm angenommen. Basis bildet das Prinzip der vekio-
riell gerichteten Anordnung der Wande im Knoten des
Packaged House. Die Beplankungen sind jedoch so stark
gegeneinander verschoben, daB sie sich im Verband ver-
keilen und damit die inneren Hokenverschliisse wegfallen.
Das heift, mitiels dem Prinzip der dreidimensionalen Rota-
fion stabilisiert sich der Knoten von selber. Der Wiirtel
besteht aus zwolf Elementen bzw. drei verschiedenen
Typen: Sechs quadratische und sechs rechteckige Ele-
mente, wovon drei im Uhrzeigersinn und drei gegen den
Uhrzeigersinn gerichtet sind

Anmerkungen

Die NE'u"J-.;."l'Ug-e des Holzhousbaur erschienen bei Birkhauser. Zurich
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Hog, Stud
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der Bauhaus Universitat Weimar, Wohltochorbeit
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Stephen J. Kelley

Office Buildings of the Chicago School: The Restoration of

the Reliance Building

The American Architectural Historian Carl Condit wiofe of
the Reliance Building, “If any work of the structural art in
the nineteenth century anticipated the future, it is this one.
The building is the triumph of the structuralist and function-
alist approach of the Chicago School. In ifs grace and air-
iness, in the purity and exactitude of its proportions and
details, in the brilliant perfection of its transparent eleva-
fions, it stands foday as an exciting exhibition of the poten-
tial kinesthetic expressiveness of the structural art.” The
Relionce Building remains today as the “swan song” of the
Chicago School. This building, well known throughout the
world and listed on the US National Register of Historic
Places, is presently being restored. Phase | of this process
which addresses the exterior building envelope was com-
pleted in November of 1995. The design/builder of the
project was McClier/UBM, a joint venture of a Chicago
based Architectural and General Contracting firms. Wiss,
Janney, Elstner Associates, Inc. of Chicago acted as
facade consultant and was responsible for the investigo-
tion and restoration of facade elements including the terra
cotta and windows. Phase II, which will address the inter-
ior, is set fo begin as early as 1997.

The Reliance Building and the History of
the Skyscraper

The main stream of Chicago's building history recom-
menced after 1871, when the Great Chicago fire devas-
tated the City. Despite this catastrophe — and due fo a
strong local economy, the high cost of land, and rapidly
evolving building technologies — Chicago quickly rose
from the ashes and afforded an opportunity for the realiza-
tion of innovations in architecture, engineering and con-
struction which established it as the birthplace of the sky-
scraper. The German-American civil engineer Frederick
Baumann, who had seffled in Chicago, promulgated ihe
first rational technique for foundation design for the new
skyscraper, In describing the skyscraper, he wrofe:

“The design s to erect on foundations a firm and rigid
skeleton, or hull, of ifon... The enclosure, whether of stone,
ferra cofta, or brick, or any combination of these materi
als, may be erected at the same fime the iron structure is
being put in place. But the latter might proceed much
faster than the former: while the hull might be roofed within
two months, the enclosure might not have proceeded fur-
ther than the fourth story. Thus there need be no deloy to
a steady progress. light, the great desideratum in all city
buildings, is secured, even on the lowest — the most valu-
able - floors, whereas, otherwise, the necessarily broad
piers would be a hindrance. The iron uprights are o be
provided with a series of projecting brackets for the pur
pose of anchoring and supporting the parts forming the

exterior enclosure. These supporting brackets will be so
arranged as to permit an independent removal of any part
of the exterior lining, which may have been domaged by
fire or otherwise.™

Chicago architect William LeBaron Jenney is widely rec-
ognized as the innovator of the application of the iron
frome and masonry curtain wall for skyscraper construc-
tion. The Home Insurance Building, complefed in 1885,
exhibited the essentials of the fully-developed skyscraper
on its main facades with a masonry curtain wall.* Spar-
drel beams supported the exterior walls at the fourth, sixth,
ninth, and above the tenth levels. These loads were frans-
ferred fo stone pier footings via the metal frame without
load-bearing masonry walls.* The structure however had
no system of lateral support and the masonry envelope
alone waos considered sufficient fo sfiffen the frome.
Jenney trained many of the architects who designed
Chicago's early skyscrapers including Daniel Burnham,
William Holabird, Martin Roche, and Louis Sullivan. The
steel frame and masonry curtain wall technique was fully
developed within a few years by these architects, and
was utilized in o functional cesthetic that came to be
known as the Chicago School of Architecture. The evolu-
tion of structural techniques used in skyscraper construction
rapidly accelerated over the next decade. By 1890 sfeel
had supplanted cast iron for skeletal framing and afforded
the opportunity to develop rigid beam-column connections
which could not be realized with the brittle cast iron. Skel-
etal frames were beginning fo be designed to work inde-
pendently of the masonry envelope and not rely on the
exterior walls to achieve lateral stability.®

As skeletal framing came into common use, masonry bear-
ing wall construction reached its practical limit. Burnham
and Root's 16-story Monadnock Block (Chicago, 1891]
utilized traditional load-bearing masonry walls which o
groundHloor level were almost 2 meters thick. This building
was also the first to utilize the rigid steel frame to achieve
lateral stiffness. At the same time, Burnham and Root devel
oped a complete steel frame for the Rand McNally Buila-
ing (Chicago, 1890). They also developed a steel frame
laterally stiffened with o diagonal bracing system in the
20-story Masonic Temple (Chicago, 1892).° These latter
wo structures allowed for smaller columns and larger win-
dows ot the street level for increased daylight ond rento-
ble refail space where the highest rent was demanded. Of
these structures and dozens of others that were realized in
the next few years only a handful, including the Monad-
nock Building, remain.

An archetype of the Chicago School and example of the
structural innovations of the period can be found in the Reli-
ance Building. The Reliance Building curtain wall of terra
cofta is a clear aesthetic expression of the underlying struc-
ture and provides @ moximum of notural lighting. This
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C view of the con-
strue of the tower por-
tion of the Reliance Build-

ing. The foot scaffolding at
the foot of the tower was
used as the roof of the
Department Store that was
open for business in the
structure directly below.
Visible in this photograph is
the system of cast iron mul-
lions and rails that would
hold the fixed glass and
onfe which most of the
terra colta was attached

. 2
T
Chicago, Reliance Build-

Ths [ il -f .
ing: he buiraup of com-

pressive stresses within the
facade had caused mul-
lions to fracture and hun-
dreds of lerra cotta unils to
crack and split. Th :

the single most

fagade treatment has been compared fo the “Glass Sky-
scraper”, a study project developed by Lludwig Mies van
der Rohe in 1921 whereby a skeleton with cantilever
slabs was sheathed fotally in glass.”

The predecessor building fo the Reliance Building was a
five-story masonry structure that had been constructed in

T - . -
T
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1868 for the First National Bank of Chicago. Though
largely destroyed by the Chicago fire, it was rehabilitated
as a fourstory office structure. Developer William E. Hale
purchased the building in 1882 and by 1889 had
entered into a conitract with his friend, architect Daniel
Burnham, to erect a 1é&sstory struciure on the site to be
called the Reliance Building.® Construction was set fo
begin in 1890 ond the design was prepared by
Burnham's partner, John Wellborn Root. A stipulation of the
construction as work began was that habitation by com-
mercial tenants, who had a standing lease until 1894,
was to continue during construction. This feat was accom-
plished by raising the existing masonry edifice on jack
screws while the foundations, basement, ground floor, and
mezzanine of the Reliance Building were constructed. The
inhabitants above were left relatively undisturbed and
accessed their office by temporary sfairs constructed solely
for this purpose. The new space below was leased by the
Carson Pirie Scoft Department Store which occupied the
space in late 1891.7 Due fo the existing lease that did not
expire until 1894 and the economic recession of 1893,
the tower portion of the project could not proceed unfil
1895. By this time Root had died at the age of 41 due to
an unfortunate illness and his design, of which no indica-
fions remain foday, was changed. The new design was
that of Charles Atwood, an associate of Burnham and
Root who had been hired to oversee the Reliance Building
project. Demolition of the raised edifice and construction
on the upper floors proceeded with the new fenants left
undisturbed below.

The construction of the Reliance Building illustrated all of
the modern consiruction fechniques which had come into
widespread use at the end of the 19" century to facilitate
rapid construction. The construction site was lit, so work
could continue into the night. Work spaces were enclosed
and heated, so the project could proceed during the win-
r I-II "‘.‘ T
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ter months. The erection of the siructural frame required
only fifteen days, beginning in mid July and topping off on
August 1, 1894."" The skeletal frame was reclized as a
rigid frame and ufilized mild steel. The two-story ‘Gray
columns’, named dfter their inventor, were erected with
staggered joints ond further increased the rigidity of the
frame.'? The exterior cladding enclosed the building by
November 8" thereby securing the siructure for winfer
work. The treatment of this cladding, using wide expanses
of glass and delicate use of ferra cotta that expressed the
underlying structure, established the Reliance Building as
the ultimate refinement of the nineteenth-century skyscraper
that foretold the 20th century modern movement. The Reli-
ance was the first such structure in the US to use highly
omamented terra cotta exclusively as o cladding. The use
of ferra cotta was considered a great innovalion because
it could be easily cleaned.”” The gleaming white fagade
stood out from the surrounding structures composed of
brick and grey, red, and brown colored sandstone. A
unique feature of the exterior cladding of the building was
the use of a castiron mullion and rail system which spans
from floorfofloor. The mullion and rail system forms a grid-
work info which all the non-operating windows are placed
and onto which the ferra cotia was oftached. The result
was the minimalization of the terra cotta mullions and the
appearance of no window frame. Due fo this defailing
and appearance, the Reliance Building fagade is widely
held as an early example of the modern curtain wall. The
building was dedicated for occupancy on March 15",
1895, Many of the original tenants of the building
included doctors, lawyers, and dentists. It was customary
lo advertise one's services by plocing advertising in the
upper part of the window, and the tenant use of the wide
expanses of glass at the Reliance Building was no excep-
fion. Due fo the small floor plate, the building was not con-
ducive to larger companies.

The history of the Relionce Building into the 20th century
however, is the unfortunate story of lacking maintenance
By 1940, the cornice at the top of the building had been
removed. This was not uncommon at the fime when the
cornices of 19th century skyscrapers were regularly
removed to address safety concerns in a permanent and
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sod prominently
line because of

its height and gleaming
white appearance in con-

trast to the shorter and
dorker surrounding build-
ngs. Advertisemenfs in the
windows of historic photo-
graphs fogethe
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economical manner. By 1941, the base of the building
including two of the three projecting bays were alfered fo
ac
cracked and were replace

OMmmMoC

ate signage. Many of the large windows had

d with smaller panes of glass
with verfical mullions which bisected the once magnificent
windows because full size window glass would not fit into
the elevators. The building had become noticeably dark-
ened by atmospheric pollutants. By the mid 1980s, the
building posed a danger fo pedesfrians due fo falling terra
cotta and its future was in question. The Reliance Building
was purchased by the City of Chicago in 1994 and funds

were allocated for restoration.

Understanding the Mechanisms of Decay

The first step in understanding the mechanisms of decay

and deterioration and developing an appropriate restora-

on program was the preparation of an Historic Structures
¢ or HSR'™, As part of the HSR a compret

1sive

fion of the cladding ond windows was per-

. Only a handful of the original architectural docu-

ments were available for review. Details cade did

drawings and in historic publications.

. by
exist in architeciura

The inve of the facade of the Reliance Building

close-up visual inspection of each

ig
included a

ed

of the
14,300 units of ferra cotta from a suspended scaffolding.
All distress was recorded onto facade elevations, and "
crack maps” were used to de

ineate and categorize pat-
terns of distress. Areas of obvious visible distress where the

original tabric was badly damaged were selected tor dis-
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assembly. The openings that were created revealed hid:
den conditions within the facade and gave an indication

of the causes of distress. Terra cotta and mortar samples

fhat were removed during the inspection opening process
were foken to the laboratory for petrographic and chemi-
cal analyses.

It wos determined that the ferra cotta portions of the cur
tain wall were under a fremendous build-up of compres:
sive stresses due fo foreshortening of the steel frame under
the weight of the building, expansion of the terra cofa
masonry caused by environmental forces, and @ lack of
means within the curtain wall to accommodate these corr
trary forces. This compression build up had coused frac-

ure of a significant number of ferra cotta units. Cracking
promoted water infiltration which attacked the wrought
iron clamps atftaching the terra cotta to the cast iron mul
lion and rail system. The consequent corrosion of the
clamps caused further cracking of the terra cotta and exac
erbated the water leakage problem. Furthermore it was

determined that, until the stresses within the wall were
addressed, terra cotta units could not be removed from the

wall for replacement or repair without damage o adjor

cent panels. Openings were also made at the top of the

15 of the cornice

buiiding to view and record those porti
structure which were sfill in existence. The original archi-
fectural documents that were available gave no record of
the appearance of this element of the building. The new
cornice was designed from the study of historic photo-
graphs.

Soils on the building were analyzed and found to be com
posed of carbon deposits from the burning of oil and coal.



A laboratory was established on site and various facade
cleaning techniques were analyzed to defermine fhe most
gentle method of cleaning which would be effective. A
cleaning process was selected which utilized the system-
afic use of mild basic and mild acidic washes that were
separated by water rinsing. Once the cleaning process
was selected, two large trial repair areas were performed
on the fagade and examined to verify expected results.
The windows, of which there were two lypes, were
inspected from the interior. The wood double hung win-
dows were checked for functionality and areas of deferio-
ration were recorded. An inventory was made of the fixed
windows to determine the number of broken units and the
relative condition of the cast iron mullion and rail system.

Restoration of the Reliance Building

The first step in restoration was to clean the facodes
Cleaning was performed during the night to protect pedes:
on the busy street below from

frian and vehicular traffic
exposure fo the chemical cleaning compounds. Alter each
drop was cleaned, it was inspecied by the architect to
assure the quality of the work. During the inspection, the
alkalinity of the fagade and run-off water was offen meas-
ured using pH-paper to verify that the cleaned fagace and
surrounding site were leff in a neulral siate.

To address the siresses within the curtain wall, temporary
horizontal expansion joints were saw-cut through the wall
at each level. The joints were infroduced confinuously
below floor line relief angles and at mortar joints starting

at the top level and working downward. The result was o
graduated relaxation of stresses as the expansion joints
were inslalled floor by floor. Once the expansion joints
were completed and the stresses were relaxed, the joinis
were again filled with mortar to reinstate fhe original infeg:
rity of the curtain wall.” It was accepted fhat stresses will

eventually reappear in the curfain wall, but it is believed
that they will never reach the magnitude of the time before
restoration.

Once the stresses were reloxed, restoration of the terra
cofia curtain wall could proceed. Approximately 3,000
units were removed, 1,000 of these were conserved and

laced with newly fabri

reinstalled and 2,000 were re

cated terra cotta. With all replacements ana reinstalla

amps were replaced with similar
dition, at

were repaired in situ. Each unit of terra cofta was
ad

tions, the wrought iron ¢

In ac

anchors of stainless steel
reated

with extreme care and, when possible, ferra cofta units

were reused rather than replaced. Small chips and spalls

in terra cotta that were inrelated to system ;‘;--'_:'P'.f.

pofched with mortar in the

bisaue and were molded to conform to the

the unit. The patches we

ble paint of the same color os the terra cotto aze

e
) terra

within the existing open-

ings. The contractor was uncomfortable with altering any

of the terra cotta prior fo insta lation due to their ur

ding material or

ity with this archaic bui
each unit. Therefore, a shop was eslab

67

exterior
pleted in No
1995. Remaining

restored on the exterior are
the storefronts which are

now .':(JVE_'.’G(JI with a temr-

 aluminum curtain

wall system. The storefronts

will be restored alor

the interior of the t

in the (_w"‘.r_Jse-l’.'-

set to begin in 1997




ing fo cut terra cotta when this process was required. This
shop was administered by the architect and the terra cotta
fabricator. Mortar removal for repointing was  first
attempted using hand tools and hand techniques. It was
determined that power cutting tools would cause much
less damage then traditional hand techniques. This illus-
frates the need to consider machine techniques — those
that would otherwise be considered undesirable — on her-
itage structures when these structures are themselves the
result of the machine age. The building was repointed with
a low strength morfar mix composed of one part porfland
cement, one part lime, and six parts sand.

The window systems are laid out with fixed panes of glass
flanked by wood double-hung operating windows — a
configuration known as “Chicago Style” windows. It was
decided that all windows, fixed and double-hung, would
be replaced with replica windows, but their replacement
posed several challenges. The fixed panes of glass were
set on a continuous wood sefting block and were captured
in the cast iron mullion and rail system with wood stops.
This system, though avant-garde for the late nineteenth cen-
tury, did not meet minimum glazing standards for such
large panes of glass on a fall building. All the original
gloss that had become aged and brittle was cast, ground,
and polished - a process that had been completely sup-
planted at the beginning of the tweniieth century by the
float glass process. Consequently, glazers were not willing
lo place any guarantee on the use of the original cast iron
gridwork or existing glass. In addition, a source for the
replacement of broken or missing original glass replace-
ment with exact replicas was no longer available. The
wood doublehung windows had exceedingly thin meet-
ing rails that no window manufacturer was willing to rep-
licate.

To simulate the appearance of the original glass, a glass
fabricator was located who was willing to provide insu-
loted glass units of the size required constructed with
annealed but untempered glass. The tempering process,
though making the glass much stronger, would also infre-
duce unacceptable warping into the glass. A special alu-
minum frame was designed fo sit within the cast iron frame
while being separated from the dissimilar metal with plas-
fic shims. The aluminum frame provided the “bite” required
by the glazing industry to hold the glass in place and the
frame protrudes beyond the cast iron mullion by 3 to 5 mm
making it invisible fo the naked eye. The wood double
hung windows were replaced by exoct wood replicas
which were not operable, and thus the meeting rail of the
upper and lower sashes were fused to form @ meeting rail
of the specified size.

No portions of the original cornice remained and it was
decided to consider substitute materials other than terra
cotta for the comice replacement. Cast aluminum that was
painted was chosen as the best substitule material
becouse of its durability. The new cornice was detailed so
that it was separate from the fagade so differing movement
of dissimilar materials would not cause future distress on
the building. The comice was realized as a system of pan-
els that were independently suspended from the frame sup-
port with joints to allow movement between adjacent pan-
els and between panels and the ferra cotta fagade.
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There is increased interest in the US in buildings of the
Modern Movement that are now or will soon be consid-
ered for landmark status. A re-evaluation of these exam-
ples of twentieth-century built heritage make us pause and
reconsider their aesthetic and technical antecedents of the
ninefeenth century and what they mean in terms of preser-
vation. As our newer buildings come to be defined in
terms of heritage, the challenges taced with their preserva-
fion will become more complex and we must be willing fo
revise or quesfion established approaches to meet these
challenges.

I Carl Condil, The Chicago School of Architecturs, p. 111.

2 Frederick Baumann, p. 123.

3 New York, Chicage, and Minneapolis have all claimed fo be the
birthplace of the skyscroper. The question of whether the sky-
scraper originated in New York or Chicago remains a matter of
coniroversy fo this day. Comparative characteristics include the
development of the curtain wall as well os the first use of the iron
frame, appearance of the beam-column moment connecfion,
height limits, and the theory of frame stiffness.

Upjohn, p. 53,

Stephen J. Kelley, Assessment Techniques Ulilized with Historie
American Highrises, in: “Stuctural Repair and Maintenance of
Historic Buildings®, p. 63.
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7 Schulze, p. 26-97.

8 “Reliance Building, " p. 2.
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Ibid., p. 34.

Ibid., p. 4.

Carl Condit, American Building Art. The Nineteenth Century,

p. 61,

12 Ibid., p. 60.

13 Stephen Kelley and T. Gunny Harboe, p. V-80.

14 An HSR is a document commonly prepared for a building struc-
fure or group of buildings of recognized significance in the US to
record and analyze the property’s initial consiruction, and subse-
quent alterations through historical physical and pictorial evi
dence. It documents the performance and condition of the build:
ings architectural materials and overall structural stability, identi-
fies the appropriate course of treatment and documents the alter-
alions made through that treatment. The HSR for the Reliance
Building was authored by T. Gunny Harboe of McClier.

15 A contemporary curain wall features a means at the floor levels
to ransfer the wall loads into the structure. The Reliance Building
curfain wall, however, was a fransitional curtain wall. That is, the
means of transfer was located in most, but not all oreas. It was
decided thot, as @ philosophical approach, the facade would
not be allered to make it behave os a contemporary curtain wall,
thereby respecting the original technical features of the curfain
wall as defined by its period in history,
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Theodore H. M. Prudon

Restoring 20" Century Skyscrapers in New York:
Woolworth Building, Chrysler Building, Lever House

The preservation of 20" century architecture presents
many new challenges, unexplored opporfunities and
some inherent historic ironies. Where preservation is
about saving significant historic buildings for the future,
modern architecture is offen about breaking with the past.
Where the new architecture did not seek to be based on
historic precedent but rather to be reflective of o new aes-
thetic, advancement of the machine and the social needs
of o sociely, this new architecture has now become his-
foric precedent and deserves to be saved. It is therefore
not surprising that this new architecture requires a preser-
vation philosophy that reflects the innovative aspects of its
own original ideals. The answer for preservation must be
found in the very origins of this modern architecture, not
unlike earlier preservation philosophies found their basis in
the appreciation of pre-industrial design and craftsman-
ship.

To rely for the preservation of modern architecture on cur-
rent preservation principles and philosophies presents a
fundamental dilemma. Developed during an era con-
cerned with saving the art and craft of building in the face
of the onslaught of the Industrial Revolufion, these princi-
ples are not suited for safeguarding contemporary build-
ings designed fo celebrate the very advancements of that
revolution. The emphasis on fradifional technologies, the
intimate relationship between the architect and the arfisan
— whether expressed or implied — as opposed fo the use
of machine made materials, more economic substitutes or
labor saving techniques are likely to be irreconcilable.

A new and appropriae preservation philosophy has fo be
based therefore on the very ideals that have given these
buildings their meaning and form. That is to say thot the
significance will not be in the intricacy of its stone carvings
or the mastery of its repousse copper but in the principles
of the new design, the sleekness of the forms and the frans-
parency of its architecture. Therefore the authenticity of the
original design ideas has taken on an additional signifi-
cance. If preserving historic architecture thus far was about
saving the intrinsic value of the design and the craftsman-
ship, then for the architecture of the Modern Movement in
particular it must be first and foremost about safeguarding
the intrinsic value of the original design. In other words,
the preservation of the design intent must be one of the
central tenets for any new preservation philosophy.

Making the design infent an important aspect of the new
preservation philosophy offers also new and infriguing
opportunities for the design of adapfive and continued
uses. Here is also a unique chance to reconcile the anfag-
onism and separation between design and preservation.
Design for and in historic buildings and districts, certainly
in American practice, can be characterized, for decades
now, by a contexiual temerity. The very desire not fo

offend the historical context - or the preservation commu-
nity for that matter — will detract from the strength of the
original design. These stylistic adaptations or re-inferpreta-
tions result in the very sort of eclecticism to which the
modem movement objected. Design therefore must be a
frue pariner in the preservation of the modern monument
and working together to enhance the design infent is the
frue opportunity for architects and preservationists. This
new cooperation could lead to “creative restorations”.
These “creative restorations” are not in the sense of Viol-
letleDuc by adding historically correct elements that
should have been there but never were or in the fanciful
manner of Disney but truly creative solutions that enhance
the qualities and strengths of the original design and its
intent.

Aside from the theorefical and philosophical challenges
that lie ahead, there are a series of pressing practical and
economical problems. The quintessential American build-
ing type, the skyscraper, chosen here, is emblematic. The
sheer number and size of these high-rises, the new and
olten untested technologies used in their construction and
their enormous commercial potential represent a synopsis
of the significant and complex issues affecting the preser-
vation of modern architecture. The three most significant
and most frequently recurring issues seem fo be:

1. Functional or economic obsolescence

Many 20" century structures were designed for a specific
purpose and function. Once these funclions in our rapidly
evolving society become less desirable or disappear alto-
gether these “custom” buildings become functionally obso-
lete and are economically no longer viable. The increase
in technological requirements have further aggravated this
process and, for instance, office facilities designed before
the 1970’s are considered less desirable (Class B os
opposed to Class A) and are under considerable pressure
o change. While the upgrade may be physically possible
it is likely fo be costly and o generate considerable senti-
ment to olter the building architecturally to reflect its new
technology externally. Unfortunately the more customized
the building type is, the less flexible it is likely fo be and
the greater the possibility that the structure will become
obsolete prematurely. This has sometimes resulted in the
claim that these buildings were not designed to lost

2. Transparency

A unique architectural dilemma presented by modern
architecture is the critical desire to express architecturally
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M. 1
I ]
New York, Statue of liberty

by Auguste Bartholdi and
Gustave Eiffel, completed

in 1880

. 2

New York, Statue of
liberty: The external cop-
per skin s supported by
forged bars, made origi-

nally out of carbon steel

but now replaced with

and visually the organization and structure of the building
and its use. As a result the relationship between the inside
and the outside is expressed in a largely transparent exte-
rior wall making the interior an integral visual element. This
has made it impossible to list or landmark the exterior with-
oul reaching some consensus of conirol over what the
interior will look like in the future.

Related and important considerations are interior lighting
and exterior glazing. The lighting makes the interior visible
at night expressing that clarity of purpose, a feature very
much in evidence in the architectural photography of that
fime. Where the complexity of the window mullions or the
presence of inferior window treatments like blinds or cur-
tains reduce the fransparency, the overall uniformity of the
exterior appearance does remain critical.

The glazing may also affect the overall fransparency. Early
curtain walls will most likely have single glazing with the
actual glass not entirely perfect. Where refrofits are neces-
sary the installation of not just dual or insulated glazing but
also slight finting or E-glass coating of the glass may
become an issue. All this will affect the reflectivity, color
and fransparency of the outer wall and therefore the over-
all external appearance of the building not just during the
day but alse at night

Besides the expense of necessary refrofis, the need fo
establish some degree of visual confrol over the interior
architecture and how it affects the external appearance
will continue fo generate considerable discussion, In some
instances this has been used os an argument to demon-
sirate early obsolescence (thereby advocating change)
and |eGding to unnecessary expense, in other instances it
has been used to establish the uniqueness and quality of
the building.
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3. Experimental technologies

With the advancement in building technology has always
come the use of new and offen experimental technologies
and materials. Because of a lack of understanding of and
experience with a parficulor material or system, foday
they may have performed unsatisfactory or may have
failed altogether. This raises a series of important philo-
sophical and fechnical questions that in scope go well
beyond our earlier experiences. Is the entire assembly to
be replaced because of the integral nature of the system?@
Is this still preservation? Inkind replacement, the goal of
earlier philosophies, is not feasible or desirable if the ear
lier system has failed? Does this mean that the use of sub-
stitute materials is a given, particularly, if the primary inter-
est is in the preservation and enhancement of the design
infente

Although these issues have important philosophical and
financial implications, there is one significant and undesir-
able side effect. Wholesale refurbishment or replacement
provides the opportunity fo “modernize” the appearance
of the building and a re-positioning of the real estate asset
in the market place. In the process significant and impor-

tant portions of the original building are eliminated and
not even the design intent is preserved.

Simply suggesting replacement of sections of an original
curtain wall may not be without its own pitfalls. This will
result in the loss of a substantial part of the traditional
authenticity of the building. In many instances, this may be
unavoidable if a safe, sound and watertight condition is fo
be maintained. However, it is fo be hoped that the argu-
ment can be made that maintaining the overall visual intent
is, after securing safe and sound condifions, the primary
goal to be accomplished in the preservation and conser-
vation of important modern architecture.

While the above considerations may apply also fo the
preservation of any modern building, nof just high rises,
several other issues, mostly peculiar to the US, that offect
preservation need to be considered at this time. Building
in America grew considerably during the period 1880-
1930 both in the number of buildings erected as well as
the scale and size of the individual structures. The eco-
nomic growth and expansion that fostered the develop-
ment of the skyscraper, also saw the growth of another
American insfitution: the corporalion. As a result many



buildings that deserve conservation are historically identi-
fied with (and formerly owned by) American corporate
giants. These buildings therefore express as much the
talents of their architects as the prowess and power of its
owners

However, the economic climate and corporate thinking
have changed. Changed fortunes, lack of willingness or
ability to spend the oppropriate funds has begun fo affect
and potentially endanger the survival of these often unique
and idiosyncratic buildings. The lock of any government
funding, subsidy or significant tax considerations requires
frequently a combination of public pressure, innovative
financing and unique public and private partnerships to
enable any preservation. This may present a model for
saving ofher significant monuments and particularly those
of the Modern Movement. The very forces that made the
construction of these buildings possible are to be har-
nessed for their preservation.

Aside from the lack of public funding there are also little or
no statutory or regulafory powers fo enforce designation
or listing. The deeply engrained principle of (more or less
absolute] property rights makes any regulatory intervention

difficult because of challenges to their constifutionality. The
limited controls that do exist, are under considerable pres-
sure because of the changed political climate and rise
emergence of the so-called property rights movement.

Having reviewed the challenges facing the preservation
modern architecture and taking into account the peculiari-
fies of the American system, it is worthwhile to look o
aspects of the conservation of parficularly three high rise
buildings in New York City. The three buildings selecfed
represent three different decades of the 20" century and
three distincily different stylistic periods: the Woolworth
Building, the Chrysler Building and lever House.

While the early American high rise saw many technologi-
cal advancements, including the eventual total separation
of the exterior envelop and load bearing frame, the archi-
tectural form and detail remained eclectic and reminiscent
of an earlier period. Conversely a new aesthefic is infro
duced suggesting a new fechnology but one fhat sfill
largely relies on earlier building practices. The Stafue of
Liberty unintenfionally illustrotes that dichotomy excellently:
The conventional sculptural copper cladding [designed by
the Alsatian sculptor Auguste Bartholdi) was aftached to a

unique stuctural frame (designed by Gustave Eiffel) using
iron bars and straps. The copper skin and the wrought iron
straps, separated by felt to prevent galvanic action,
absorb the movement caused by either the wind or the
temperature fluctuations. This structure which reflects tech-
nological innovation and which could be considered an
early example of a curtain wall, appears to be traditional
on the ouiside. Many high rises and buildings created sub-
sequently represent this very same dichotomy. A large and
diverse number of buildings, which, in a short period of
fime, went from 4 and 8 stories to 20 and 40 Hoors. Most!
downtown areas in the United States, especially New
York, show this wide variety and the odd, but interesfing,
juxtaposifion of size, style and shape.

The Woolworth Building is a good example of that diver-
gence of style and fechnology. It was once the tallest struc:
fure in the world and probably still ranks as the highest
(high) gothic building. Designed by the architect Cass Gil-
bert and completed in 1913 for the FW.Woolworth Com-
pany at a cost of 13 million dollars, the structure consists
of a riveted structural steel portal frame clad with a gothic
exterior made of architeciural terra cotta, The terra cotta
masonry is carried directly on the structural steel. This type
of construction, which is essentially lood bearing masonry
inserted into a structural frame, was widely used at the
fime. The use of terra cotta allowed a great deal of (repet
itive] ornament to be applied.

In the restoration of the exterior ferra cotta substantial sec-
tions of broken or stressed ferra cotta were removed. The
fracturing of the ferra cotia did occur not only becouse of
the corrosion of the structural steel anchoring and support
systems but also because of excessive compressive
stresses in the material. When tested with strain relief
gauges, stresses from 1,500 to 4,000 psi were recorded,
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well in excess of acceptable safety standards. The volu-
metric expansion of the terra cotta, which was caused by
moisture and re-hydration of the fired clay was tightly
restrained by the existing woll construction and caused
pressure to build up. This is another example where the
combination of fechnologies led to some unforeseen inter-
face problems. Cutting every other horizontal joint to the
full depth of the terra cofta block, some 4 inches, was
found to be the best method to bring the pressure down to
acceptable levels and minimize damage to the masonry.
Where replacement units were necessary, high quality
cast stone blocks which simulated the original color and
detail closely, were used.

The decision to choose cast stone as replacement material
rather than ferra cotta is the type of decision that will

become more frequent in the restoration of @ modern build-
ing where economic obsolescence of a material is likely
fo be as critical as its physical condition. Cast stone was

selected tor economic

With no
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While obtaining a re in ferra cofta was

expecled lo loke as much as & months, a cast stone block

could be delivered in two weeks and at a lesser cost

The repair of the tourelles (a French term used on the draw-
ings of Cass Gilbert] or small towers
the four corners of the main tower from the 47" to the 52™

which extend along

floor, are examples of “creative restoration”. While one
tourelle was a chimney at one time, the other three were

decorative. With separate steel frames attached to the
main struciure and clad in terra cotta, the tourelles were in
poor condifion because of severe exposure and their inac-
cessibility for maintenance.

After considerable study of various alternatives which
ranged from complete elimination fo complete rebuilding
inkind, a modified replacement system that evoked the
original design was selected. After repairing the structural
steel and filling the masonry voids where necessary, a
new aluminum panel system was designed fo enclose the
enfire fourelle, Because the metal fabricafion process
allowed only for bending shapes and applying minimal
detail, all original architectural detail had to be simplified
and compressed to its visual essentials in such a manner
that the overall architectural articulation and appearance

was maintained. Colors for the baked finishes of the alu-
minum were not just used fo match the original detail but,
like the original design, enhanced the articulation of
design with ifs profiles and moldings. On close observa-
tion the differences beftween the new and the old is very
apparent but when moving further away the disfinction
becomes less and less obvious. When seen from the
ground or when compared with a photograph faken
directly ofter completion of the original construction, the
change is hardly noficeable. A concermn that the new sur
faces would become more noticeable over time because
of their smoother finish has proven to be unwarranted.

While the uniqueness of the original architectural comper
sition and detail was recognized, it could hordly be
observed from the ground, some 54 stories below, o from
turther away. Once it was determined that the primary sig-



nificance of these tourelles was in the overall silhouette of
the building, a solution or a “"crealive restoration” was
found. The simplification of form supported the overall
appearance and silhovette or in other words the design
intent of the original architecture.

The 75-story Chrysler Building, another early skyscraper
icon, was completed in 1930 dfter the designs of the
architect William van Alen. While built for Walter P.
Chrysler (not his company), the architecture of the building
and its decorative detail recalls the aufomobile back-
ground of ifs owner. A riveted structural steel frame carries
an exterior cladding made of black, gray and white brick
backed by structural clay block. The enfire assembly, some
12 to 16 inches in thickness, has no provisions for shelf
angles or expansion joints.

One of the critical elements that need to be understood
prior to any restoration of an early skyscraper is the inter-
action between the steel frame and the exterior cladding
or curtain wall. Hybrid technology, earlier construction
methods or code requirements get mingled in the various
solutions. In the early masonry clad high rises load bear-
ing masonry fechnology and defailing was rather indis:
criminately fransferred to steel framed construction. Little or
no accommodation or adaptation for different behavior or
performonce characteristics was made. For instance, if is
not entirely clear when the first expansion joint was intro-
duced but it was probably not much before the end of the
1920's. Similarly early metal and glass wolls use masonry
technology to provide the necessary fire resistance.

Masonry cladding of the Chrysler Building, like other
buildings of that period, has no provisions for thermal
expansion and contraction. This becomes particularly erit-
ical at the corners, where combined with other internal
pressures; long vertical cracks are likely to develop. The
resulting water infiltration causes siructural steel columns to
corrode, thereby further oggrovating the cracking and the
subsequent water eniry. The masonry separated and lost
lateral restraint, a potentially unsafe but rather typical con-
dition for this type of construction. Removing the existing
corner masonry, repairing the structural steel and rebuild-
ing the masonry with proper expansion provisions was @
maijor but necessary undertaking. By introducing the cor-
ner expansion joints and by separating but reattaching
and anchoring the masonry, befter thermal movement can
oceur. Visually the intervention can be minimal if detailing
is carefully worked out and new and old materials are not
indiscriminately mixed together. _

With the increase in the size of buildings and the more ire-
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conditions but the connections between the metal sheets

and with the masonry were clearly affected. Most proble-
matically were the areas of the spire where the metal
directly abutted the masonry or the parapet walls. The dif-
ferentials in expansion and confraction caused the metal
to rip the masonry apart resulting in water infiliration. Rein-
stallation of the metal sections, providing expansion and
sliding joints for the metal combined in some instances
with a secondary water proofing membrane proved effec-
five. With simply buffing the metal a “shiny” appearance
was:restored.

Because the large mojority of preWorld War |l high rise
buildings use traditional masonry supported on a structural
steel frame, repair and replacement can follow mostly tra-
ditional methods. After the war with the changes in con-
struction methodologies are more pronounced and the
predominant use of metal and glass and the elimination of

ot frades (that is the masonry
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New York, Chrysler Build-
ing: Completed in 1930
after the designs of archi-
tect William van Alen, it
was for a very short
moment the fallest building
in the world. The structural
steel frame of the building
has been clad with a
glazed brick, either white
or black in color, which
has a struchural clay block
backing. No proper shelf
angles or relieving joints
exist in the entire exterior
wall. All parapet walls
have been covered with
stainless steel called
‘Nirosta’ not dissimilar to
our contemporary 300

series.
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New York, Chrysler Build-
i 1il of the facade:

sheet metal ornaments

into the early curtain walls, While this became a standard
solution for the first decade, it also resulted into a funda:-
mental problem because of corrosion caused by water
infiltration or condensation. The corrosion forces sections
apart allowing additional water to enter and the process
accelerates.

The visual impact of these early skyscrapers is not easily
appreciated foday because the surroundings have so
drastically changed. For example, the Woolworth Build-
ing was once the fallest building in the world but now
seems dwarfed by the twin towers of the World Trade
Center. lever House is now surrounded by many curtain
walled office buildings but, when constructed, Park Aye-
nue was lined with large residential buildings dating from
the beginning of the 20" century. These Beaux-Aris style
masonry buildings stood in sharp and dramatic contrast to
the gleaming and shiny glass box of a scap company.

Designed by Gordon Bunshaft of Skidmore Owings and
Merrill and built between 1950 and 1952 the building is
an example of the corporate architecture of post World
War II. The structural steel framing and floor system was
separated completely from the glass and metal curtain
wall, in essence establishing the concept of core and
shell. The separation went as far as moving all structural
supports out of the outer wall and eliminating any distinc-
ion between primary and secondary mullions. To sfiffen
the wall vertical structural steel U-channels were atiached
to the horizontal spandrel beams. Horizontal glozing

angles were aftached fo the sides of the verticals. The
glazing was ploced in the rabbits and secured against the
horizontals and verticals with carbon steel glazing stops.
The assemblies were covered with stainless steel covers.
The wall had no operable sections — one of the first of its
kind — and was wet glazed. A system of flashing ond
weep holes allowed water that may have entered fo drain
out,

While remarkable in its simplicity the stick build curtain
wall of the Lever House is still a hybrid technology and
very reminiscent of the earlier masonry walls with its sys-
tem of flashing and weep holes. Where the Woolworth
Building may be described as an assembly of eighteenth-
century brick houses in a steel frame, the curtain wall of
lever House can be characterized as a series of early
storetronts in the air.



At the location of the spandrel a concrete block wall was
maintained as a fire stop, as required by the building
code at the time. A small section of block was more or less
suspended below the slab while the remainder was
placed on top of the slab. The front of the block wall was
parged and painted and served as a ‘shadow box' for the
finted and wired vision glass that was used at the spandrel
level.

Very quickly after completion the wall began to show
problems. The limited life span of the early caulking and
sealant compounds had undoubtedly something to do with
the need to reseal. By the 1960's apparently the corrosion
of the carbon steel glass stops and rabbits as well as the
wire embedded in the spandrel glass was sufficiently
advanced that glass breakage became a common occur-
rence. The corrosion also forced the screw-mounted stain-
less steel covers to open further, allowing even more water
to enfer. While an on-going program of glass replacement
was instituted, it was not easy to match the original glass
consistently resulting in the wide variety of colors existing
in the spandrels today.

The ongoing and progressively worsening conditions
recently led fo a re-examination of the curfain wall and the
development of a repair and replacement strategy. The
underlying philosophical approach essentially accepted
the need to maintain the overall visual appearance and
design intent of the curtain wall but identified the necessity
lo use contemporary technology and materials to achieve
a better performing solution.

Over a period of time all ferrous glass stops and rabbits
will be replaced with nonferrous sections. The main verti-
cal structural steel channels, which were found to be in a
reasonable condition, will remain but will have to be
cleaned and painted. For different reasons, all vision
glass, spandrel glass and stainless steel covers will be
replaced. While the wire glass will be replaced because
of ifs unsatisfactory performance, the vision glass will not
be salvaged because it would require extraordinary effort
fo minimize breckage. Because the existing stainless steel
covers have been severely damaged and bent a new
cover will be installed fo restore the machine like precision
that is such an integral part of the design infent of the orig-
inal building.

The result of this curtain wall repair and replacement
project, once completed, will be an elevation that closely
resembles the original appearance. However, the amount
of original material that remains in the exterior woll will be
minimal. In the context of traditional preservation philos-
ophy the authenticity of the wall could be questioned and
most likely would have to be described as a recon
siruction,

The principles to guide and, to some extent, the language
to describe the safeguarding of the architecture of the
more recent past can not be the same as for earlier and
more fraditional architecture. New attitudes and concepts
that reflect our economic realities as much as the ideology
of the original architecture must be established. The archi
tecture of the Modern Movement and many of ifs precur-
sors broke the rules of eclecticism to forge a new cesthefic.
The new preservation philosophy must also break with ear-
lier precedent to be able fo save for the fulure the architec:
ure of the 20" century.
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New York, lever House:
Designed by Gordon Bun-
shalt of Skidmore Owings
and Merill af the end of
the 1950's and located on
Park Avenue, the building
with its gleaming glass and
stainless steel curfain must
have been very siriking
ameng the masonry Beaux-
Arts-style buildings that
lined Park Avenue of the
time. Now surrounded by
glass and mefal curtain
wall buildings of a lafer
vintage, the significance of
the building as o pioneer
and icon of modern archi-
teclure is much harder lo
appreciale
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Thomas M. First

Das Thyssen-Haus in Disseldorf: Die Modernisierung eines

Nachkriegsmonuments

Entwurf und Ausfilhrung des Neubaus:

In den Jahren 1957-1960 entstand eines der schénsten
Hochhduser Deutschlands, das Verwaltungsgebdude der
Phoenix Rheinrohr AG in Disseldorf, das allgemein
bekannt wurde unter dem Namen »Dreischeibenhauss.
1956 hatte die Firma einen Wettbewerb fir ein neues Ver-
waliungsgebaude am Jan Wellem-Platz ausgeschrieben.
Das Disseldorfer Architekturbiiro Hentrich & Pelschnigg
hatte den ersten Preis gewonnen fiir einen Hochhausent-
wurf mit pastillenférmigem GrundriB. Gleichzeifig hatfen
sie einen zweiten Entwurf eingereicht, der im Wettbewerb
nicht gewertet wurde, da die gegebene Grundstiicks:
lénge darin nicht beachtet worden war. Der Bauherr
gewann aber die Uberzeugung, doB dieser zweite Ent
wurf, in dem als Baukérper drei flache Scheiben so
einander zugeordnet waren, doP die mittlere Scheibe die
beiden &uBeren, gegeneinander versetzten Scheiben
iiberragte, am besten fir eine Verwirklichung geeignet sei.
Nachdem die Grundstiicksfragen geklért worden waren,
erhieltlen Henfrich & Petschnigg den Aufirag, diesen zwei-
ten Entwurf auszufihren.

Planung und Gestallung des Biirogebdudes brachte fiir
die Architekten eine Reihe von besonderen Problemen:
Zundchst war nicht viel mehr vorhanden, als ein Grund-
stiick in der Stadimitte Diisseldorfs, das 80 m lang, 30 m
breit und 95 m hoch bebaut werden sollte. Wesentliche
Punkte waren aber ungeklért. So gab es kein genoues
Raumprogramm, was zur Folge hatte, daB das vorhan-
dene Raumprogramm im Laufe der Planung und der Bau-
zeit mehrfach und teilweise grundlegend veréndert wurde.
Uber wesentliche technische Einrichtungen, wie etwa die
Klimaanlage, wurde zum Teil erst wéhrend des Baus ent
schieden. Andererseifs lag gerade in dieser Unbestimmt-
heit ein Anreiz fir die Architekien, die bereits beim Bou
anderer groBer Verwaltungsgebéude, z. B. fir die BASF in
Ludwigshatfen, schon Erfahrungen gewonnen hatten, sich
aber mit dem Problem des Hochhausbaus doch erst auf
verschiedenen Studienreisen in den USA vertraut mochten.
GrundriB und Form des neven Hauses ergaben sich
sowohl aus ésthetischen wie auch prakiischen Erwagun-
gen. So schien es nicht wiinschenswert, in der unmittelba-
ren Nachbarschaft des Hofgarfens einen méchtigen,
ungegliederten Baukérper zu errichten. Die Architekien
bemihten sich deshalb, den Baukérper so zu formen, dof
er frofz seiner notwendigen Grofe Leichtigkeit, ja mog:
lichst so etwas wie Schwerelosigkeit gewann. Dies
erreichte man durch eine Dreigliederung der Schmalsei-
ten, die wie drei schmale, ungleich hohe, nur lose mitein-
ander verbundene Stémme erscheinen. Die Breifseifen
wurden dagegen als grofie gléserne Tapeten angelegt, in
deren nahezu farblosem Glas sich die nach Toges- und
Jahreszeit wechselnde Stimmung der umgebenden Park-

landschaft spiegelt. Diese fast neufralen Fassadenfléchen
sind zweifach gegliedert, einmal durch die vorgehdngte
Glashaut, die tiber die ganze Flache hin mit sehr feinen
Profilen in aufrechte, schmale Rechtecke unterteilt ist, dann
aber vor allem durch das Zuordnen der kleineren Seiten-
scheiben zu dem beherrschenden Rechteck der Mittel-
scheibe, Die Mafle dieser beiden Rechtecke, die das
Hochhaus jeweils in der Lange und in der Hohe bestim-
men, berithren sich ebenso wie die Male des Fenster-
rasters mit den Verhdlinissen des Goldenen Schnitts.

Die Gestalt des Hochhauses wurde auf einem GrundriB3
entwickelt, der einen besonders hohen Nutzwert ver
sprach, eine Kombination von zwei- und dreibiindiger
Anlage. Die beiden AuBenscheiben iberlappen sich, so
daB ein unbelichteter Innenkern entsteht, der die Versor-
gungseinrichtungen des Hochhauses aufnimmt. In diesem
Kern, an den gleichzeiig die versteifenden Windver-
bande gefihrt werden, wurden die verschiedenen Auf-
ziige, die Schachte fir Be- und Enfliifung, Be- und Ent-
wdsserung, die Energieleitungen, die WC-Gruppen
sowie an den Enden des Kerns die beiden Treppen unter-
gebracht, die noch der geltenden Baupolizeivorschrift
auBen liegen muBifen.

In dem dreizonigen Zentrum des Hochhauses ergab sich
zu beiden Seiten des Kerns die Méglichkeit, eine Reihe
kleinerer Réume in der Tiefe der Seitenscheiben als Ein-
zelbiros einzurichten, wahrend sich die zweizonigen
Anlagen fiir Birogrofiraume anboten. Der Bauherr hatte
sich allerdings zundchst grundsétzlich gegen Biro-
groBréume entschieden, so daf} auch in den doppelzoni-
gen Bereichen alle Einrichtungen fir Einzelbiros einge-
plant werden muBlen. Das bedeutete eine Verlangerung
der Gangzonen.

Grundsatzlich waren die Architekten jedoch bemiiht,
innerhalb des Hochhauses Méglichkeiten zu verschieden-
arigem Ausbau zu schaffen. Waéhrend das fragende
Gerippe und die AuBenhaut fesigelegt waren, konnte der
ganze innere Ausbau nach Bedorf verdndert werden. So
wurden etwa keine festen Rohrleitungen in die FuBbaden
gelegt, sondemn grofie Kandle, in denen das ganze Insfal-
lafionssystem des Hochhauses auswechselbar verlegt war,
um der Kurzlebigkeit der technischen Einrichtungen und
Verfahren, auf die ein modermner Birobetrieb angewiesen
ist, zu begegnen.

Die vorgehangte AuBenhaut: Glaselemente an den Breit-
seifen, gefaltete Stahlblechplaften an den Giebeln,
umschlieBt die drei Scheiben. Es ist deutlich zu erkennen,
daB die AuBenhaut kein konstruktives tragendes Element
ist. Sie endet etwa 40 cm Uber dem Erdboden, darunter
gehen die fragenden Glieder, die Stiitzen, die im ganzen
Gebaude mittig vor den Fenstern angeordnet und noch
durch ein kraffiges Blau betont sind, sichtbar in den Erd-
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Dreischeiben-
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boden. Ebenso sind die Giebel durch den Windquerver-
band betont, dessen einzelne Stabe quer durch den klef-
nen Hof zwischen den Gebdudescheiben veraufen,
Besonders deutlich erkennbor werden die konstruktiven
Elemente des Hochhauses in der verglasten Eingangs:
halle, wo der fragende Kern mit den Windverbanden und
die Stifzen und Schachte mit den Versorgungsleitungen
frei gefishrt sind.

Fir die Fenster wurde ein Achsmaf® von 1,40 m gewshlt,
um der Forderung des Bauherrn nach einer méglichst
groBBen Variabilitst der Réume nachzukommen. Die
gewdhlten FenstergroBen ergeben ein Raster, das die Fein-
heit der Fassade untersireicht und gleichzeitig in den
groBen Flachen der Glasfassaden unaufféllig die Senk-
rechte betont.

Nach dem Vorbild der Dombauhitten wurden Planung
und Bauleitung zusammengefaBt. Alle Mitarbeifer — Archi-
fekien, berafende Ingenieure und Konstrukteure — wurden
zu einem Arbeitsteam vereinigt und an der Baustelle
gemeinsam mit dem verantworllichen Verireter des Bau-
herrn untergebracht. So war es méglich, nach Entschei-
dung des Wettbewerbs im Dezember 1956 schon im Juni
1957 mit den Bauarbeiten (Erdaushub) zu beginnen. Die
Montage des Stahiskeletts erfolgte ab Februar und war im
September 1958 beendet. Fir den Ausbau wurden noch
zwei weitere Jahre bendfigt, so daf im Mai 1960 das
Gebdude bezogen werden konnte. Es enisprach bei sei-
ner Ferfigstellung den neuesten Erkenntnissen der Ingeni-
eurskunst und war Uber viele Jahre bahnbrechend fiir den
sich erst entwickelnden Hochhausbau in Deutschland.

Am 22. Marz 1988 wurde das Gebdude gemal dem
Denkmalschutzgesefz NordrheinWestfalen in die Denk:
malliste der Stadt Disseldorf eingetragen.

Die Sanierung

Das Konzept

Die heutige Eignerin des Gebéudes, die Firma Thyssen
AG, stellte zur Zeit der Unterschutzstellung bereits Uberle-
gungen an, dos in die Jahre gekommene Hochhaus zu
sanieren, entsprach doch die Fassade nach 30 Johren
weder bauphysikalisch noch fechnisch den heutigen
Anforderungen, und auch die gesamte Haus- und Férder-
technik sowie die Kommunikationstechnik geniigten nicht
mehr den Erfordemissen eines zeitgeméBen Biirohaus-
baus. 1989 wurde das Architekturbiro HPP beauftragt,
verschiedene L6sungsvorschldge zur Sanierung zu erar-
beiten. Sie sollten von einer einfachen »Pinselrenovierungs
iber Teil bis zur Kompletirenovierung reichen. 1992
wurde HPP von der Thyssen AG iber die Thyssen Rhein-
stahl Technik (TRT) als Generalibernehmer und tber die
Baufirma Hochtief als Generalunternehmer mit der Plo-
nung der Gesamtrenovierung fiir das Thyssenhochhaus
befraut. Es sollten die Fassade mit Ausnahme der Giebel-
scheiben, fost die gesamte Haus- und Férderfechnik sowie
der Ausbau zur Génze emeuert werden.

Die Frage, die fiir die Denkmalpflege erstmalig zu beant-
worten war, hiel3, wie ist ein Gebéude, dessen Inhalt und
Idee die volle Flexibilitat ist, als Denkmal zu schitzen sei.



Diese Frage wurde hier erstmalig gestellt und beantwortet.
MaBgabe fiir die Planung war, das &ufere Erscheinungs-
bild in seiner urspriinglichen Form von 1960 wiederher-
zustellen, denn in den 7Qer Johren waren die Bristungs-
gléser ausgetauscht worden, die in Farbe und Strukiur von
den urspriinglich eingebauten Clasern abwichen. Weiter-
hin sollie die Eingangshalle mit der Eingangstreppe und
dem Vordach ihr originales Aussehen behalten, Fir die
Konstruktion wurde nur gefordert, daP die tragenden
Rundstitzen hinter der Fassade sowie die sichtbaren Teile
der Windverbénde dem vorherigen Erscheinungsbild ent-
sprechen sollten. Zum Ausbau bestand lediglich die Auf-
loge, die abgehéangten Decken als Paneelstreifendecke
mit léngslaufenden integrierten Lichtbandern wiederherzu-
stellen.

Von der Thyssen AG wurde fiir die Nutzung folgendes
Raum- bzw. Funktionsprogramm vorgegeben:

— Die Nufzung des Verwallungsgebdudes solle sich
gegeniber dem Bestand nicht veréndern. Die Thyssen AG
wollte auch nach der UmbaumaBnahme als Hauptnuizer
im Gebdude verbleiben.

- Die Grundrisse der Biirogeschosse sollten im Kernbe-
reich so umgestaltet werden, daf die Méglichkeit einer
halbetagenweisen Vermietung gegeben war.

= In den drei Kellergeschossen sollten die haustech-
nischen Anlagen sowie die Lagerrdume und die Personal
umkleiden untergebracht werden. Die zweigeschossige,
ringférmige die Kellergeschosse umschlieBende Tiefga-
rage mit ihren NebenrGumen wie Warenanlieferung,
Abfallagerrume, Wagenwaschanlage, Sprifz- und la-
ckierraum sollte im wesentlichen in ihrer funktionalen
Zuordnung erhalten werden.

- Die zweigeschossige Eingangshalle mufte aus denk-
malpflegerischen Griinden in ihrer Form bestehenbleiben.
Die im Norden und Siiden tber transparente Glaswénde
anschlieBenden Seitentrakte des Erd- und Zwischenge-
schosses sollten fiir ollgemein versorgende Einrichfungen
wie Telefonzentrale, zentrale leitwarte und auch Biro-
zonen fir die Hausverwallung der Thyssen AG genufzt
werden.

~ Die Geschosse 1 bis 21 sowie das 23. GeschoB solf
ten als Birogeschosse genutzt werden. Im 21. Oberge:
schof} war zusétzlich die Unterbringung einer Calfeteria
und einer Catering Kiiche gefordert. Im 22. und 24.
GeschoB sollien Klima und sonstige haustechnische Zen-
tralen installiert werden.

Eine weitere Pramisse fir die Planung und die Bauaus:
fihrung war die MaBgabe, dab ein Teil der Belegschaft
und des Vorstandes der Thyssen AG auch wihrend der
UmbaumaBnahmen im Gebaude verbleiben sollte. Der
Terminplan sah vor, den Umbau innerhalb von zwei Jahren
zu realisieren.

Die Architekten und Ingenieure waren éhnlich wie bei der
Ursprungsplanung ver eine Fiille von Fragen gestellt, da fiir
eine Sanierung in dieser GréBenordnung und uner den
genannten Voraussetzungen kaum vergleichbare Erfahrun-
gen vorlagen. Eine Reihe der Planung vorausgehenden
MaBnahmen, wie umfangreiche BauoufmaBe, Bestands
avfnahmen und Bewertungen, ja selbst das vollstindige,
probeweise Auskemen einer halben Elage waren erfor-
derlich, um Planung und Logistik vornehmen zu kénnen.
Ein zusétzlich die Planung gravierend beeinflussender Fak-
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for war das Anpassungsverfohren an bestehende Bauvor-
schriften. In umfangreichen Abstimmungsgesprachen mit
den Behorden muBte eine Vielzahl von Lésungen und Kom-
promissen fir die Erfillung never baurechtlicher Forderun-
gen gefunden und haufig durch entsprechende Gutachten
erhartet sowie durch Einzelzulassungen bestétigt werden.
So mufiten die Treppenhduser und der Feuerwehraufzug
durch vorgelegte Schleusen gesichert und durch Aufri-
stung mit Uberdrucklisftungsanlagen vor Eintritt durch Feuer
und Rauch geschitzt werden. Fiir die in der Eingangshalle
endenden Treppen wurde eine weitere Enileerungsmog-
lichkeit durch Umlenken der Fluchtwege im 1. Oberge-
schoB zu neu zu errichtenden Treppen an den Giebeln
gefordert. Ferner muBlen zuséizliche Brandwande errich-
tet, im Bestand vorhandene verbessert sowie der tiber-
wiegende Teil der Treppenhausumfassungswénde tberar-
beitet werden. Die gesamte Brandschutzummmantelung
aller tragenden Stohlkonstruktionen mubte iberpriift und
iiberarbeitet werden. Sie bestand im wesentlichen fiir die
vertikalen Trageglieder aus Gipsvorsatzschalen, fir die
horizontalen Trager aus Verkleidungen mit »Vermiculites.

Die einzelnen SanierungsmaBnahmen

Die Konstruktion

Die frogende Stahlskelettkonstruktion und die im Verbund
mit ihr hergestellten Stahlbetondecken wurden im wesent-
lichen in ihrem IstZustand belassen. lhr statisches System
sieht wie folgt aus: Die lotrechten Lasten aus den Decken
werden Uber einen im Verbund hergestellten Stahliréger-
rost auBen auf runde Stahlstiitzen, die sichtbar hinter der
Fassade angeordnet sind, und innen auf quadratische, in
die Kernwénde eingebundene Kastenstiitzen abgefragen.
Die Windlasten auf die Langsfassade werden geschof-
weise Uber die Fassadenpfosten in die Decken eingeleitet,
die als scheibenférmige Trdger diese lasien auf zwei
machtige rautenférmige, in den Giebeln gelegene Stahl-
fachwerkirager abgeben. Die Windlasten auf die schlan-
ken Giebelseiten leiten sich ebenfalls geschoPweise iber
die Decken in zwei Stahlfachwerke, die sich in den Langs-
wanden des Kems befinden. Die gewaltigen resultieren-
den losten aus diesen Quer- und l&ngswindverbanden
werden in Erdgleiche von einem drei Geschosse in die
Erde reichenden Griindungskérper, der als Stohlbeton-
forsionskorper ausgefiiht wurde, aufgenommen. Der
Griindungskérper hat annéhernd die Form des aufgehen-
den Hauses und wird von einem zweigeschossigen, sto-
fisch mit ihm nicht verbundenen Tiefgaragenbauwerk
umschlossen.

Eingriffe in die Tragkonstrukfion wurden im Deckenbereich
an den Giebelendscheiben zur Fiihrung von Rohrleitungen
sowie im Kernbereich zur Schaffung zusatzlicher Schéchte
und zur Herstellung der wegen der Mieterteilung neu kon-
zipierten Toilettlen vorgenommen.

Der Brandschutz der tragenden Stahlteile wurde in der
oben erwdhnten Form verbessert. Fiir die 8 cm starke
Stahlbetonverbunddecke muBte ein komplizierter rechneri-
scher Nachweis beziiglich der Feuerwiderstandsfahigkeit
erbracht werden, da die urspriingliche Decke nur im Ver-
bund mit einem Estrich im Brandversuch auf ihre Feuerbe-
standigkeit geprift worden war.
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Die Fassade

Ahnlich wie bei der urspriinglichen Planung sfanden bei
der Neuplanung mehrere Vorschlage fir die Konstruktion
der Fassade zur Diskussion. Wie damals mufite zwischen
drei Bauarten, der Elementbauweise, der Fachwerkkon-
struktion bzw. der PfostenRiegel-Konstruktion oder der
bereits im Original ousgefithrien Rahmen-Pfosten-Konstruk-
tion gewdhlt werden. Aus Kosten und Ferfigungsgriinden
sowie aus brandschutztechnischen Erwdgungen entschied
man sich fir die Pfosten-Riegel-Konstruktion, die bei der
Erstplanung wegen fehlender Erfohrungen Uber das Ver-
halten solcher Fassadenkonstruktionen ausgeschlossen
worden war.

Die urspriingliche Rahmen-Pfosten-Konstruklion aus Alumi:
nium war wie folgt ausgebildet: Senkrechte |-Profile mit
einer Lange von 3,50 m (GeschoBhahe) waren als Haupt
trogteile on der auskragenden Stohlbetonverbunddecke
der einzelnen Geschosse befesfigt. Der Abstand der Pfo-
sten war durch das Biiroachsmaf von 1,40 m gegeben.
Sie dienten als GerUst fir die geschoPhohen Fensterrah-
men, die in jeder Achse aneinandergesetzt und mittels
Klemmleisten gegen die Pfosten geprePt wurden. Die sich
aus dieser Konstruktion ergebenden Fugen wurden mit
daverplostischem Material gedichtet und nahmen die
Dehnungen auf. Die waagerecht laufenden Aluminium-
profile [Rahmenteile] markierfen nach auBen die Ober-
kante der Fensterbrisiung bzw. die Unterkante der
abgehéngten Aluminium-Akusfikdecke. Die Verglasung
aller Metallrahmen im Fenster und Briistungsbereich wurde
einheitlich in warmedémmendem Doppelglas (»Thermo-
pane«) ausgefiihrt.

Die feuerbestindige Briistung wurde aus Gewichtsgriin-
den nicht durch Hintermauerung der Aluminiumkonstruk-
tion hergestellt, statt dessen wurde ein feuerbestandiges
Element aus emailliertem Stahlblech mit »Vermiculitee
Fillung gewahlt. Dieses Element konnte nicht mehr in die
Aluminiumprofile eingesetzt werden, da diese bereits
bei 800°C ihre Tragfdhigkeit verlieren, und wurde des
halb durch eine eigene Halterung direkt am Rohbau
befestigt.

Die neue Fassade wurde nach dem Prinzip der Plosten-
RiegelKonstruktion ausgefihrt. Senkrechte Pfosten, die von
Etage zu Etage reichen, werden mit dem Rohbau verbur
den. Die horizonfalen Riegel werden zwischen den senk-
rechten Pfosten beweglich eingepaPt. Die Isoliergléser im
Fensterbereich und die Briistungsglasverbundpaneele
werden mittels Abdeckleisten gegen Pfosten und Riegel
gepreft.

Das feverbestindige Briistungsverbundpaneel muBte fiir
den Brandfall durch in die Aluminiumpfosten briistungshoh
eingezogene Stahlpfosten (ahnlich einer Gelanderhalte-
rung) gesichert werden. Die bauphysikalischen Werte und
die technischen Nachteile der alfen Fassade, wie fehlende
thermische Entkoppelung der Profile, geringe Warme:
démmleistung der Fenster und Briistungspaneele, unter-
schiedliches Ausdehnungsverhalten der Brandschutz:
paneele, grofle Durchbiegungen, wartungsintensive Kitt
fugen wurden bei der neven Fassadenkonstruktion wesent
lich verbessert bzw. ganzlich ausgeschaltet.

Fir die Fensterglaser wurde das Warmeschutzglas »Cli
maplus N« in Kombination mit einem Sonnenschutzglas
gewahlt, im Briistungsbereich kam ein Verbundelement
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Die Haustechnik vor dem Umbau
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Zum haustechnischen Komfort eines Hochhauses mit
geschlossener Fassade gehorte uuch am Ende der 50er
Jahre eine Heizungs-, Liifit Fiir aie
K|i|T|(1ir.g:;néeur:; ergaben sich ;:]or" s viellache Schwie-

rigkeiten

Eine Reihe von Fragen, fur
deren Beantwortung meist jegliche praktische Erfahrungen
in dieser GroBenordnung fehlten, muBten geklart werden,
so z.B. die Filhrung der Luffleifungen im Zusommenhong
mit der elekirischen Installation, Druckdifferenzen infolge
der Gebdudehoshe, Gerduschentwic cklung in den Luftlef-
tungen und -auslassen, Ge duschibertragung von Raum
zu Raum durch die Luftleifungen, Gerduschentwicklung
durch die Maschinenaggregate, Zugfreiheit der strémen-
den Luft, selbsnc'::;ge Regelung, Intensitat der Sonnenein-

ind Seitenscheiben be hi (e
und Seitenscheiben besteht aus J;"“ ’V' ?e anite,  strahlung und ihre’ Abschi irmung, Gleichzeitigkeitsfaktor
das auch noch nach d::a._lg lahren so gui e!|‘|O!:en war bei Warme und Kaltebedarf u.a.m
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Von zwei verschiedenen Systemen, den Hochdruck- bzw.
den Niederdruckklimaanlagen, wurde aus fechnischen
und wirtschafflichen Griinden fiir die Birogeschosse das
lefzigenannte System in Verbindung mit Strahlheizflachen
vor den Fensterbriistungen gewahlt. Die Art und Konstruk-
fion des Gebdudes und nicht zulefzt die Gréfe zwangen
zur Aufteilung in viele einzelne Anlagen, gewdhnlich zwei
je GeschoB3. Entsprechend den unterschiedlichen Anfor-
derungen und Befriebszeiten wurden den KellerrGumen,
der Eingangshalle, den Réumen der lochkarten und
EDV-Abteilungen, der Telefonvermitilung, den Kichen und
Kasinordumen sowie samtlichen TechnikrGumen separate

leilklima- bzw. Klimaanlagen in den Kel ergeschossen
zugeordnet. Die Garagengeschosse erhielten Liftungs:
Ol1|Og@n_

Eine Kesselanlage fir Niederdruckdampf, eine Heizzen-
frale mit Umformern zur Heizwasserversorgung sowie eine
Kallemaschinenanlage fiir Ammoniokbetrieb wurden fiir
den Befrieb der Klimaanlagen in den Kellergeschossen
installiert. Die iber dem Zwischengeschof} liegenaen
19 Normalgeschosse wurden mit je zwei Klimaanlagen,
getrennt fir die Ost- und Westseite, mit Luft versorgt. Da
innerhalb des Gebéudekerns kein ausreichender Platz fir
die Klimageréte geschalfen werden konnte, muBten diese
in d@ﬁ Seiiensch@iben Gufgestefh werden. Die unrrinelbor
an der Fassade angesaugte Luft wurde iber eine Filterung
geleitet, vorgekihlt oder vorgewdrmt und iber eine
Befeuchtungsanlage gefihrt. Die so aufbereitete Zulutt
wurde in der Zwischendecke iiber Blechkanéle und Ane-
mostate in die Raume geblasen. Zustzlich erwarmien

s

1

i

Plattenheizkérper, die unter den Fensterbriistungen ange-
bracht waren, die Raumluft. Die Fortluft wurde iiber die
Flurzwischendecken abgezogen und iber Dach gefihrt.

Wasserinstallation

In der Kernzone der Mittelscheibe wurde in zwei getrenn-
ten, vom Keller bis zum Doch durchgehenden Rohr
schachten die Fall- und Steigestrange fir die Kal+ und
Warmwasseranloge sowie fir die Feuerldschanlage
gefithrt. Die Zentralen fir diese Anlagen befanden sich in
den drei Kellergeschossen. VWegen der Héhe des Gebdu
Wassernetze in mehrere Druck-

des von 95 m mubten d
zonen unterteilt werden. Das gesamt Brauchwasser kam
aus dem stadtischen Wasserrchrnetz. Das Kihlwasser
wurde mit einem eigenen Brunnen dem Grundwasser
entnommen und nach DurchflieBen des Kaltekreislaufs in
auBerhalb des Gebdudes gelegene stadtische Brunnen
gefihrt. Die beiden Tiefgaragengeschosse und das 3. Kel

lergeschof® waren mit einer Sprinkleranlage ausgestatte
Elektroinstallation
Auch die Planung der elekirischen Energieversorgung

jsammenarbeit

erfarderfe eine enge und umfangreiche Z

n an der Gebdudeeinrichtung beteiligten Firmen

mit all

insbesondere hinsichtlich der klimatechnischen, heizungs-
technischen und sanitéren Anlagen, ferner Aufzugs,,
Gebdudereinigungs Kichen- und Bewirtungs, Fern

sowie Rechenzentrum,

sprech- und Sig_nﬂ-‘-']l“k]gerl
Beleuchtungs: und

Betriebskontroll,  Uberwachungs:,

Reklameanlogen.
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Fir die Energieversorgung wurde das Hochvolinetz der
Stadtwerke Disseldorf mit einer 5kV-Oberspannung
benutzt. Firr die Umspannung der 5kV-Einspeisung waren
Transformatorenstationen erforderlich, die mit Riicksicht auf
die Verbraucherschwerpunkie im technischen Keller-
geschoB und im 24. Obergeschol aufgestellt wurden, wo
auch daos Niederspannungsverteilungssystem installiert
wurde. Ergénzt wurden diese Anlagen durch ein Notsiro-
maggregat, das bei Ausfall des stddtischen Versorgungs-
netzes die lebenswichtigen Verbrauchergruppen mit Strom
versorgen konnte. Fir das Hochhaus wurde ein 400kW-
Dieselaggregat installiert, welches die Versorgung der
Beleuchtung fiir Flure, Treppenhduser, Ausgénge und die
technischen Réume Gbernahm und gleichzeifig wahlweise
den lastenaufzug und Be- und Entliftungsgruppen versor-
gen konnte.

Die Lichstromverteilungsleitungen waren so geschaltet,
daf Verénderungen der Raumaufteilung ohne aufwendige
leitungsverdnderung méglich waren. Fir den Steckdo-
senanschluf der Schreibtische wurden in allen Etagenbé-
den umfangreiche Leitungskanalsysteme mit AnschluBmég-
lichkeiten (iber Teletanks fiir Starkstrom, Telefon und Signal-
einrichtungen installiert. Als Lichtquelle fiir die Biroarbeits-
platzbeleuchtung sollfe vorwiegend die leuchtstofflampe
Verwendung finden. Sie war einzugliedern in die ab-
gehangte Decke und sollte mit Ausnahme der Eingangs-
halle vom Erdgeschob bis zum letzten GeschoB verwend-
bar sein.

Die gesamten fechnischen Anlagen im Hochhaus waren
so umfangreich und weitlaufig, daB fiir die Betriebsiiber-
wachung, Steverung und Regelung eine Schaliwarte mit
einem 7,5 m langen und 2 m hohen Systemschaltbild fiir
Sanitar, warme- und |ufttechnische sowie Starkstromanla-
gen errichtet wurde. Die fernmeldetechnischen Anlagen
enthielten u. a. eine Fernsprechnebenstellenanlage mit 16
Platzen in der Vermitilung, eine Fernschreibstelle, Feuver-
melde, PolizeiNotruf und Uhrenanlage sowie Sonderein-
richtungen fiir die Vorstands- und Pférinerbereiche.

Die Haustechniken nach dem Umbau:

Klima, Liflung

Eine Bestandsanalyse aller haustechnischen Anlagen hin-
sichtlich ihrer Wiederverwendbarkeit und ihrer den heuti-
gen Richtlinien und Vorschrifien sowie dem lefzten Stand
der Technik entsprechenden Erfordernisse zeigte, daf fast
alle Anlagen komplett emevert werden muffen. Vom
Bestand konnten lediglich die Wagenwaschhalle im 1.
KellergeschoB, die im 24. Obergeschof® gelegene Hoch-
und Niederspannungsanlage sowie die Transformatoren
im 2. Kellergeschof wiederverwendet werden.

Die Standorte im Keller fiir die Anlagen, die Raume mit
unterschiedlichen lufttechnischen  Anforderungen oder
Betriebszeiten versorgen sollten, wurden im wesentlichen
beibehalten, um gréBere UmbaumaBnahmen im hochbe-
wehrten Grindungskérper zu vermeiden. Waren vorher
fir die Liflung der Obergeschosse je Etage zwei Nieder-
druckklimaanlagen jeweils auf der Ost und Westseite
untergebracht, entschlod man sich, bei der Sanierung
diese Vielzahl von Anlogen, die einen enormen Uberwo-
chungs- und Wartungsbedarf erforderten, durch lediglich
vier Hochdruckinduktionsanlogen zu ersetzen, die im
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22. ObergeschoB in zwei Zentralen ihre Aufstellung
fanden. Die vier Zentralgerate sind so aufgeteilt, dof sie
sowohl die gebdudeorientierte Himmelsrichtung WestOst
als auch die fir die Vermietung erforderliche Gebédude-
teilung Nord-Sid beriicksichtigen.

Die AuBenluft wird unmittelbar an der Fassade des
22. Obergeschosses angesaugt, gefiltert, je nach Auben-
temperatur vorgekihlt oder vorerwérmt und von einem Luft
wascher befeuchtet. Die so aufbereitete Primarluft wird
Uber Steigeschichte an den Giebelendscheiben zu den
einzelnen Geschossen transportiert, von wo sie iber
horizontale Lufileitungen enflang der Induktionsgerate-
verkleidung zu den je Fensterachse angeordneten Quell
luftindukfionsgerdten gefihrt wird. Hier wird sie mit der
induzierfen Sekundérluft gemischt, durch die pro Gerdt
eingebauten Heiz- bzw. Kuhlregister auf die gewinschte
Raumtemperatur gebracht und iber groBfiéchige Auslaf-
gitter in den Gerdteverkleidungen mit niedriger Geschwin-
digkeit in den Raum geblasen. Die Vor- und Riicklauflei-
fungen des Heiz- und Kihlwassers folgen dem Weg der
Liftungsleitungen, die Zentralen hierfiir befinden sich
jedoch in den Kellergeschossen. Fiir die Fihrung der Steig-
leitungen an den Giebelendscheiben muBte pro Geschof3
an jedem Giebel auf eine Biiroachse verzichtet werden.
Dieser Flachenverlust wurde allerdings durch Enttall der
GeschoBzentralen zum Teil ausgeglichen.

Die Abluft aus den Biror&umen wird iiber die abgehdngte
Decke abgesaugt und iber die Flure zu den im Kembe-
reich gelegenen Steigeschéchten gefishrt. Ein Teil dieser
Abluft wird als Zuluft in das 1. und 2. Garagengeschof3
geblasen. Der Rest wird iiber Dach geleitet. Hauptkriterien
bei der Festlegung der Leistungsdaten fiir die Klimaanlo-
gen waren zum einen die Maximierung der Raumbehag:
lichkeit, zum anderen deutliche Energieeinsparungen, die
auch unter extremen AuBenbedingungen im Winter und
Sommer erreicht werden sollten,

Gebaudeinstallation, VWasser

Die Kaltwasser, Warmwasser und Feuerléschanlage
wurde auch beim Umbau in drei Druckzonen aufgeteilt.
Das gesamte Verbrauchswasser wird weiterhin dem stéd:
fischen Wasserrohrnefz entnommen, und jede Zone ver-
figt Gber eine Normalverbrauchswasserleitung, Druck-
spiler und Feuerléschleitung sowie die Warmwasserlei
tungen. Die Warmwasserversorgung erfolgt mit Aus
nahme der Kiiche sowie der Dusch- und Waschréume
dezentral Gber Durchlauferhitzer bzw. Kochendwasser-
gerdte.

Heizung

Die Versorgung des Gebaudes mit Wérmeenergie erfolgt
weiterhin aus dem Fernwarmenetz der Stadt Diisseldorf.
Die Fernwarme wird von der Ubergabestation zur Wér-
metauscherzentrale geleitet, wo die \Wérmetauscher fir
die einzelnen Verbrauchergruppen (Liftungsanlagen, stafi-
sche Heizflachen) das Wasser aufbereiten.

Kalte

Auch bei der Renovierung der Kéltezentrale waren die
sparsame Verwendung von Energie und die Wahl eines



umweltvertréglichen Kaltemittels (bisher K 11) bestim-
mende Fakloren. Brunnenwasser stand fiir den Betrieb der
Kihlung nicht mehr zur Verfigung. Deshalb mufiten Kihk-
tirme eingesetzt werden, die innerhalb der kreisrunden
Abfohrt zu den zwei Tiefgaragengeschossen aufgestellt
wurden. Durch Verwendung von Eisspeichern, die im
Untergeschof installiert sind, kann ein Teil der Tageskalte-
energie in Schwachlasizeiten (nachts) erzeugt und tber
den Eisspeicher in Spitzenlastzeiten (mittags) wieder abge-
geben werden.

Abwasseranlagen

Das Abwassersystem in der urspriinglich geplanten Form
wurde beibehalten, lediglich das Rohmetz innerhalb des
Gebdudes hergestellt. Schmutzwasser und Regenwasser
werden bis zu den Sammel bzw. Grundleitungen
getrennt gefithrt. Kurz vor Austritt aus dem Gebdaude wird
das Regen- und das Schmutzwasser in einer gemein-
samen leitung dem Ubergabeschacht zugefithit. Von
dort aus flieft es dem Mischwasserkanal der Stadt
Dusseldorf zu.

Elekirische Versorgung

Die Versorgung des Gebéudes wird weiterhin durch das
10kV:Netz der Stadiwerke Disseldorf emevert. Wie im
Bestand erfolgt die niederspannungsseifige Versorgung
Uber eine Niederspannungsanlage im zweiten Keller und
eine Anlage im 24. ObergeschoB. Wahrend die Anlage
im zweiten Keller erhalten und ertiichtigt werden konnte,
muPte die Niederspannungsanlage im 24. Obergeschof3
zur Ganze emevert werden. Zusétzlich mubte eine Zahler-
verteilung fir die Verbrauchszahlung der Mieter geschaf-
fen werden. Fir die Allgemeinversorgung wurden die
bestehenden finf GieBharztransformatoren (drei Transfor-
matoren im Keller 2, zwei Transformatoren im 24. Ober-
geschof) mit einer Nennleistung von je 630 kVA genutzt.
Um das Netz auf den von den Stadiwerken Disseldorf
vorgeschriebenen Wert fiir den Leistungsfaktor zu kom-
pensieren, erhielten die Transformatoren Festkompensati-
onsanlogen.

Die bestehende Netzersafzonloge wurde durch eine
Anlage mit einer Nlennleistung von 250 kVA emeuert, die
in den alten R&umen untergebracht werden konnte. Die
GeschoBverteilungen wurden je Etage in den Steige-
schachten »Nord« und »Siid« der Kernzone installiert.
Dadurch wird die Verbrauchszahlung der Mieter je Halb-
sloge ermoglicht. Sonderbereiche wie die Kiiche erhielten
eigene Verteilungen.

Der Weg der VersorgungstraBen verlauft ausgehend von
einem im zweifen Keller vorhandenen Kabelschacht Gber
die beiden Steigeschéchte sNord: und »Sids. Die hori-
zontale Verteilung in den Geschossen erfolgt in den
abgehéngten Decken auf Kabelpritschen bzw. iber den
Doppelboden in den Fluren zum Hohlraumboden in den
Biros. Die Bijros erhielten fir Bildschirmarbeitsplatze
geeignete Einbauleuchten, wobei je Fensterachse drei
leuchtenreihen mit je 1 x 36 W angeordnet wurden. In
den Fluren und Treppenhéusern wurden VWaondaufbou-
leuchten installiert. Ein Teil dieser Leuchten wird zusommen
mit den Notlichthinweistransparenten iber das Ersatzwerk
betrieben. Die AuBenbeleuchtung wurde erfiichtigt, blieb
jedoch in Form und Farbe erhalten. Die Blitzschutzanloge

sowie die Brandmeldeanlage wurden génzlich emeuert.

Einzelne Bereiche im Haus werden von der Brandmelde-
anlage mittels lonisationsrauchmelder, opfischen Rauch-
meldern und Druckknopfmeldern iberwacht. AuBerdem
werden Uber die Brandmeldeanlage die Feststelleinrich-
tungen der Feuerschutztiren, die Lliftungsanlagen und
die Sprinkleranlagen gesteuert. In der Leitwarte im Zwi-
schengeschof> enden alle Steverungskabel. Die Leitwarte
ist die Zentrale zur opfischen und akusfischen Steverung
aller technischen Anlogen und Sicherheitseinrichtungen
des Gebdudes.

Kopf des Gebéudeleitsystems ist ein Leitrechner, der als
zentraler Einsatzplan fir alle angeschlossenen Multiplexer,
Leitstofionen und Unferstationen dient. Uber acht Multi-
plexer kénnen 64 Leitstationen mit bis zur 512 Untersta-
fionen angeschlossen werden. Somit ist der Gréfle des
Gebdudeleitsystems praktisch keine Grenze gesetzt.

Aufziige

Die acht Personenaufziige sind in zwei Flurnischen zu je
zwei Vierergruppen zusammegefafBit. In diesen Gruppen
liegen sich je zwei Aufziige gegeniiber. Alle Anlagen
fahren bis zum Keller, um die beiden unterirdischen Gara-
gengeschosse bedienen zu kénnen. Ein weiterer Aufzug
mit separatem Zugang Uber eine Schleuse dient als Lasten-
und Feuerwehraufzug. Alle maschinentechnischen und
elekironischen Teile der Aufziige sind in einem Triebwerks-
raum iiber den Fahrschéchten gemeinsam untergebracht.
Das Triebwerk des Feuerwehraufzugs muBte durch Einzie-
hen einer Trennwand von den Gbrigen separiert werden.
Die Aufziige der Gruppe Nords waren schon vor dem
Umbau ernevert worden und blieben erhalten, die Auf-
ziige der Gruppe »Siid« und der Feuerwehraufzug wurden
als Bauoufziige verwendet und nach abgeschlossener
UmbaumaBnahme ernevert.

AuPenbefahranlagen

Die drei AuBenbefohranlagen zur Gebéudereinigung blie-
ben ebenfalls erhalten. lediglich die Arbeitsbihnen wur-
den durch neue ersetzt. Die Filhrung der alten Arbeitsbiih-
nen erfolgte Uber abgespannte Seile, die wegen des Win-
des in groBer Hohe zum Schaukeln der Bihnen fihrten.
Um eine sichere Filhrung bei den neuen Bihnen zu errei-
chen, wurden diese mit einem Schlitenpaar ausgestattet,
das in den angeformten Fihrungsnuten der Fassoden-
plosten gleiten konnte.

Der Bauablauf

Zwischenbauzusténde, Provisorien

Dos Thyssenhous wurde wahrend der gesamfen Umbau-
maBnahme durch die Thyssen AG auf fiinf von neunzehn
Biroetagen genutzt. Dos geschah zundchst auf den Eto-
gen eins bis finf, zu einem spateren Zeitpunkt sollle
elogenweise in die bereits ferfiggesteliten Geschosse
einundzwanzig bis dreizehn umgezogen werden. Dies
bedeutete, daf eine Vielzahl von Zwischenbauzustdnden
aufiraten, in denen die Belange der Nutzung mit denen
der Bauausfihrung in Einklang gebracht werden mufiten.
So muPten zahlreiche Provisorien geschaffen und
UmschluBmaPRnahmen im Bereich der technischen Gebau-
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Abb. 7
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deausristung vorgenommen werden, um die Sicherheit
der Mitarbeiter der Thyssen AG zu gewdhrleisten und die
Flucht und Reftungswege funktionstiichtig zu erhalten.

Transporiwege, Logistik

Im Zuge der Arbeitsvorbereitung wurde sehr schnell klar,
daoB die logistik der Baustelle eine entscheidende Rolle
spielen wirde. Insgesamt muften folgende Massen
(Abbruch und Neubaumaterialien] bewegt werden: ca.
38 000 m? Fassadenkonstruktion (co. 4 000 1] und
ca. 20 000 m* Ausbaumaterialien. Die gesamien Fassa-
denmaterialien wurden mit den Hubgeriisien transportiert.
Die Geriste wurden hinsichtlich der Tragféhigkeit so
dimensioniert, daf alle Materialien fiir eine Arbeitsschicht
auf der Bihne Plotz fanden. Da das Aufstellen von Turm-
drehkranen insbesondere aus statischen und wirtschaft-
lichen Griinden nicht in Frage kam, muBien clle sonstigen
Lasten tber die vorhandenen Aufziige bzw. iiber zu instal-
lierende Aufziige beférdert werden. Zur Verfiigung stan-
den der lostenautzug und eine Personenaufzugsgruppe
mit vier Aufzigen sowie zwei Baustellenaufziige, insge-
samt also sieben Aufziige. Eine Aufzugsgruppe, ebenfalls
mit vier Aufziigen, war ausschlieBlich dem im Gebéude
verbliebenen Nutzer vorbehalten. Insgesamt mufiten
ca. 300 000 Aufzugsfahrten gemacht werden, um die
riesige Transportmenge bewdltigen zu kénnen. Teilweise
fanden die Transporte in der Nacht statt, um tagsiiber
Entlostung zu schaffen.

Abbruch, Ausbau

Das Haus wurde, wie schon vorstehend erwahnt, bis auf
die tragende Stahlkonsirukiion, die Oribetondecken sowie
die Wande des Kernbereiches vollsténdig zuriickgebaut,
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lediglich die Aufziige, die vor kurzem renoviert worden
waren, blieben im Bestand erhalten. Zur Herstellung der
Zwischenbauzusténde war es erforderlich, den Umbau
des nérdlichen Kerns und die Installation der Steigleitun-
gen vorzuziehen.,

Mit dem Abbruch der Fassade und dem Auskernen der
Geschosse wurde von oben begonnen. Geschofweise
wurden die Fassaden abgetragen und durch neue ersetzt.
Waren die Fassaden geschlossen, konnte sofort mit dem
Innenausbau und der Installation der haustechnischen
Gewerke begonnen werden. Der Abribtakt umfaPte zeit
versetzt jeweils drei Ubereinanderliegende Geschosse,
wobei jeweils nur das mittlere der AuBenwitterung ausge
setzt war. Das Weg-ZeitDiogramm der Baustelle zeigte
deutlich, daf} der kritische Weg der Bauausfihrung iber
die Fassadenarbeiten lief. Der Zeitablauf fir die Montage
der Fossade wies, bedingt durch die bauzeitlichen
Umziige des Nutzers, mehrere diskontinuierliche Spriinge
auf, Die der Fassadenmontage nachfolgenden Ausbauar:
beiten war mit sechzehn Wochen je GeschoB nahezu
konstant und praktisch nicht weiter zu verkiirzen. Entscher
dend wurde der Bauablauf auch von der MaBgabe beein-
flut, dab spéitestens zum Umzug der Thyssen AG die kom-
pletien Technikzentralen fiir das gesamte Gebaude fertigr
gestellt sein muBten.

Eingangshalle

Entsprechend den Auflagen des Denkmalschutzes sollie
die Eingangshalle nach der Sanierung detailgetreu dos
urspringliche Erscheinungsbild aufweisen. Zudem wurde
vom vorbeugenden Brandschutz gefordert, dafd alle Aus
baumaterialien der Norm A 1 entsprechen sollen, also
nicht brennbar sein diirfen.



Fenster

Nach sorgféltiger Bestandsaufnahme wurde die Ein-
gangshalle bis auf den Rohbau ausgekernt. lediglich die
Deckenstrahler und die iiberhohen Fassadenpfosten wur-
den gesichert und spdfer wieder eingebaut. Die Halle
wird durch einen Windfang mit Trommeldrehtiranlage aus
Glos und Edelstahl erschlossen. Dem Windfang vorgela-
gert ist ein Eingangspodest mit schwarzen Natursteinplot-
ten und -stufen. Uberdacht wird das Eingangspodest von
einem weit auskragenden Vordach aus Stahl, das mit Edet
stahlblechen verkleidet ist. Der Hallenraum ist 6,5 m hoch
und durch die groBen Glasfronten an der Ost- und VWest:
seite lichtdurchflutet. Die silbergrau geférbten Leichtmetall
i0|ousien, die im ganzen Haus verwendst werden, erzeu-
gen hier besonders reizvolle Lichtspiele. Am Abend erhel
len 800 Punkfleuchten, die in der abgehdngten Gips:
decke versenkt eingelassen sind, die Halle.

Dominante der ErdgeschoBhalle ist der innenliegende Ver-
sorgungskern mif den Zugdingen zu den Aufziigen. Seine
AuBenfldchen sind durchgehend mit mattgebiirsteten
Edelstahlfaliblechen verkleidet, Als FuBbodenbelag sind
dunkelgriine Serpentinplatten in der Grofe 50 x 50 cm
verlegt worden. Die Stirnwénde am Windverband sind
mit einer grauen Glasfaseriapete beklebt. Vor diesen
Wandscheiben sind die Nord- und Siidireppen als Dop-
pelldufe in abgehangter Stahlkonstruktion frei gefihrt. Die
Podeste, Wangen, Handlgufe und Trittstufenuniersichten
sind mit Edelstahlblechen verkleidet. An den Wandfldchen
werden Versorgungsleitungen in freier Fihrung gezeigt,
die in verschiedenen Farben gehalten sind.

Gleich am Haupteingang befinden sich Pfortnerpult und
EmPfOﬂgsﬁsch. Fiur die Theken dieser beiden Einrichiun-
gen wurden als Korpusverkleidung matigebirstete Edel
stahlbleche, fiir die Abdeckung graugrine Natursteinplat

ten gewdhlf. Der Pfortnertisch birgt zahlreiche Installatio-
nen zur Uberwachung der Beleuchtung, der Fevermelder
der Aufziige, der elektrisch betriebenen Sonnenstores efc.
In diesem Teil der Halle befinden sich auch zwei Telefon-
zellen, die als Ganzglasboxen wiederhergestellt wurden.
Der wesflich gelegene Teil der Halle ist als Wartehalle ein-
gerichtet. Sitzgruppen mit schwarzen lederbeziigen repré-
sentieren hier ebenfalls Stahl.

Normalgeschosse

Fiir die Planung und Ausfihrung des Ausbaus des Thys:
senhauses waren folgende Fakioren richtunggebend:

- Die im Grundrif konzipierte und im Rohbau verwirk-
lichte Flexibilitat in der Biroautteilung,

~ die Monfoge von leicht zu versetzenden Trennwén-
den,

~  der akusfische Schutz und

- baupolizeiliche Vorschriften.

FuBboden

In den Normolgeschossen wurde auf den Stahlbeton-
decken des Rohbaus nach vorherigem Ausbou des
Estrichs und alter Betonkandle ein 10 ecm dicker Hoht-
raumboden aufgebracht. Als Fubbodenbelag kam in den
Biiros und den Fluren ein graugesprenkelter Teppichbelag
zur Ausfihrung. Zur Versorgung der Arbeifspldtze mif
Stark- und Schwachstrom wurde in jeder zweiten Fenster-
achse ein fuBbodenebener Bodenauslal installiert. Jeder
BodenauslaB ist mit Schukosteckdosen ausgeriistet und fiir
den Einbau von Installationsgeréten fiir Telefon und Daten-
technik vorgeriistet. Die Leitungsverlegung erfolgte im Flur
durch einen Doppelboden und im Biirobereich im Hoht-

raumboden.
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Trennwande

Der Hochhauskérper oberhalb des Kellers wurde als
reiner Stahlskelettbau ohne tragende Wénde errichtet.
Die Schachiwénde des Kerns wurden in Bimsbefon
geschiittet, die Treppenhausumfossungswéinde aus Gips:
dielenplatten erstellt. Diese Wiinde blieben beim Umbau
erhalten und wurden brandschutzmaBig ertichtigt. Die
Birofrennwiinde und die Brandwénde wurden als Leicht-
baukonstruktion cusgefihrt. Wéhrend die Brandwénde
eine Konstruktion aus Stahlprofilen mit doppelter Feuer
schutzplattenverkleidung den Vorschrifien entsprechend
zwischen die Rohbefondecken der Geschosse gestellt
wurden, sind die Birozwischenwénde und Flurfrenn-
wande auf den Hohlroumboden gesetzt. Sie bestehen
aus einer Blechsténderunterkonsiruktion, die beidseitig mit
doppelten Gipsplatten beplankt wurden. Sie erfilllen mit
entsprechender Mineralwolleinlage und Plaftenqualitét
die unterschiedlichen akustischen, brandschutztechni-
schen und feuchtraumgeeignefen Anforderungen und
sind mit geringem Zeit- und Materialaufwand verseizbar.
Sie wurden mit einer Glosfasertapete beklebt und weif3
gesirichen.

Abgehéngte Decken

Fiir die normalen Nutzréume im ganzen Haus wurde ein-
heitlich eine schallschluckende Akustikdecke aus naturfar-
bigen Aluminiumpaneelen gewdahlt, Dies enfsprach auch
der Auflage des Denkmalschutzes. Die Paneele sind 7 cm
breite Aluminiumbleche, die Uférmig gekantet sind. Sie
wurden auf vormontierte Profilleisten geklemmt und mit
schallschluckenden Steinwollematten belegt. Uber die
offenen Fugen der Paneele wird die Raumabluft mittels im
Deckenhohlraum liegender Stichkandgle abgesaugt. Die
Beleuchtungskérper wurden nachtréiglich als Einbau-
leuchten eingesetzt. Im Bereich der Flure mufiten aus
brandschutztechnischen Griinden geschlossene, abge-
hangte Decken aus Gipsplatten ausgefilhrt werden. Als
Beleuchtungskérper wurde hier Aufbauwandleuchten, die
von den Archileklen eigens entworfen worden waren,
verwendet. Wahrend in den Biros die Akustikdecken
in einer Hohe von 2,85 m iber der Oberkante des
FuBbodens liegen, sind die Gipsdecken der Flure auf
2,50 m abgehéngt. Der dariiber befindliche Raum wird
zur Fihrung von Energieleitungen (Klimakandle, Kabel-
bahnen) benutzt.

Fassade

Die je Fensterachse von 1,40 m im Bristungsbereich
installierten Induktionsgerdte wurden mit einer Verkleidung
aus gelochtem Stahlblech in silbergraver Farbe abge-
deckt. Demontierbare Zwischenstiicke je Fensterachse
ermdglichen den flexiblen Einbau von Trennwiéinden. Zur
Abschirmung der Warmeeinstrahlung und als Blendschutz
sind innenseitig ebenfalls silbergrave Leichtimetalljalousien
angebracht, die von Hand bedient werden kénnen.

Stitzen

Die im Inneren des Hochhauses freistiehenden Stahlrohr-
stitzen, die mit einer 4 cm starken Gipsschale ummantelt
waren, wurden, falls erforderlich, brandschutzmaBig
ertiichtigt, danach gespachtelt und in ihrem Ursprungs-
farbton Torkisblau gestrichen.
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Tiren

Samfliche Tiren des aufgehenden Hauses, auch die Feu
erschutziiren, wurden als Stahlzargentiren mit Holztir-
blattern, die eine hellgraue Oberfléchenbeschichtung
erhielten, ausgefiihrt. lediglich in Sonderbereichen kamen
Turblatter mit grau furnierten Oberflachen zur Ausfihrung.
Die Tiiren der Untergeschosse sind aus Stahl.

Aufzugsgassen

Die kreuzférmige Kemzone der Aufzugsgassen erhielt
einen Bodenbelag aus grauem Kunststein mit dunklen Ein-
schliissen, der am Rande von einem schwarzen Steinfries
begrenzt wurde. Die Wénde wurden mit Glasfasertape-
fen beklebt und wie die glatten Rigipsdecken mit weiBer
Farbe gestrichen. Beleuchtet wird die Aufzugsgasse durch
iber den Aufzugstiiren angebrachte Wandleuchten, die in
Form entsprechend den Wandleuchten der Flure ent-
wickelt wurden. Glasanlagen aus Stahl und Feuerschutz
glésern trennen die Aufzugsgassen von den Fluren. Sie
grenzen zum einen die méglichen Mieterzonen, zum
anderen die Rauchabschnitte ab.

Toiletten

Raumhoch weifs geflieste Wénde bestimmen das Bild der
Toiletten. Die obgehéngten Decken sind aus Rigips und
haben zur Abluffiihrung offene Wandfugen. Zur Beleuch-
fung wurden Einbaustrahler verwendet. Der Boden ist wie
in den Aufzugsgassen aus Kunststein. Fiir die Waschfisch-
anlage wurde als Abdeckung eine schwarze Nafurstein-
platte gewahlt. Fir die Accessoires wie Papierhalter, Toi-
letienbiirstem, Kleiderhaken, Aschenbecher wurde eine
eigene Serie aus Edelstahl entwickelt. Ebenso kam fir die
Toilettentrennwénde eine  Sonderentwicklung zur Aus:
fihrung.

Treppen

Die Treppenhausumfassungswande wurden teilweise er-
nevert. Die Belage der Treppen muBten den neuen
GeschoBhshen angepaBt werden. Zur Ausfihrung kam
jener graugesprenkelte Kunststeinbelag, der auch in den
Aufzugszonen und den Toiletien verlegt wurde. Die
Wiande erhielten einen Glosfasertapetenbezug. Beleuch-
tet werden die Treppen mit einfachen opalen Ganzglas
leuchten. Als Handlauf dient ein Stahlrohr.

Sondergeschosse
Auf die Gestallung der Sonderréume wurde besonderes
Augenmerk gelegt. In der Auswahl des Mobiliars, der
Materialien und Farben sollte hier Gediegenheit und
Reprasentation durch Klassische Einfachheit zum Ausdruck
gebracht werden.

Cafeteria

Sie liegt im obersten Normalgeschof und ist als Kiiche mit
Selbstbedienung eingerichtet, Etwa hundert Personen kén-
nen im Speisesaal Platz finden und den herrlichen Ausblick
Uber Disseldorf und die rheinische Tiefebene geniefen.
Die Ausgabetheke ist mit Edelstahlblechen abgedeckt, die
Bristung mit farbig abgesetzten Kunststoffplatien verkler
det. Die Wande sind mit Glasfaser weis tapeziert bzw.
im Ausgabebereich gefliest. Die holbhohen Stellwénde
wurden blau und grou lackiert. Als FuBbodenbelag wurde



ein helles Ahornparkett gewdhlt. Die abgehéngte Decke
ist wie in den Normalgeschossen ausgefiihrt. Grundlage
der Méblierung bilden quadratische Tische, die durch Auf-
stellen runder Tische akzentuiert wird. Als Stihle finden for-
big lackierte Schichtenholzstihle mit Stahlrohrbeinen Ver-
wendung.

Zusammenfassung

Das Thyssen-Hochhaus, Wahrzeichen Diisseldorfs, hat
nach der Sanierung das gleiche Erscheinungsbild wie zu
seiner Fertigstellung 1960 und wer nicht weif}, daf ein
fiefgreifender  Erneverungsprozel statigefunden  hat,
bemerkt duBerlich nicht den Unterschied. Der Umbau war
eine groBe technische und organisatorische Leistung, der
Austausch betraf Fassaden und technische Systeme fast
vollsténdig. Erhalten von dem urspriinglichen Bauwerk
wurden die tragenden Stohlkonstruktion, die Stahlbeton-
decken und die nach der Uberarbeitung wieder ange-
brachte seiliche Fassadenverkleidung, an der man die
Spuren ihrer 30-chrigen Geschichte ablesen kann. Origi-
nale Fensterelemente der langsfassaden als Belegstiicke
des frithen Hochhausbaus der Nachkriegszeit wurden
nicht bewahrt. Forschungen zu diesem Thema werden
sich in Zukunft nur noch auf Zeichnungen, Fotos und
Beschreibungen stitzen kénnen. Das Bauwerk ist aus dem
EmeuerungsprozeB funkfionstiichtiger hervorgegangen.
Ausbau, Haustechnik und Installation der 60er Jahre wur-
den durch den technischen Zustand der 8Qer Johre ersetzt,
Die Fassaden wie die Eingangshalle wurden mit grofer
Akribie und Sorgfalt rekonstruiert.

Vielleicht kann man davon ausgehen, daf in 30 Jahren
ein ahnlich intensiver Substanzaustausch stattfinden wird,
um die heutige Ausstatiung durch eine zeitgemaPere zu
ersefzen. Man kann nur hoffen, dafd dann die Architekfen
ihre Arbeit mit gleicher Liebe zum Detail und mit gleichem
Engagement durchfihren.
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Dirk Jan Postel

Blaak 333, a Critical Review of its Second Life

Before adressing the subject of my lecture, | should express
some modesty in relation to the oiher contributions on this
conference. Nof fo say | am the herefic in a group of
experts. In most presentation we have seen till now, the
subject have been monuments of modernism —who's archi-
fectural and historical importance is evident. And we
enjoy the ingenuity with which such projects have been
restored or even reconsfructed. The cases | am going to
show have more to do with a daydo-day practice, where
the existing may have some value, but not fo the degree
that the way you should cope with that value is obvious
from the start. Moreover, the case of the Blaak tower is an
extreme in the spectre of what you can do with an existing
premise: We have turned it into a complefely new build-
ing with its merits and its defaults. Henceforth the word
scriticals in the fitle.

From 1987 untill 1992 my office has been involved in the
complefe renewal and extension of Black 333 but |
become o member of the designteam only in late 1988,
when the design stage was said to be nearly complefed.
31 years old, and working free lance three days o week
for Kraaijvanger, | soon turned out fo be the project archt-
tect, changing whatever was conceived before. The result
can therefore be seen as the product of my imagination,
for better or for worse. Since its completion in 1992, the
assessment of the metamorphosis of Bloak 333 has turned
for the worse, primarily for two reasons: Firstly, the new
focade, made of pointfixed, heat sirenghtened glass,
proved to be deficient. Although only 6 out of 600 pan-
els actually came down (which in a normal industrial pro-
cess is an acceplable fallout) the whole building was
wrapped in nets, just two months after the official reopen-
ing. | need to say, that our office was not to blame, but it
is only after making the glass bridge in our office building,
that | can express a certain pride in being the architect not
only of one of the most advanced contemporary glass con-
structions, but also of the grealest glassdisaster in Dutch
history.

Secondly, and maybe inspired by examples like Blaok
333, we have seen the rise of a new appreciation for the
heritage of the »Reconsiruction Periode (de VWederop-
bouw] that is so typical for Rotterdam — and for our office.
The great benefit of this is the growing awareness for the
merits of the existing. Inspite of our increased whealth,
buildings of the past are not easily replaced by something
better. But the appreciafion sometimes verges towards nos-
tolgia, neglecting the fact that the relished obijects of the
fiflies offen have fechnical problems that need to be
repaired. With the knowledge and the position | have
now, | would above all challenge the starting points of the
project, namely, that the existing building was not seen as
a source of inspiration, but as a structure that was cheaper
fo renew than fo replace.

The original building - formerly known as :De Hoofdpooric
— was designed by our office between 1958 and 1961.
The concept was derived from the Lever-Sunlight building
in New York by S.O.M. It consisted of a concrete skele-
ton structure with free floors around a cenral core that con-
tained all the necessary services. Around this structure a
thin, single layer of glass in steel windowdrames was
wrapped, with a system of alternating high and low open-
able windows. Being the first postwar sykscaper in the
areq, the building dominated for long its environment.

Of course, the building was much too hot in summer on
one side and much foo cold in winter on the other. An out-
side sunscreen was added later, the first automatic system
in the Netherlands. In all its simplicity, the design of the
facade showed a very atiractive combination of franspa-
rency, depth, and a rich variety of scale. The design of the
ground floor might have been a bit weaker, showing little
confrast with the fower above while potentially being the
socle. At the corners the facade had been closed like with
blinkers. The interior had become obsolete, with an ubig-
uitous, musty smell of the fifties.

The metamorphosis of Blaak 333 consisted of four main
interventions, all of them determined before | became
involved: The replacement of the original fagade, the
reconfiguration of the central core, i.e. the elevators, the
building of three more floors and the extension of the
ground floor on two sfrips of nomansland adjacent fo the
building. These exira two meters contain a parking for 57
cars and an extension fo the main hall.

Refore turning to the fagade, | will briefly explain the other
parts of the operation: The exchange of two landings and
the back-o-back elevators for a central hall with four mod-
emn elevafors is by any standard an improvement. But it
waos a radical infervention = big toys for big boys. We
leared how concrete can be sawn like plywood. The
original structure had naturally strenghtened over the years
and by means of a light weight prefabricated construction,
the maximum we could add were three more floors. The
crifical factor was a large perimeter beam on the second
floor that separated the tower from the somewhat recessed
socle. This beaom allowed a double distance of the cof
umns on the ground- and first floor (from 3.25m to
6.50 m). We had fo reinforce these columns by adding
prefabricated strips. The extension of the 13loor building
by new floors ment that the penthouse on the 14th Hoor
had fo be demolished, much to my regret. It was one of
the most peculiar and specific places in Rotterdam, con-
taining o large boardroom and a finy appartment for the
buildings's concierge. The idea of living on the building
you are managing ond fhe shamelessly small dimensions
of the appartment showed an old fashioned commitment
that would deserve preservation. And the penthouse beau-
fifully topped the building. The new planiroom failed to
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Rotterdam, Bloak 333
during its renewal
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Rotterdam, Bloak 333
designed between 1958
and 1961 (left side)
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Rotterdam, Bloak 333
after the completion of the
renovation in 1992
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1, Blaagk 333

newal of the

facade in 1992

acquire the same beauty — let alone it ever could have
functioned the same way. | should have realised that the
modern way of going about is o infegrate the plantroom

in the main volumne.

The extension of the groundfloor offered an inferesting

architectural problem: How to connect 1o a tower, that is

by definition a stand-alone. The problem is solved by clad-

Q2

ding the new building mass with a welldetailed glazed
brick wall. This wall is kept loose from the tower by a
curved glass wall on one side, and the more graphic slop-
ing masonry line on the other. The building has become
»anchoreds in the urban sefting, following the parcelling
lines of the site. This results in an interesting sequence of
spaces, widening from the Keizerstraat to the large open
axis of the Blaak. The new ramp behind the old structure
plays a crucial role in this, as well as the enhanced trans-
parency of the ground floor in general. The fact that the
available money has been directed towards the low rise
parts — »where you can touch the buildings = does show
off, The contrast between high-ise and socle has become
greater, also by the reinforcement of the main columns, ful
filing the potentials of the original design.

Back fo the facade of the high rise: The three demands
were: 1. lightweight (this prevented any concrefe panel
fo be applied), 2. Cheap [this excluded a curfain wall o
a double loyered »climate fagade«), 3. 30% windows,
with a ZTA of 0,39. This indicated the use of reflective
glass and made keeping the original fransparency virtually
impossible

The confractor — also the client — had gone one step fur-
ther. He proposed the fotal concept of the fagade: A light-
weight efernit panel, insulated and waterproof, with a
cladding of enamelled glass panels, pointfixed to alumin-
ium strips. | personally liked the glass and began the
design. The lightweight panel suggested a system of holes

in a plane facade, like a series of television screens. The

final composition consists of four elements: The window,
the parapet, the strip between the windows and the strip
in the parapet. The latter two just cover the column behind
The parapet is made of grey enamelled float glass, the
strip inbetween is of the same colour, but of a different tex-
lure [crepy, looking like an orange’s skin). The strip
beftween the windows represent the only colour: glasslike
turquoise. For the window we fried to come close to nor-
mal transparent glass — that is: as far from reflective glass



as possible. The solution came trom lightly finted green
glass that combined a sufficient ZTA with a high transpo-

rency, while avoiding the greyish veil from inside. (Today's
gloss technology with invisible coatings has advanced
incredibly in only five years time, ‘and could have pro-
vided the same characteristics without finted glass).

The effect we pursued was to express both a horizontal
and a vertical arficulation of the facade. The horizontal is
most any office building with 30% windows,

evident in a
but the vertical had fo be created by the alternating strips
of crepy and furquoise glass. Because of the neutral grey

and moreover the crepy surface, the fagade changes with
wheather conditions and the hour of the day. This
dynamic, or rather cameleon-like feature must be known to
regular passersby. Bosically the idea was to replace the
literal transparency of the original — that means in reality
looking into a shallow space of max. 50 cm deep - by a
vitual transparency, where columns were »shining
throughe« the outer enamelled skin. So after all the main
architectural theme of the building remained the same, i.e.
the wrapping of the structure in a thin layer of glass.

Conclusion

Blaak 333 has turned into a completely new building that
works much better than the former one. lis climate and
inner logistics have improved dramatically as did the inter
ieve the lower level — the socle and the
better now than before, both architec:

ior decoration. | be

exiension — |

furally and from an urban point of view. For the tower |

regret the loss ¢ > lack of elements that meai

een the scale of a window and the tofal block

naps most important = as in any renovation project —
are the following initial questions: Can the old inspire the

new or should it d

srve preservation? Does the composi

fion of the building team allow sufficient influence for the

designer and
research? Are t

om for an open process and the necessary
ere any technical requirements that deter-

mine the result and might have to be challenged? (In case
of Black 333 the standard 30% window ratio.)

My conclusion as an architect is not that keeping to the
original of mediocre postwar architecture is befter than
replacing it tabula rasa. But the choice should be a con-
cious one. Once that choice is made, it generally doesn't

matter what you do, but how you do it.
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John Allan

Conservation of Modern Buildings in England

The Modern Movement in architecture arrived in England
later than in most European countries. VWhereas 1930 is
often cited as the moment when the movement in Europe
had completed and codified its prolific first phase, nothing
but o couple of experimental houses had been built in Eng-
land by this time. Our Modern Movement was largely
imported from the Continent either through published
images and examples, or through the immigrafion of
influential foreign practifioners — Mendelsohn, Lubetkin,
Coldfinger, Breuer, Moholy-Nagy, and of course Gropius
- who produced groundbreaking new buildings that
became exemplars for the oncoming generation of native
British architects. Some of these major figures stayed,
some passed through. But their cumulative impact was
enormous, and should always remind us that the Modern
Movement was a universal fradition and ifs achievements
are a shared inheritance.

Unlike Europe, where the new architecture was widely
adopted by corporate and municipal institutions, modern-
ism in England was largely a product of private patron-
age, much of it in the form of single houses built in the face
of considerable local resistance. Not until affer the war
was modern architecture universally adopted as the only
viable solufion to the vast problems of national reconstruc-
tion. Although modern architecture has always been a
subiecI of controversy in Britain, most recently as a resulf
of our future king’s public outbursts, many of the best pic-
neer buildings and indeed an increasing number of more
recent works are now profected by statutory listing.

However, the experimental nature of the early works and
the uneven original quality and subsequent maintenance
of much postwar construction pose considerable chak
lenges for modern conservationists. It is some of these con-
servation projects in which | and my practice Avanti
Architects have been involved that | should like fo present
fo you now,

I will not give detailed narrative accounts of these as indi-
vidual jobs, although | will say more about Finsbury Health
Centre than the others as it involves a wider range of tech-
nical aspects. | intend rather to select features from each
of them to illustrate certain themes which seem to
me to have wider implications for the subject of this con-
ference.

The main issue | want fo highlight is that of design intervern:
fion in conservation work. This is often approached only
from the conservationist's viewpoint or as if it was simply
a theoretical problem, but | have to say that as a proctis
ing architect it is generally from the starting point of our
client’s brief that we approach the conservation issue. And

in my experience it is very rare indeed that conservation
as such is the only — or even the main — objective for the
client. Motives may be biased towards social, economic
or cultural foctors or any combination of the three. In
extreme cases a project may only result from statutory
enforcement. Out of 77 of Avanti Architecls” “conserva-
ion" projects to date — including many involving listed
buildings - | have checked that there is not a single one
which has not required some sort of “intervention” in the
fabric, even if there were one or iwo that hove nof
required listed building consent.

Dedling with such interventions is always more difficult
than "pure archaeological repair” if indeed there is such a

thing — but is correspondingly more interesting because if
calls for architectural judgement. In other words conserva-
fion is ulimately about priorities. And this is why, when
confronted by the quest for universal principles of conser
vation, | have found the only answer that is always correct:
“It depends”.

This brings me to my first project — the Penguin Pool,
designed by lubetkin & Tecton in 1934, restored 1987
by Avanii Architects in collaboration with Lubetkin. | only
wanf fo consider two aspects of this job which still seem
relevant to our discussion (thougn it is nearly fen years now
since we did this).

The first concerns this problem of design intervention. An
important aim of the rehabilitation project was the reirr
statement of the deep diving tank at the fop of the south
ramp which had fallen into disuse. We were fold by the
Zoo that if this facility was to be of any use for the animals,
it must be made larger.

So, having recalled Lubetkin's original intentions 50 years
previously — the idea of an elipse cut on the diagonal -
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The Penguin
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lubetkin and | set about exploring the possible ways the
enlargement might be achieved. The illustration shows a
few of the options we considered. Obviously the alteration
would require Listed Building Consent (the pool is Grade
I) as there was clearly no way of enlarging the fank within
the existing envelope.

| remember vividly the meefing fhat took place between
Westminster City Council (the municipality responsible for
giving consent), English Heritage (the official conservation
advisory bodyl, lubetkin and myself when Lubetkin's
preferred proposal was rejecied by the Heritage officer
as “not being in fhe spirit of the original design!” But the
point | want to make is that | think the Heritage officer
was right.

has a bad reputation in the context of raditional conservo-
tion where minimal repair and retention of visible effects of
ageing are regarded as fhe only correct response.,

The received wisdom of defending and retaining the “cul
turally significant fabric” is as good a starting point as any
— given that it leaves wide open the interprefation of what
is culturally significant. But what, if the culturally significant
fabric is no longer visible? i.e. as in the case of the Pen-
guin Pool, obliterated by 13 subsequent overcoats of
paint, bituminous compound, render, more paint and other
miscellaneous formless coverings

It soon became clear fo us in rescuing the Penguin Pool
that we were not repairing the “authentic architectural

It was suggested that Lubetkin's solution had slight 1950's
overtones that seemed foreign 1o the classic lines of fhe
original pool = though it could well be orgued that what

officer read as o 50's molfif (the canfed
cheeks of a projecting tank] was Or.l‘g what Lubetkin him-
self had invented in the 1930 of Fins sury Health Cenire.

| think the eventual solution was better for being less asser-

‘hr:\ Her itage
i

tive and adopting the purer geometry of the original. The
moral being that even when the original designer is avail
able for guidance the best adaptation may be derived
from the original design rather than its author.

The second point hos to do with restoration vis-avis con-
servation. “Restoration” — meaning the reinstatement of the

structure in its actual or conjectural original appearance —
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fabric” so much as restoring the “culturall

design” i. e

significant

the concept. Only by using specialised pro-
priefary products could the original concept — in which |
include the key atfribute of thinness — be maintained at the

same fime as effecting a repair of reasonable quality.

enguin Pool involved removal

The concrete repair

of all the umpteen mc.urlucnrh coatings down to a sound
wubstmre and reesfablishing an ine rich surface with
no appreciable thickenin sections, in a way
which - as far as we r‘ou'd fell = |c_5amh|nd the high stote
of finish of the original.

| readily admit that what has been restored is the concepl!
= an ideal proposifion ~ an affirmation of the deeply



unfashionable precept that man dominates nature, and
reason dominates man, In other words there are circum:-
stances in modern conservation where the fradifional
creed may not help us. Having said which, | repeat my
opening caveat, it all depends. And fo demonstrate this |
furn to my second case study.

The White House, designed by Amyas Connell in 1932
and restored by Avanii Architects in 1991; this problem
of authenficity in modern surfoces reappeared at the
White House, or New Farm, by the architect Amyas
Connell where we underiook a similar rescue operation.
The process involved the typical procedures of traditional
concrete repair. Like the Penguin Pool this still involved
removal of defective subsequent cootings, which in this
instance were also confributing to the fobric decay by
refaining interstitial moisture within the structure.

But here the original finish was much more primitive than
the Penguin Pool, so apart from using o brush opplied
1 mm fairing mortar coat to close blow holes in the con-
crefe we decided ogainst including levelling renders
between the repaired substrate and the protective coat-
ings. This had the effect of leaving a more clearly discern-
able record of the irregular character of the original build-
ing. The appearance we sought was not that of a modern-
ist house that had just been built, but that of @ 60 year old
building that had just been repaired.

The other main item of work involved replacement of the
staircase window. This raises the issue of improving per-
formance in conservaton work. The original window was
literally on its last legs and neither | nor Ciritialls -~ the
installers = who | asked fo report on the feasibility of
repair — considered there was any economical prospect
of saving the original screen [which was ungalvanised
painted mild steel). Moreover the owner was anxious
to address the considerable problems of heat loss and
solar gain.

The replacement in galvanised powder coated W20 sec-
fion maintained all the fenefration details and almost all the
profile characteristics of the original while incorperating
14 mm double glazed low emissivity units, reducing the U
value from 5.4 to 2.6. | know this departs from the origi-
nal but is it ethically reprehensible? | would still confend
that it was a discreet and therefore legitimate reconcilic-
tion of the client's desire for improved performance and the
conservation requirement for a sympatheic response.

Finsbury Health Centre was designed by Lubetkin &
Tecton in 1935-38 and restored by Avanti Architects in
1994; the issue of “legitimite infervention” — or seeking o
reconcile conservation criteria with the desire for improved
performance — runs all through my next case study, the first
phase of the refurbishment of Finsbury Health Centre. It
was designed by Berhold Lubetkin and Tecton and
opened in 1938. Since then it has confinuously provided
primary health care facilities for the local community. It is
internationally recognised as a pioneering example of
social architecture and a masterpiece of 20th century
modern design.

In 1988 Avanti Architects prepared a report on the scope
of works required for the restoration of the outside of the
building. Funds were allocated by the Camden & Islington
NHS Trust and Family Health Service Authority in the
autumn of 1993 for the first phase of the exterior restora-
tion, which comprised a wide range of works — the princi-
pal elements being os follows:

Re-Roofing Works
The original roof finish was rock asphalt - a naturally
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tonmmey
The Penguin
Pool, london:
Alternative

?gEMDBIm oplions consid-
ered for adapic-
tion of the diving
tank: original

OPTION A design. lop;

ORIGINAL LENGTH chosen solution,

INCREASED WIDTH option F

CANTED FACE

CANOPY OVERSAIL

OPTION B

INCREASED LENGTH

ORIGINAL WIDTH

VERTICAL FACE

OPTION C

INCREASED LENGTH

INCREASED WIDTH

CANTED FACE

NO CANOPY OVERSAIL

OPTION D

ORIGINAL WIDTH
EXTENDED TANK UNDER
CANOPY

OPTIONE
INCREASED LENGTH
INCREASED WIDTH
CANTED FACE
CANOPY OVERSAIL

QPTION F - AS CHOSEN
INCREASED LENGTH
INCREASED WIDTH
VERTICAL FACE
CANOPY OVERSAIL

occurring material no longer commercially available. This
was generally loid over screed on 25 mm cork slab
insulafion. On the curved barrel roof the buildup was
25 mm rock asphalt on e.m.|. on a further layer of 25 mm
rock asphalt on 25 mm cork slab on concrete. In the cen-
iral area of the building the rock asphalt, was also dressed
over verges and projecting copes and was therefore an
integral feature of the building's appearance. The original
membranes had passed their viable service life.

Research into alternative roofing systems, particularly so-
called high performance single ply membranes, found no
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material that could achieve the joiniless monolithic quality
of the original asphalt. It was therefore decided to use a
polymer modified asphalt, which unlike the conventional
product maintains ifs performance when subject to natu-
rally occurring temperature extremes, together with 50 or
70 mm cork slab insulation in a warm roof system.

This approach had the advantage of giving an improved
performance but using known procedures and maintain-
ing the authentic appearance. Cork insulation, as well as
replicating an original element of the specification, is also
a CFC and HCFCtree renewable resource. The barrel
roof insulation was lined with three layers of & mm ply, felt
and e.m.|. to reduce the surface temperature variation
within the asphalt on the inclined surface.

Concrete and Render Repairs

Extensive concrefe repairs were required and inifially
were carried out using traditional techniques. Following
further tests the decision was taken to proceed using the
recently developed technique of re-alkalisation. Flat tanks
of saline solution are clamped to the concrete surface and
an electrical charge established between the reinforce-
ment and the electrolyte. This induces alkalinity into the
concrete by ionisation and the risk of further corrasion 1o
steel reinforcement and consequent concrete damage is
arrested.

Re-alkalisation offered two advontages - as a less
invasive and therefore quiefer process caused less dis-
ruption fo building users [who remained on sile through-
out the contract); os a pre-quantifiable process the
contractor was able to offer a fixed price quotation, and
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thus avoid the cost uncerfainty of fraditional “open-

ended” repairs.

One other point fo note concerns the re-establishment of
the original colour scheme. All render and concrete sur-
faces above basement level had been overpainted white
during subsequent mainfenance. By studying contempo-
rary black and white photographs and removing later
applications of paint and render it was possible fo retrieve
a picture of the original surface tones and colours. An
authenfic Tecton palette of colours was discovered: infense
redbrown applied fo selected surfoces on the terrace
including the elliptical vent ducts; pale blue fo the reveals
of the glass block entrance screen, terrace canopy soffit
and lecture theatre block, a dark “French navy-grey” to
basement and undercroft areas, and a honey colour
elsewhere — reminding us that the early MoMeo buildings
were not all as black-and-white as the period photographs
suggest

Steel Windows and Curtain Walling

The curtain walling on the face of the wings, the most inno-
vative feature of the building, had been damaged in the
war and marred by subsequent modifications which them-
selves were in an advanced sfafe of decay. The whole
assembly needs to be rebuilt fo its original appearance
though Phase 1 funds only allowed the south-ecst facing
enfrance wing fo be fackled.

Perhaps ironically, perhaps not, the most traditional com:
ponent of the curtain wall - the teak frame — was the best
preserved of all, and only required cleaning and some
minor local repair. However, its mild steel fixings to the



concrete structure had largely corroded, and were ol
replaced in stainless steel.

The replication of the original window details was gov-
emned by the range of W20 steel sections currently avail-
able and the decision to infroduce double glazing. Paint
scrapes revealed that the windows were originally
painted in an olive grey colour. New steelwork is galva-
nized and polyester powder coated. The original silver
bronze lever handles and distinctive friction pivot levers
have been salvaged and re-used on the replacement
windwos.

One of the biggest challenges of the whole restoration
project has been the freatment of the spandrel panels.
These were access panels for the external service ducts
running along the face of the building — and originally
comprised Thermolux — two sheets of clear glass with o
coloured spun glass silk interlayer. Although we discov-
ered that “Thermolux” was still made in Germany, it is now
only available in white.

None of the original panels survived fo give an indication
of colour, Miraculously, a few time fragments of the origi-
nal panels were discovered at the base of the ducts. These
were sent fo o materials laboratory for forensic analysis
and colour matching. The eventual solution for the replace-
ment replicates the original coloration of the curtain wall
ing with a lominated glass panel, comprising tinted glass
and a clear interlayer, and retrieves the original textured
reflective character by placing plain white Thermolux
behind it. This solution has the additional benefits of pro-
tecting the Thermolux, improving insulation values and pro-

viding a more durable outer skin by virtue of the BS 6206
class A lamination standard.

Ceramic Tiles and Faience Copings

The main fagade areas of the original building were fin-
ished with cream coloured ceramic files manufactured
using @ dustpressed (as opposed fo extruded) process.
This allowed greater dimensional accuracy and resulted in
the narrow joints (0-2 mm) characteristic of the building.
Unfortunately, the original files were not fully vitrified and
therefore nof reliably frostesistant. In addition there was
no effective provision of movement joints. No British man-
ufacturer was prepared fo produce the close gloze match
and range of specials required in a vifrified dustpressed
file. So the raw tile base was procured from various
sources and glazed in a factory in Northern France.

A number of technical issues still had to be resolved: the
original file, not being vitrified, absorbed more of the
glaze, giving an appearance of greater depth and frans-
lucence than modern tiles which have a more refined
body. Also, current glazes tend to be more uniform than
the original — with the attendant risk that the final effect
would lose the pleasing original variegation and look too
mechanical. Thus the biscuit, which was brown, had to be
cooted with white slip or engobe prior to glozing to
achieve the correct colour and surface quality.

The files were bonded fo @ new unreinforced polymer
modified render coat with a 3-6 mm thin/thick bed adhe-
sive, Movement joinfs were infroduced in accordance
with current standards and fall info several categories:
wider joints at inconspicuous locations such as changes of
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profile or at the abutments of the tiled surface with steel
flashing strips, etc; and narrow joints of critical visual
points on the fagade, achieved by means of a bridging
detail with a narrow tile joint over a wider render joint.

Prospects for Completion of the Exterior Restorafion

These works were completed in early 1995, but the
greater part of this key building of English Modernism
remains to be rescued. The building owners are seeking
further funding for the completion of the exterior restoration
and upgrading of the interior.

Finsbury's problem is the fact that as a working unit in the
public sector capital estate it has endured over half a cen-
tury of inadequate maintenance. This again underlines the
way in which the fype of client is bound o influence one'’s
approach fo conservation, In Finsbury's case, the owners
are primarily concerned to provide healthcare services,
not to protect architectural masterpieces. So one seeks to
spend the scarce capital funding in ways that will save or
avoid future maintenance and therefore minimise depen-
dence on insufficient resources. But | say again - it all
depends. So by way of contrast | furn to my lost case
studly.

2 Willow Road, Hampstead, designed by Erno Goldfin-
ger in 1936-38 and restored by Avanti Architects in
1995. Unlike Finsbury, ot Willow Road, where we have
recently completed a contract for the National Trust, we
have a conservation client with a whole philosophy and
fradition of expertise in the repair, restoration, preserva-
tion, management and maintenance of architecturally or
historically significant buildings and their contents. Willow
Road has been acquired by the Trust to be exhibited for its
own architectural and historic inferest to paying visitors,
and the Trust’s remit to maintain the house and provide
public access to it for ever.

This alters the whole basis for conservation. Secure in the
knowledge that any future problems will be tackled con-
scientiously when they arise we can do the minimum nec-
essary to secure the fabric against progressive defects.

A badly corroded window frame, for example, which
might otherwise have been a case for replacement has
been repaired as well as reasonably possible in situ to
avoid the risk of damaging the glass during removal. This
means it may have fo be repaired again, but this is built
info the whole philosophy of the Trust's quinquennial
review procedures and endowment schemes.

Some displaced areas of parapet wall, which in other cir-
cumstances and for another client might certainly have
had to be rebuill, have been secured by resin injection
techniques. This will leave a visible defect on the facade,
but arguably avoids introducing an even more visible rem-
edy, i.e. by risking a patch of rebuilt brickwork where
(because the original mortar was so strong) it seemed
unlikely we would be able to salvage unbroken bricks for
re-use in a matching repair.

Where we have infervened is in acting to arrest and cor-
rect the causes of the original fault - that is the defective
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inner leaf of the parapet and the cavity [or rather lack of
same) between it and the outer skin. This inner leaf of poor
quality brick which was saturated and had actually per-
ished through frost action had transmitted movement pres-
sures fo the facade. We have therefore rebuilt it enfirely in
engineering brick, creafing the necesssary cavity and
clearing weepholes, removing, cleaning and replacing
the coping stones in the process.

| emphasise the significance of working for a “conserva-
tion client” because it enables a more moderate approach
io be faken in dealing with various problems. Because the
National Trust has o wellestablished regime of quinquen-
nial reviews it is possible to leave some things that do not
need urgent affention in the knowledge that they can be
considered and reappraised next time round. It demon-
strates again how effective conservation relies not only on
appropriate repair techniques but on the whole manage-
ment culture in which they occur.

But there is a small paradox even in the exemplary ocfiv-
ity of the National Trust. The very act of isolating, conserv-
ing and than presenting a building as a fragment of archi-
tectural and social culture imposes the need for cerfain
inerventions which would not otherwise apply.

Saving Willow Road for the nation has involved a use re-
classification from private residence to public museum.
This certainly avoids some of the pressure for improved
performance that occurs in a building in occupation -
increased insulafion for example like the White House we
looked at earlier. But the very fact that the house is not in
occupation has entailed the infroduction of various instak
lafions to satisfy the need for security, health and safety
and fire precautions.

Obviously one fries fo do this as discreetly as possible but
there are performance related requirements in the size,
visibility and location of such things as passive infra-red
scanners, alarm sounders, smoke defeciors and break
glass points that make them virtually impossible to camou-
flage — especially as o modern interior has none of the
ornamental details of a traditional one to hide things in.
The lesson of these last two projects is, | think, that the
opportunities for moderate conservation are vost|y in-
creased it it takes place within a culture of responsible
maintenance.

Conclusions

| began by suggesting that conservation was ulfimately
about defining priorities, and that this inevitably calls for
architectural judgment. | also menfioned my misgivings
about the usefulness of universal principles, and that the
only consistent precept was “It all depends”. However, |
would not like this fo be inferpreted as implying that there
are no guidelines worth following at all. Total expediency
would be just as absurd as dogmatic adherence fo o
catechism of rules regardless of circumstances. In the light
of my own experience, as briefly illustrated above, |
therefore offer the following conclusions, which | stress are



not suggested as universal principles but might be useful
as ften pointers towards a provisional methodology:

1.Before embarking on any conservation project one
must always research as fully as reasonably possible
the building's original design, construction, materials,
components, appearance and setfing.

2.0ne must also try to understand — as disfinct from
judge — the building's original cultural contex, the cir-
cumstances of its commissioning and the intentions of
its designers. Evidence of the designer's errors can be
just as interesting as evidence of his wisdom.

3.It is also important fo discover the building’s subse-
quent history of use and maintenance.

4.The project must seek to establish a sustainable and
architecturally compatible future use. It is a fruism that
the best way of conserving a building is fo use it effec
fively, and in this regard it is always better to allow the
original design to suggest and govern potential new
uses, rather than impose a new use on a resistan
o
design.

5.0ne must try to identify the essence of the building's
significance — architectural, technical, social and cuk
tural — in order to determine the interface between
authentic repair and legitimate intervention.

6.Having done all the above preparatory work, one
should formulate an overall srategy, clearly defining
the objectives and documenting the project before,

during and after the implementation of any work. Such
a sirategy must also take account of the likely mainte-
nance regime affer the work is completed.

7 When work starts insist that the contractor always asks
permission before removing anything from site. The
building itself is your most valuable archive and may

continue fo vield vital evidence after the work
menced.
8.If holding works are necessary i
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Arthur Riegg

Bauten der Moderne in Zirrich: Die Doldertalhduser
(1932-1936) von Alfred und Emil Roth und Marcel Breuer

Die jungen Ziircher Avanigardisten der Zwischenkriegszeit
héitten sich kaum fréumen lassen, daB gerade ihre Bauten
jemals denkmalpflegerische Problemfélle werden kénnten.
lhre in einer spéten Phase des Neuen Bauens enistande-
nen Hduser waren zwar durchaus als Demonstro-
tionsobjekte gedacht, doch ging es damals nicht mehr um
radikale Programme und Manifeste zum Thema eines
neuen Wohn- und Lebensstils und auch nicht mehr um ein
revolutiondr anderes Versténdnis des architektonischen
Gegenstandes, und schon gar nicht um einen in formaler
Hinsicht markanten Auffritt. Die Ziircher Gruppe um Max
Ernst Haefeli, Werner Max Moser und Rudolf Steiger

Weise so riahesteht, daf sich ihre Qualitéten erst auf den
zweiten oder dritten Blick erschlieBen lassen, daf aber
gerade in der Reduktion, in der Kompaktheit und in der
scheinbaren Anspruchslosigkeit eine besondere Qualitét
dieser Bauten liegt, in einer Lichtheit und Leichtigkeit des
Ausdrucks, der schon durch die kleinste Veranderung zer-
stort werden kann. Gerade bei nicht meldepflichtigen
Instandhaltungsarbeiten (bis hin zum Fensterersatz) gingen
in allzu vielen Féllen die Trager der fragilen architektoni-
schen Stimmung unwiederbringlich verloren; besonders
die dicken Fensterprofile heutiger Produktion schmerzen,
aber auch der Verlust der alten Spiegel, Simili-, Draht,

Abb. |

Alfred und Emil
Roth, 1. Dolder-
talprojekt in
Zeilenbauweise,
1932 oder
Frithjohr 1933

zielte vor allem auf das individuell gestaltete, sorgféliig
durchdachte Einzelobjekt fir die Bedirfnisse eines aufge-
schlossenen Mitielstandes, wobei jedes Extrem vermieden
und die Form nie zum Selbstzweck gemacht wurde. Mit
der *sprodens, Guberst zuriickhaltenden Formensprache
ihrer Bauten sollte ein unauffélliger, wohliberlegter Rah-
men fir angenehmes Wohnen und Arbeiten geschaffen
werden - ein Rohmen, der individuelle Entfaltung und
auch eine gewisse Eleganz, niemals aber aufdringliche
Protzerei zulie, und der eher auf Veranderbarkeit als auf
spatere Denkmalwirdigkeit hin angelegt worden ist. Es
ging also — mit anderen Worten — um jene spezifisch
schweizerische Haltung, die mit »prétentiéser Bescheiden-
heite auf infernationale Entwicklungen einging und jenseits
der ganz groben Wiirfe beharrlich dos Machbare perfek-
tionierte, oft mit einer gemeinsamen Arbeit, hinter der die
einzelnen Entwerferpersonlichkeiten bewuBt zuriickireten
wollten.

Genav hier liegt nun das Problem fiir uns Nachgeborene:
daf uns die bescheidene, fast anonyme Zweckarchitektur
jener Zeit noch unmittelbar und auf selbsiverstandliche
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Roh- oder Riffelgléser, der Baubeschlége, der Glasbaur
steine, der Beleuchtungskérper, und so fort. So hat fast
jedes Denkmal des Neuven Bauens in Ziirich auf die eine
oder andere Weise seine blaven Augen abbekommen,
doch befinden sich die Patienten — insbesondere die
exemplarischen Wohnbauten — inzwischen in einem
stabilen, befriedigenden bis guten Allgemeinzustand.’

Einen Sonderfall stellen die berihmien, vergleichsweise
exklusiven, erst 1932 bis 1936 durch die Schweizer
Architekten Alfred und Emil Roth sowie den Ungarn Mar-
cel Breuer errichteten beiden Wohnblécke im Doldertal
dar. Dank der privilegierten, eher abgeschiedenen Lage
am Zirichberg enigingen sie der Dynamik der Stadiver-
anderung, die manchem Werk des Neuen Bauens iibel
zugesefzt hat. Im Gegenteil: durch den Bau der benach-
barten Architektenhuser Steiger und Roth ist iber die
Jahre im Wolfbachtobel ein kleiner Architekturpark ent-
standen, der von Fachleuten aus aller Welt aufgesucht
wird. Die beiden Hauser liefern zundchst den Beweis
dofir, da eine verputzte Stahlstelettkonstrukion aus den
30er Jahren bei einem Minimum an Pflege fast unbescha-



det iberdauern kann. Allerdings: Ende der achtziger Jahre
hatien auch sie einen Teil ihrer auratischen Wirkung ein-
gebifit. Der Putz wirkte schmulzig, die urspringliche
Farbgebung war nicht mehr vorhanden. Eine Immobilien-
firma besorgte den Unterhalt und war 1986 im Begiff,
eine stark verschlissene Wohnung von Grund auf zu
modernisieren. Uber den zukiinfligen Mieter kam im letz-
fen Augenblick ein Kontakt des Schreibenden zu den Besit-
zemn zustande, der einen jahrelangen ProzeB der Bera-
lung bei kleinen Eingriffen einleitete und schlieBlich
1993/94 zu einer durch die Immobilienfirma durchge-
fihrten, ohne jede Begleitung oder Auflage der Denkmal-
pflege durchgefihrten Gesamierneverung der Gebéu-
dehille und verschiedener Innenréume fishrte.?

Obwohl es — wie gesagt — nur um eine Instandsefzung
gehen konnte, war die Bedeutung von Detailentscheidun-
gen bei diesem Vorhaben von einer ganz enormen Bedeur
fung: Zundchst wegen der Statur der beteiligten Architek-
fen, dann aber auch wegen der Ambition des Bauhermn,
des Kunsthistorikers Sigfried Giedion, der in seiner Villa im
Doldertal das Haupiquartier der Internationalen Kongresse

fiir Neues Bauen CIAM aufgeschlogen hatte, und der auf
seinem Obstgarten eine kompromiBlose Synthese der
infernationalen Erkenninisse im VWohnungsbau am konkre-
ten Fall zu demonstrieren gedachte. Es ging dabei um die
GrundriBgestaltung, aber auch um modere Konstrukti-
onsweisen, um Materialisierung und Defaillierung, um zeit
gendssische Infrastruktur, um den adéquaten Innenausbau.
Dabei hat der ProzeP der Verfeinerung und das Austarie-
ren widerspriichlicher Forderungen zu einer Verschmel-
2ung ganz verschiedener Anséize des Neuen Bauens und
2y einer Art Allgemeinheit der architektonischen Grommar
fik gefihrt. Dies war nun beileibe nicht das Resultat einer
leidenschafislosen Analyse infernationaler Phanomene,
sondern eines heftigen Zusammenpralls dreier ganzlich
verschiedenartiger ~ architektonischer ~ Positionen und
Erfahrungswelten. Die Doldertalhduser sind das Resultat
einer einzigartigen Konstellation von bedeutenden Person-
lichkeiten, die alle zusammen eine Art chemische Reaktion
produziert haben. An diesem Fall kann deshalb die Kreu-
2ung verschiedener architektonischer Posifionen auf exem:
plarische Weise belegt werden. Gleichzeitig wird klar,

wie wichtig die genoue Kenntnis der Entstehungsge-
schichte als Entscheidungsgrundlage fir die Restaurierung
derarfiger Bauten zu nehmen ist.

Ein Bauherr und drei Architekten: Die
Genese des Projekis

Das erste, von den Zircher Vettern Alfred und Emil Roth
verfafte Projekt geht ins Johr 1932 zuriick. Es knipft
sowohl zeitlich als auch inhaltlich nahtlos an die Werk-
bundsiedlung Neubthl’ an, die Emil Roth — der élteste der
drei Architeklen — eben als Bauleiter fertiggestellt hatte.
Der Vorschlag folgt, wie die Ziircher Werkbundsiedlung
auch, konsequent dem Prinzip des Zeilenbaus — der *ratio-
nellen Bebauungsweise« des Neuven Bauens par excel-
lence. Deren Wirkung ist allerdings durch die Anpassung
an die Topographie in beiden Féllen entscharft; so wird
jene Verbindung von Prinzipientreve und individueller
Gestalfung erreicht, welche die auf Brauchbarkeit und Ver-
nunft ausgerichteten LBsungen der Schweizer Moderne
auszeichnet.

Anders als im Neubihl waren in der langen Doldertalzeile
von Anfang an nicht Reihenh&user vorgesehen, sondern
GeschoBwohnungen, welche gegen die im Sudosten
verlaufende Doldertal-StrafBe orientiert waren. Die unteren
Apparfements besaBen einen ebenerdigen Sitzplatz mit
Garten, die oberen waren talseits um ein Zimmer verkirzt
und erhielten an dessen Stelle eine Dachterrasse. Die fal-
seilig angeordneten Dachterrassen und die bergseits lie-
genden Garten bedingten eine Spiegelung der Grund-
idisposition der beiden bereinanderliegenden Woh-
nungen, welche den Ausgangspunki fiir die spatere Grun-
driBentwicklung darstellt. Die Roths sahen von Anfang an
eine Mischbauweise vor — eine pragmatische, fast allen
smodernent Schweizer Bauten zugrundeliegende Kon-
siruktionsart —, wobei méglicherweise schon im ersten Pro-
jekt die Spritzbetontechnik fir die Herstelling der
nichtiragenden Léngwénde angenommen wurde. Wie
eine Karikatur mutet dabei der Versuch an, mit einer frei
stehenden Saule im Wohnbereich ein »modernes Raum-

gefithl« im Sinne der Schopfungen le Corbusiers zu erzeu-
gen — eine erste Uberlogerung architekionischer Prinzi-
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Abb. 2
Alfred Roth,
Vorstudie zum

1. Bauprojekt,
4. Dezember 1933



Abb. 3

Doldertathauser,
Siidfossade,
18. Januar 1934

Abb. 4
Doldertalhduser,
Siidfassade,

18. Janvar 1934

pien, die auch in eine abgemagerte zweite Fassung hini-
bergerettet wurde; diese Disposition ist — in einem Giber
zeugenderen Kontext allerdings— zwei Johre spéter wirk-
lich ausgefishrt worden.

Sigfried Giedion, der domals virtuos im Spannungsfeld
von lokaler Bindung und internationalen Beziehungen
agierte, konsultierte wegen des Projektes im Sommer
1933 heimlich seinen Freund Marcel Brever, den ehema-
ligen Jungmeister am Bauhaus Dessau und Gestalter des
Wohnbedarf-ladens in Ziirich, der nach der Machtiber-
nahme in Berlin keine Zukunft mehr sah und verzweifelt
eine neve Existenz aufzubauen suchte. So verfertigte
Marcel Breuer, wahrend die Vettern Roth zusammen mit
Giedion anlsBlich des 4. CIAMKongresses auf dem
Mittelmeer kreuzten, in Berlin ein Gegenprojekt, dessen
Entdeckung im Emil-Roth-Archiv einen der Funde der jiing-
sten Forschungen darstellt. Kein Zweifel, doB zu diesem
Zeitpunkt ein Radikalisierungsschub erfolgte; aus dem
pragmatisch-opfimierten Schweizer Projekt wurde nun
eine aufregende, konstrukfivistisch inspirierte Komposition
aus klar definierten und kubisch artikulierten Einzelelemen-
ten in der Tradition der von Breuer seit 1923 am Bauhaus
entwickelten additiven Kompositionsmethode.

Die Gegenilberstellung der beiden Projekiausschnitte
zeigt, wie geschickt Brever die am Bauhaus erarbeitete
Grammatik den Vorgaben iberlagerte. Die Spiegelung
der Wohnungen wird jetzt in einen bipolaren Aufbau iiber-
sefzt, wobei der Wohnroum und das Elternzimmer als
gleich grofe, blockfiefe Réume mit beidseitiger Orientie-
rung formuliert sind — eine Disposition, die ihrerseits sinn-
gemaf bis zur Ausfihrung beibehalten wurde. Die Treppe
ist aus dem Grundrify ausgelagert, der schmale Balkon
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wird zur senkrecht auBen angegliederten Wohnterrasse.
Insgesamt wurde so aus dem sauber geschichteten, woh|
durchdachten Zeilenbau ein stark gegliedertes Konglo-
merat einfacher Kisten, das die funktionelle Gliederung
des Baukoérpers formal-asthefisch umsetzt. Zuguterletzt
schlug Breuer eine Konstrukfion in reiner Stahlskelettbau-
weise vor, was fiir die Durchsefzung einer radikal moder-
nen Grammatik der Bauteile damals wohl unerléBlich war,
und eine GrundriBvariante, die mit Harmonikaschiebe-
wadnden ausgestatiet war wie sein *Haus fiir einen Sports-
manne auf der Deutschen Bauausstellung 1931.#

Nach der Ablehnung des Zeilenbauprojektes durch die
Stadt Ziirich wegen zu grober Lange kam im November
1933 schlieBlich die Stunde Alfred Roths, der seine aus
dem Atelier Le Corbusiers mitgebrachten Ideen nun in der
helvetischen Praxis umzusetzen gedachte. Mit einer spéter
beglaubigten und sorgfdltig nachdatierten Skizze formuy-
lierte er anstelle der vier gereihten Mehrfamilienhduser
drei zonengerechte, freistehende, gegen die Doldertal
straBe ausgedrehte Blécke mit auf dem Dach angeordne-
ten Ateliers. Diesem Element kommt in der Projektierungs-
geschichte tibrigens eine Schlisselstellung zu: Zunéchst in
einem separaten Hous jenseits der ErschlieBungsstrafe
zusammengefalt, wurden die Afeliers dann als Puffer zwi-
schen die Mehrfamilienhduser gelegt und nun als grofr
zigig verglaste Dachaufbauten ausgebildet, die aller-
dings neue baurechtliche Probleme stellten, zu denen bis-
her in Zirich keine Prézedenzfdlle vorlagen.

Wahrend die Grundrisse deutlich die Weiterverwendung
der addifiven Elemente Breuers belegen, erinnert der Auf
rif mit dem prismafischen, aufgestanderten Haupt
baukérper, den seiflichen «fenétres en longueur» und dem
talseifigen «pan de verre» stark an Le Corbusiers und Pierre
Jeannerets Bauten am WeiBenhof in Stutigart, mit deren
Bauleitung Alfred Roth 1927 betraut gewesen war; die <5
points de l'architecture» und die kubisch anmutende
Kompositionsweise Le Corbusiers vertreten mithin die dritte
architekionische Position, die im Doldertalprojekt eine
wesentliche Rolle gespielt hat.

Das Portrcit Alfred Roths auf der Stohlbriicke, die gleich-
zeitig verschiedene Ufer verbindet und *moderne Technike
konnotiert, ist eine Art Sinnbild fir die nun folgende Syn-
these dreier damals wesentlicher architektonischer Positio
nen, die hauptscchlich durch Alfred Roth getragen wurde.
Seinem AdlerAutomobil, das auf vielen Baufotos und den
suggestiven Bildern Hans Finslers zu sehen ist und mif dem
Roth 1936 eine 1300 km lange Reise nach Siidfrankreich
unternahm, um alle Doldertalsorgen »wegzubummeln,
wegzubaden, wegzuamiisierens, kommt in diesem
Zusammenhang symbolhafte Bedeutung zu. Wahrend
ndmlich die Pose des Besitzers durchaus an Roths Lehrer Le
Corbusier erinnert, dem er nach eigener Aussage »das
Fundament und die Grundstruktur seines Denkens und sei-
nes Schaffens« verdankt, handelte es sich bei dem Wagen
selbst keineswegs um einen franzésischen Voisin, dessen
Esprit Nouveau-Asthetik in den frishen 30er Jahren wohl
bereifs etwas verstaubt wirken muBte, sondermn um eines
der Produkle der Deutschen AdlerAutomobilwerke in
Frankfurt am Main, deren Styling von 1930-1933 ausge-
rechnet durch Breuers Mentor Walter Gropius vorgenom:
men worden war — ein Auto, das »mit seinen ruhigen und
sauberen Formen einen deutlichen Protest gegen Sinn-



widrigkeit und Schnérkelei demonstriertes, wie Walter
Graeff vermerkte, und das mithin vor allem ein altes, for
male Anliegen betreffendes Werkbundpostulat einloste.
Das im Dezember 1933/Januar 1934 entstandene
Modell des Dolderfalprojektes zeigt nun ebenfalls eine Art
Spogat zwischen le Corbusier und dem Bauhaus - ein
hybrides Gebilde, das nunmehr dringend der Bearbeitung
bedurfte: einen durch ein Tonnendach & la Rentenanstalts-
projekt von le Corbusier zentrierten Hauptbaukérper von
asymmetrischem Aufbau, der in Zusammenhang mit Roths
Stuttgarter Erfahrung zu bringen ist, und seitlich angehéngt
die Treppen- und Terrassenelemente des additiven
Breuer'schen Konzeptes vom Sommer 1933.

Schon wenige Wochen spéter werden die Elemente der
falseitigen Houptfront — wohl in Abwesenheit Breuers — mit
Hilfe langer schmaler Balkone zusammengefabt - so wie
die heterogenen Teile von Roths fohrender »kleinbare von
1932 durch einen Rahmen in Stahliohr und eine ver
schiebbare Abdeckung verbunden sind. Die Fossade
gegen das Wolfbachtobel hin ist allerdings noch wéhrend
des ganzen Jahres 1934 ein Konglomerat addierter Volu-
men — erst nach der im November erhallenen Bau-
bewilligung wird Roth — wiederum in Brevers Abwesenheit

= diese rijckwartigen Ausbauten zur endgilligen Form ver-
einigen.

Die Hauptfront dagegen erhielt bereits im Februar/Mérz
1934 ihre quasi definitive Gestalt, diesmal in Anwesen-
heit Brevers, der sich offenbar vor allem fir die Form der
Attika einsetzte. Das «Prisme pur» des Hauptbaukdrpers
wird nun durch die massive Briistung der Dacherrasse
betont, die Glasfront der Wohnzimmer auf die Flucht der
Wohnferrassen vorgesetzt und mit ihnen durch Gelénder-
elemente optisch verbunden. Man kam nicht umhin, diese
Verschmelzung von hohlen und vollen Volumen zu einem
neven Ganzen, die natiirlich auch an die Villa Stein in
Garches von Le Corbusier erinnert, mit Alfred Roths frihem
Haus Simonson zu vergleichen, einem Ferienhaus in Holz:
bauweise, das bereits 1930 in Goteborg entstanden
war, =

Im Gegensatz dazu verweisen aber zahlreiche Entschei-
dungen beziiglich der Wahl von Materialien (Naturputz,
Eternif) und die Detailsprache der ausgefihrten Fassaden
unmiBverstandlich auf Brevers Haus Harnischmacher von
1930. Um die konstruktiven Lésungen wurde erbitter
gerungen, und Breuer kiimmerte sich selbst nach seiner
Mitte 1935 erfolgten Umsiedlung nach London noch um
gewisse Defailfragen, ebenso wie Ubrigens Sigfried

Giedion selbst, der seine bei der Wohnbedarf AG begon-
nene Auseinandersetzung mit den Details des »befreiten
Wohnens« mit einer Energie befrieb, die oft als Aufsassig-
keit erscheinen mochte.

Daf} die Doldertalhéuser schlieBlich von April 1935 bis
Januar 1936 in nur @ Monaten innerhalb des gesetzien
Kostenrohmens erstellt worden, wird im Ubrigen Emil Roth
zuzuschreiben sein, auch die hervorragende Ausfihrungs-
qualitét, dank derer etwa die Fassade frotz bindig aus-
gebildeter Spenglerbleche kaum Schaden genommen
hat. Er hielt sich nach den ersten Projekistudien strikt
an eine professionelle Abwicklung des Bauvorhabens,
wahrend fir die anderen Befeiliglen — Giedion, Brever
und Alfred Roth — eindeutig die experimentellen und for-
mal-asthetischen Aspekie des Projektes im Vordergrund
standen.

Fragen der Emeuerung

An den beschriebenen Entwurfsabsichten — beziehungs-
weise Ambitionen — der am Entwurf Beteiligten muBte sich
die behutsame Restourierung der Hauser orientieren,
deren zuriickhaltende Formensprache auf den ersten Blick

nichts tiber die vielschichtigen Hintergriinde ihrer Entste-
hung verrat.

So kam der Frage der Polychromie, die in dieser materi-
albestimmien Architekiur eigentlich gar kein Thema darzu-
stellen schien, bei néherem Zusehen eine entscheidende
Bedeutung fiir die Eleganz und Prézision des architekio-
nischen Ausdrucks zu (sie war ein Anliegen von Alfred
Roth). Weiter konnte die Diskussion um das Aufbringen
eines Ddmmpulzes oder gor einer Thermohaut ebenso
rasch beendet werden wie ein gesprachsweise von Alfred
Roth erwdéhnter Fassadenansirich, der den Algenbefall
und die Kupferoxidverfdrbung der Fassade zudecken
sollte: Hier war der feinen Abstimmung des mit farbigen
Splitten versetzten weiBlichen Putzes und der grauen
Ftemitpaneele — eines Lieblingsmaterials von Marcel
Breuer — Rechnung zu tragen.

Die Putzhaut wurde schlieBlich mit Reisbirste und Wasser
von Hand gereinigh; selbst ein feines Sandstrahlen hatte
die Oberfléche verletzt. Fehlstellen konnten mit einer dem
Original proktisch entsprechenden Putzmischung der in
Zirich immer noch exisfierenden Lieferfirma ausgefiickt
werden — die Details wurden den bei Alfred Roths aufbe-
wahrten Rechnungsbelegen entnommen. Neue Fofos der
Eingangspartie zeigen die geflickten Balkonstirnen, aber
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Abb. 5

Alfred Roth mit seinem
Adler-Automobil
{links)

Abb. 6

Wohnzimmer,
Wohnausstellung 1936
[rechts)
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auch die frisch verchromten Originalbeschlége (innen sind
sie  vernickelt) und die revidierte originale Briek
kastenanlage.

Auch die Eterniplatien waren dicht mit Moos bewachsen.
Einige Jahre vor der Gesamisanierung muPten wegen
eines Wasserschadens einige der abgebogenen Profile
im Dachbereich des einen Houses nachgefertigt werden —
gerade noch rechtzeitig, denn unmittelbar danach wurde
die Produkfion des mit Asbestfasern verstérkien Materials
eingestellt. Die Bauherrschaft tat gut daran, sich einen Vor-
rat anzulegen: obwohl der Uberwiegende Teil der origi-
nalen Attikaverkleidungen auf einfache Weise gereinigt
werden konnte, kann so der Unterhalt auf Iéngere Sicht
gewdhrleistet werden. Der Erhaltungszustand der Eternit
platten war tibrigens erstaunlich gut; bloB die Sturzverklei-
dungen der Langsfenster waren stark verétzt.

An den Holz und Metallteilen der Fassaden schlieBlich
brachten die Sondierungen erstaunliche Aufschlisse tiber
eine urspriinglich fein abgestufte Farbgebung zutage. Fenr

mende Elemente ausgewechselt. An allen Fenstern wurde
hingegen das Holzwerk geflickt, der Schiebemechanis-
mus Uberholt und die urspriingliche  Dichtigkeit
wiederhergestelll. Die fir solche Arbeiten bendtigten
Handwerker haben heute in der Schweiz Hochkonjunktur
= noch vor sehr kurzer Zeit hétten alle Uber 50jahrigen
Holzfenster mit Sicherheit in der Schutimulde geendet.

1994 konnten zwei Wohnungen auch innen saniert wer-
den. Im Dachatelier befindet sich noch das originale
gerduschlose Klosett der schwedischen Firma Radius, das
Giedion selbst importieren lie). Es sind immerhin zwdlf
Briefe erhalten, die wegen der Beschaffung dieser Appo-
rafe gewechselt worden sind, ein ohne Zweifel fir die
Ambition des Unternehmens signifikantes und daher in
héchstem Mafle schiitzenswertes architektonisches Ele-
ment. Fir den Ersatz der allzu knappen, wenig spezifi
schen Ausristung der Kochnische muBte dagegen eine
neue Lésung vorgeschlagen werden, die auch einen Kihi-
schrank enthdlt — ein Beispiel fiir die am konkreten Fall

sterfligel waren dunkel abgesetzt und betonten den
lochartigen Charakter der Offnungen, Rahmen waren
dem Eternit-Ton angeglichen und gewisse Vertikalelemente
mit Silberbronze gehsht, Offensichtlich wurden die hellen
Tone bei spateren Anstrichen abgedunkelt und die dun-
Klen Tone aufgehellt, bis schlieBlich eine Art »Einheits-
farbe« erreicht war

Der Zustand der Holzfenster verlangte im iibrigen einge-
hende Abklarungen. Zu

\dchst wurde der Einsatz von lso-

lierglasern durch eine auf Restaurierungen spezialisierte

Firma unter Verwendung ein

loatgloses und eines

Maschinenglases tschechischer Herkunft untersucht um

allentalls die Fensler einen Beitrag zur Verbesserung
des Energiehaushaltes zu leisten. Nach der probeweisen
Sanierung eines vor einem Arbeitsplatz gelegenen Schie-
belements verzichtete die Bauherrschaft aber zugunsten
des Originalbestandes freiwillig auf eine generelle Aufrix
stung der Fensterkonstruktionen. [sclierglcser wurden nur in
den groBen Festverglasungen der Dachateliers eingeselzt,
respeklive gewifle aus friheren Nachbesserungen stam-
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orientierte Sanierungsstrategie, welche sich nicht in allge
meingiiltige Regeln fassen laBt. Die sorgféltig detaillierte
Kiiche einer groBen Wohnung konnte dagegen bereits
1986 von dichtem Fettbelag befreit und wiederhergesiellt
werden. Hier galt es lediglich, anstelle des ehemaligen
freistehenden »Siedlungsherdes« ein zeitgemaBes Koch-
und Backgerét in den vorhandenen Kontext einzufigen

Aus der Summe der auch bei einer noch so sanffen
Instandsefzung wesentlichen Detailfragen sei abschlie
Bend ein Aspekt herousgegriffen, der nochmals die
Verschmelzung von domals relevanten Konzeptionen in
den Doldertalhéusern aufzeigen kann: das Problem der
«polychromie architecturales. Wie erwahnt, sind von aus:
sen her auch on den restaurierten Bauten kaum sFarber
farbens auszumachen; Eternit und Edelputz sind in ihrer
Materialfarbigkeit & la Harnischmoacher-Haus belassen
und die Holz- und Metallteile sind 1993,/94 wieder mit
den urspringlichen Grauténen gesfrichen worden, welche
die Eleganz der plastischen Idee untersfiitzen. Dies ent
spricht jenem Verhalten, das Alfred Roth in seinem mégli-



cherweise wichfigsten theoretischen Beitrag zur modernen
Architektur® dargestellt hat: Es wird eine »unpersonliche
losunge mit hellen, neutralen Ténen oder Materialien
angestrebt, welche die plastischen und réumlichen Ver-
héltnisse kaum veréindern. Bei seinem Lehrer le Corbusier
hatte Roth allerdings die dynamische, raumvercindernde
Wirkung von Farbténen kennengelernt, mit der einzelne
Waénde oder plastische Elemente korrigiert werden konn-
ten, und schlieBlich bei Mondrian die raumsprengende
Kraft der maximal akfiven Primérfarbakzente entdeckt.

In der Tat waren nun die Innenréume der Doldertalhduser
urspriinglich alle farbig gefaft , im Unterschied zu den fiir
das Schweizer Neue Bauen typischen Interieurs in
Neubihl, wo mit méglichst neufralen Bauhaus- und
Salubratapeten gearbeifet wurde. Die erst bei der Restau-
rierung wiederentdeckte, langst vergessene Polychromie -
Roth selbst beschrieb die im Inneren verwendeten Farben
in seiner 1985 erschienenen Autobiographie als VWei)
und Hellgrau — umfafite aufgehellie Blau-, Ocker, Grau-
und Rosaténe, die zwar eindeutig aus der Palette le Cor-
busiers zu stammen scheinen, die aber ganz entgegen
dessen Theorie in traditioneller Weise auf allen Weénden
eines Raumes gleichermaBen aufgetragen wurden, so wie
dies bei den traditionellen «chambres roses» oder «cham-
bres bleves» etwa im 19. Jahrhundert der Foll gewesen
war.

Farbige Bilder der 1994 restaurierten grofien Wohnung
zeigen wieder diese traditionelle Férbelungstechnik; auch
die schwarzweife Propagandaphotographie Hans
Finslers von 1936 I&Bt deutlich die gegeniiber den
Decken dunklere beige Farbfassung der Wénde erken-
nen. Ebenfalls zu sehen ist dort Alfred Roths Mondrianbild
von 1930, das als Stellvertreter der dritten Farbkonzeption
im Ensemble aufgenommen ist, welche fir Roth die
rextremste Konsequenze raumlicher Gestaltung darstellt.
Die »Raummalerei« ist im Ubrigen fiir ihn eine Mbglichkeit,
die moderne »Architektur- und Raumidee« zu vermensch:
lichen und aus dem Bauen eine «architecture qui chante
= wie Paul Valéry sagte — werden zu lassen.

Angestrebt wird mit dieser Synthese verschiedener Farb-
konzepte offenbar wieder eine allgemeine Lsung, nicht
eine individuelle, kiinstlerisch begriindete Position. Gleich-
zeifig signalisieren die luftigen Farben ebenso wie die
neusten Mébeltypen Adltos, Breuers und Roths und die
reichlich vorhandenen und in Szene gesetzien Alkoholika
aber Weltlaufigkeit und den Versuch, die schweizerischen
lésungen inhdrente Biederkeit zugunsten eines zeit
geméBeren Ambientes fir den »Halbnomaden des heuti-
gen Wirtschaftslebens« zu iberwinden.

Auch auBen gibt es ibrigens eine einzige hellblave Stelle,
die Terrassenrickwand, die Alfred Roth offenbar gegen
den heffigen Widerstand von Carola und Sigfried Gie-
dion durchgesetzt hatte. Die Aufdeckung der vielen Farb-
schichten ergab in diesem Bereich als erste Schicht eine
mit Ultramarin versetzte Kalkforbe, und die Analyse wies
erstaunlicherweise auf ein alterfimliches, grobkérniges
Pigment hin, wie es im 19. Jahthundert in Gebrauch
gewesen war. Der Gedanke ist verlockend, dab die
Biichse mit diesem Uliramarin zum letzten Ml fiir Friedrich
Bluntschli, den Vorgéinger von Karl Moser — Roths Profes:
sor an der ETH — gesffnet worden war, oder besser noch
fir dessen Lehrer Gotffried Semper, und daB somit der Ver

such, zeitgemdBe allgemein verbindliche Lsungen zu
schaffen, sich nahtlos in der Tradition der Architekiur ver-
ankern lieBen.

Anmerkungen

1 Vgl. Arthur Riegg und Ruggero Tropeano, Technische Probleme
der Denkmolpflege, in: 'DAM, Architekturjahrbuch 1996, Min-
chen/New York 1996, 8. 21-31.

2 Vgl. Arthur Riegg, Die Doldertalhcuser. Ein Houphwerk des
Neuen Bauen in Ziirich, Ziirich 1996.

3 Vgl. Usli Marbach und Arthur Riegg, Verkbundsiedlung

Neubih! 1928-1932. Ihre Enisiehung und Emeuerung, Zirich

1960

Vgl. "Moderme Bauforment, 1931, 8. 377/78.

Vgl. Arthur Riegg 1996, (wie Anm. 2), 5.26/27.

Alfred Roth, »Architektur und Malerei, Analyse der farbigen Ober-

flachengestaltung von Raum und Volumens [Typoskript, 28 Sef-

fen); die endgiilige Fassung erschien unter dem Titel »Von der

Wandmalerei zur Raummalereie, in: "Werks 1949/2 [schwe-

dische Fassung bereits in: Byggemdstaren 1948/4)
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Hubert K. Hilsdorf & Martin Giinter

Beton und Stahlbetonkonstruktionen
Méglichkeiten und Grenzen der Instandsetzung

Zuy Beginn des 20. Jahrhunderts waren Beton und Stahl-
beton so weit enfwickelt, dafs damit Architekten und Inge-
nieuren ein neuer Baustoff und neue Konstruklionsprinzi-
pien zur Vertigung standen, die das Antlitz der Moderne
in entscheidendem Mafe mitgepréigt haben. Fehler schon
beim Entwurf, in der Werkstoffwahl, in der Herstellung,
aber auch die zunehmende Aggressivitét unserer Umwelt
fihrten dozu, dab sich die Hoffnungen auf wartungsfreie
Konstruktionen aus Befon langfristig nur selten erfilllien. Die
Instandsetzung von Beton- und Stahlbetonbouwerken ist
daher heute auch wirtschafilich zu einer bedeutenden Bau-
aufgabe geworden.

Jedem Denkmalschiitzer ist bewuPt, daf solche MaBnah-
men behutsam erfolgen sollen, um die olte Bausubstanz
moglichst weitgehend zu erhalten. Manchem Bauherm ist
diese Forderung aber nur schwer zu vermitteln, denn fiir
viele ist eine Instandsetzung erst dann besonders gut
gelungen, wenn das Bauwerk am Ende wie neu aussieht.
Natiirlich setzen aber die technischen Méglichkeiten der
Erhaltung der alten Bousubstanz von Betonbauwerken
Grenzen, auf die im folgenden an Hand verschiedener
Fallbeispiele eingegangen wird.

Typische Schadensbilder und deren

Ursachen

Die héufigsten an Betonbauwerken aufiretenden Schaden
sind:

— das Abplatzen der Betoniberdeckung der Bewehrung
als Folge einer Korrosion von oberfléchennchen Beweh-
rungsstahlen (Abb. 1),

— die Verwitierung der Betonoberfldchen durch die Ein-
wirkung von Frost oder anderen Umwelteinfliissen (Abb. 2),
- feine Risse in den Betonoberfiéchen, verursacht durch
das Schwinden des Betons oder breite, durchgehende
Risse, haufig als Folge behinderter Schwind- oder Tempe-
raturverformungen der Konstruktion,

— sog. Kiesnester; dies sind hohlraumreiche Bereiche, in
denen der Beton bei seiner Herstellung nur ungeniigend
verdichtet wurde oder aus denen die Feinteile des Frisch-
betons auslaufen konnten [Abb. 3). Soweit Kiesnester nicht
aus asthetischen Griinden beanstandet werden, sind sie
aber nur dann als Schaden einzustufen, wenn dadurch die
Dichtheit und Dauerhaftigkeit der Konstruktion und insbe-
sondere der Korrosionsschutz der Bewehrung beeintréch-
ligt werden.

Nach unserem heutigen Kenntnisstand sind die oben auf-
gefihrten Schaden vermeidbar, wenn bestimmte Konsiruk-
fionsgrundsatze und Regeln Gber die Herstellung und
Zusommensetzung des Betons eingehalten werden.'
Neben diesen Schaden, die vorwiegend in den ober-
flachennahen Bereichen von Beton- und Stohlbetonkon-
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struktionen auftreten, kénnen auch konstruktive Mangel
oder erhohte Beanspruchungen, die sich z.B. aus einer
verdnderten Nutzung ergeben, Instandsefzungs- oder Ver-
strkungsmaBnahmen erforderlich machen, auf die in die-
sem Beitrag aber nicht eingegangen wird.

Die Schaden, die an den Fassaden von Betonbauwerken
am héufigsten auftreten, sind das Abplatzen der Beton-
Uberdeckung als Folge einer Korrosion darunter liegender
Stahlbewehrung, wie dies in Abb. 1 gezeigt ist. Vor allem
die folgenden Mechanismen kénnen solche Schéaden aus-
6sen:

— die Karbonatisierung des Betons,

— die Einwirkung von Tausalzen oder Meerwasser.
Bekanntlich ist in Befon eingebefteter Stahl wegen der
Alkalitat des Betons hervorragend gegen Korrosion
geschiitzt.” Dieser Korrosionsschutz geht aber verloren,
wenn der Befon seine Alkalitdt durch die sog. Karbonati-
sierung verliert. Sie stellt sich ein, wenn Kohlendioxid aus
der Luft in den Beton eindringt und dort mit jenen Befon-
komponenten reagiert, die fiir die Alkalitat des Betons ver
antwortlich sind.?* Die Karbonatisierung beginnt an der
Oberflache des Betons und dringt im Lauf der Zeit in
immer fiefer liegende Bereiche vor. Fachgerecht zusam-
mengesetzter und hergestellter Beton ist aber so dicht, da}
die Tiefe der Karbonatisierungsfront auch nach mehreren
Jahrzehnten erst wenige Millimeter betragt, so daB der
Korrosionsschutz der Bewehrung erhalten bleibt, voraus-
geseizt die Befonschicht, welche die Stahlbewehrung
iberdeckt, war ausreichend dick. Dies ist leider des ofte-
ren nicht der Fall, so daB eine zu geringe Uberdeckung
der Bewehrung zu den haufigsten Ursachen von Ober-
fldchenschéden an Stahlbetonkonstruktionen zéhit.* Aber
auch in karbonatisiertem Beton eingebetteter Stahl korro-
diert nur dann mit nennenswerter Geschwindigkeit, wenn
der Feuchtegehalt des Betons ausreichend hoch ist. Dies
ist meist nur dann gegeben, wenn eine Befonoberfléche
wenigstens zeitweise flissigem Wasser z.B. in Form von
Schlagregen ausgesetzt ist. Auch in Beton, der nicht kar
bonatisiert ist, kann die Einwirkung von chloridhaltigen
Wassem, z.B. Meerwasser oder Tausalzlésungen eine
Stahlkorrosion auslésen.

Instandsefzungskonzepte

Die anerkannten technologischen Konzepte zur Instand-
sefzung von Beton- und Stahlbetonkonstruktionen sind in
verschiedenen Richtlinien behandelt.*® Grundsétzlich ist
eines der wesentlichsten Ziele von Instandsetzungsmof-
nahmen die Wiederherstellung des Korrosionsschutzes
der Bewehrung. In den meisten Fallen, in denen die Kor-
rosion durch Korbonatisierung ausgelést wurde, geschieht
dies durch eine sog. Realkalisierung. Im allgemeinen wird



dozu der karbonatisierte Beton, soweit er geschadigt ist,
entfernt und durch einen zementgebundenen und daher
alkalischen Mértel ersetzt. Darauf erfolgt ein weiterer,
groBfiéchiger Auftrag einer ausreichend dicken Schicht
aus alkalischem Mértel oder Beton. Diese Schicht ist dann
ausreichend dick, wenn davon ausgegangen werden
kann, daf wahrend der gewiinschten lebens- oder Nut
zungsdaver des Bauwerks die Karbonatisierungsfront im
Mértel den Bewehrungsstahl nicht erreicht. Bei einem sof
chen groBflachigen Auftrag einer Martelschicht muP der
karbonatisierte Beton nur dann entfernt werden, wenn er
z.B. durch den Sprengdruck darunter liegender Beweh-
rung bereits geschédigt ist. Der ungeschadigte, karbona-
tisierfe Mértel wird bei ausreichendem Feuchteangebot
durch Diffusion von OH-lonen aus dem Reparaturmértel
realkalisiert.

Neben einer solchen groBfldchigen Instandsefzung ist
auch eine nur érfliche Instandsetzung grundsétzlich még-
lich, wenn sichergestellt ist, daf in den auszubessernden
Bereichen der Bewehrungsstahl vor dem Auftrag des Aus:
besserungsmértels bis in den noch alkalischen Altbeton
hinein freigelegt wurde.

Eine weitere Maglichkeit ist das Beschichten der Beweh-
rung mit einem Schutzanstrich in allen Bereichen, in denen
der Stahl bereits korrodiert ist oder in denen wihrend der
Restnutzungsdouer des Bauteils mit einem Verlust des Kor-
rosionsschutzes zu rechnen ist. Eine solche Mafnahme ist
vor allem daonn sinnvoll oder erforderlich, wenn der
Instandsetzungsmértel nicht in ausreichender Dicke aufge-
fragen werden kann oder wenn mit der Einwirkung von
Chloriden zu rechnen ist.

In jingerer Zeit wurden auch elektrochemische Verfahren
zur Wiederherstellung des Korrosionsschutzes der Beweh-
rung entwickelt und erprobt, so z.B. der kathodische Kor-
rosionsschutz, die Entfernung von Chloriden oder die Wie-
derherstellung der Alkalitat durch Anlegen eines elekiri-
schen Stromes an das Bewehrungsnetz. ™ Selbst wenn
damit auch schon Erfolge verzeichnet wurden, ist der bis-
her gewonnene Erfahrungsschatz noch begrenzt und die
Erfolge nicht immer eindeutig. Dariiber hinaus bediirfen
einige dieser Verfohren einer laufenden Wartung und
Betreuung, so daB auf diese Ansatze hier nicht ncher ein-
gegangen wird.,

Haufig werden instandgesetzte Sichtbetonoberfléchen
abschlieBend mit einer diinnen Beschichtung oder einem
Anstrich zum Schutz gegen dos Eindringen von Waosser
oder Kohlendioxid versehen. Bei elekirochemisch realkali-
siertem Beton ist dies sogar unabdingbar.

Noch schwerwiegender ist der erforderliche Eingriff in die
Bausubstanz, wenn die Schaden auf die Einwirkung von
Tausalzen zuriickzufishren sind.'® Leider kann auf diese vor
allem fir Verkehrsbauten bedeutende Problematik hier
nicht ndher eingegangen werden.

Instandgesetzte Betonkonstrukfionen —
Fallbeispiele

Im folgenden werden an Hand von 5 Beispielen einige
'nstndsetzungsmoﬁnohmen, die an élieren Betonbauwer-
ken durchgefishrt wurden, erlautert. An der Instandsetzung
von drei dieser Bauwerke waren die Autoren dieses
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Abb, 6

Ansicht der
Schluchseetal
sperre

Abb. 7
Aussparung in
der Vorsatz:
schale der
instandgeselzten
St-Anfonius-
Kirche in Basel

Beitrags selbst beteiligt. Im Jahre 1982 wurde die alte
Stadthalle in Karlsruhe abgetragen und durch ein moder-
neres und gréBeres KongreBBzentrum ersefzt. lediglich die
Saulenhalle im Eingangsbereich der alten Stadthalle blieb
als Baudenkmal erhalten (Abb. 4). Zusammen mit Dr-Ing.
K. Kleiser aus Karlsruhe hatten wir den Aufirag, Konzepte
fir die Sicherung der Séulen zu entwickeln. Die Séulen
aus Stahlbeton wurden um die Jahrhundertwende errichtet
und gehdren zu den dllesten erhaltenen Stahlbetonele-
menten in Karlsruhe. Die meisten dieser Saulen mit einem
Aullendurchmesser von ca. 90 cm sind hohl. Die ca.
15 c¢m dicken Wandungen sind mit glatten Rundstében,
Durchmesser ca, 25 mm, bewehrt. Obwohl der Befon
volisténdig karbonatisiert war, zeigte die Bewehrung
keine groBeren Korrosionsschdden. Eine direkle Beauf
schlagung mit Regen wor auch nach dem Umbau der
Stadthalle nur in begrenztem Umfang wahrscheinlich.
Trotzdem erschien es uns damals angezeigt, nicht nur die
vorhandenen Risse zu verpressen und die Saulen, soweit
erforderlich, mit einem kunststoffmodifizierten Mértel zu
reprofilieren, sondern sie abschlieBend zum Schutz gegen
Feuchte mit einer Polymerdispersion vollflachig zu
beschichten. Abb. 5 zeigt die Saulen 14 Johre nach ihrer
Instandsetzung. Sie sind zwar nach wie vor ohne Scha-
den, aber die Denkmalgerechtigkeit dieser MaRnahme
stellen wir heute in Frage, denn nicht einmal der Fach-
mann kann erkennen, daf es sich hier um historische Ele-
mente aus Stahlbeton handelt.

Haufig werden Betonfassaden nach einer entsprechenden
Vorbereitung des Betonuntergrunds durch vollfiéchigen
Aufirag von Spritzbeton instandgesetzt. Diese Methode
wurde vor wenigen Johren an dem Schwesternhochhaus
des Universitdtsspitals Zirich von der Firma E. laich SA
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aus Avegno, Tessin u.E. sehr erfolgreich angewandt."
Das 20stéckige Gebdude wurde 1959 eingeweiht. Da
die Betoniberdeckung der Bewehrung nicht ausreichend
war, Iraten frotz relafiv geringer Karbonatisierungstiefen
Schaden auf, die durch eine Korrosion der Bewehrung
ausgelost waren. Zur Instandsetzung wurde der schad-
hafte Beton abgetragen und dann auf alle Fassaden
groBflachig eine 3 cm dicke Spritzbetonschicht aufge-
bracht. Die Oberfldchen des in seiner Zusammensetzung
dem alten Befon angepalifen Spritzbetons wurden unmit-
telbar nach dem Auftrag so bearbeitet, daB sie in ihrer
Struktur weitgehend der urspriinglichen Oberflache des
Befons entsprachen.

Eine besondere Art der grofifléchigen Instandsetzung von
Sichtbefonfassaden wurde von der Eglin Ristic AG Basel
entwickelt und bei der Instandsetzung der St. Antonius-
Kirche in Basel angewandt.? Diese in Abb. 11 gezeigte
Kirche aus Stahlbeton, die in den Jahren 1925 bis 1927
von Karl Moser entworfen und gebaut wurde, zeigte
Schéden an den Sichtbetonfassaden als Folge der Karbo-
natisierung des Betons und nachfolgender Korrosion der
Bewehrung in Verbindung mit einer zu geringen Beton-
Uberdeckung sowie einer Anhdufung von schlecht ver
dichteten Bereichen und Kiesnestern. Nach dem Konzept
von Ristic wurde zunéchst der karbonatisierte Beton
groBfiaehig und ca. 4 cm tief abgetragen und dann durch
eine in einer vorgesetzten Schalung als Ortbeton herge-
stellle, 6 em dicke Betonschale ersetzt, die mit dem Altbe-
ton verdubelt ist. Durch eine in Abb. 7 gezeigte kleine Aus-
sparung in der vorgesefzten Schale wird diese Konzeption
verdeutlicht. Sicherlich war es schwierig, die erforderlr
chen InstandsetzungsmaBnahmen zuverléssig und auch
denkmalgerecht durchzufihren. Trotzdem ruft dieser An-
blick der zubetonierten Moderne zumindest ein Gefihl
des Unbehagens hervor.

Nun zu einem ganz andersartigen Bauwerk, das im Sinn
der Baugeschichte wohl nicht der »Modernes zuzuordnen
ist, das aber als Ingenieurbauwerk und im Hinblick auf die
schlieBlich erfolgte Beurteilung der Notwendigkeit von
InsiandsetzungsmaBnahmen von Bedeutung ist. Dies ist
die in den Jahren 1929 bis 1932 erboute Schwerge-
wichtsstaumauer aus unbewehrtem Beton des Schluchsees
im sidlichen Schwarzwald [Abb. 6). Im Jahre 1995
erhielten wir von der Schluchseewerk AG den Aufirag,
den derzeitigen Zustand der luftseite der Schluchseesperre
zu erkunden und, so weit erforderlich. ein Erhaltungskon-
zept vorzuschlagen. Die Talsperre ist an ihrer Krone ca.
4 m und on ihrer Sohle ca. 35 m breit. Der Kernbeton
wird sowohl an der Luft- als auch an der Wasserseite
durch einen ca. 1 m dicken, hoherwertigen Vorsatzbeton
geschiitzt.

Im Rahmen unserer Untersuchungen erstellten wir zundchst
eine umfangreiche allgemeine Schadensaufnahme und
eine Photodokumentation iber den derzeitigen Zustand
der Talsperre. Darauf aufbauend, wurden in iiber hundert
reprasentativen Bereichen die Hérte und Festigkeit des
Vorsatzbetons an der Oberfléche und in unterschiedlichen
Tiefen, das AusmaB der Abwitterungen, sowie der Verlouf,
die Breite und die Tiefe von Rissen erfaBt. Die Tiefe der
Abwitterungen schwankie zwischen nahezu null und moxr
mal 70 mm bei einem Mittelwert von etwa 10 mm. Dies



istca. 1% der Dicke des Vorsatzbetons. Weseniliche Ursa-
che dieser Abwitierungen ist die Frostbeanspruchung der
luftseitigen Oberfléiche der Sperre, die allerdings je nach
dem von den drilichen Gegebenheiten abhdangigen Grad
der Durchfeuchtung sehr unterschiedlich ist.

Bereits friher wurde eine vermeintliche Sicherung der alten
Betonoberfléiche mit Spritzbeton erprobt. Dies ist fehlge-
schlogen. Der Spritzbeton ist deuflich gerissen und liegt
teilweise hohl, weil er im Vergleich zum Unfergrund zu steif
und zu fest ist.
Unsere Untersuchungsergebnisse, die hier nicht im Detail
dargestellt werden kénnen, erlaublen den Schiu, daB der
urspriingliche Vorsatzbeton seine Funktion, namlich den
Kernbefon zu schitzen, auch weiterhin erfillt. Eine
grobflachige Instandsetzung der Lufiseite der Sperre ist
daher auch mittelfristig noch nicht erforderlich. Die teil
weise bewachsene Betonoberfldche, die sich so ihrer
Umgebung selbst angeglichen hat, kann noch geraume
Zeit in diesem Zustand belassen werden. Wir empfahlen
jedoch Grilich Ausbesserungen mit einem dem Original-
beton angepaliten Mértel in Bereichen sehr tiefer Abwit
ferungen, also vor allem an Fugen und Rissen. Auf dabei
anzuwendende Techniken wird im lefzten Fallbeispiel ein-
gegangen.
Die Stutigarter Liederhalle wurde in den Johren 1954 bis
1956 von Adolf Abel und Rolf Gutbrod entworfen und
erbaut. Im Rahmen von Umbau- und Restaurierungsarbel-
ten wéhrend der Jahre 1991 bis 1993 (Abb. 8) sollten
auch Schéden an den Sichtbetonfassaden des Beetho-
vensaals der liederhalle behoben werden. Zusammen mit
dem Biro fiir Baukonstruktionen Wenzel, Frese, Portner
und Haller aus Karlsruhe erhielten wir den Aufirag, ein
Konzept fiir eine behutsame Instandsefzung dieses denk-
malgeschiitzten Bauwerks unter oplimaler Wahrung der
vorhandenen Bausubstanz zu entwickeln und ggf. auch
umzusetzen. Besonders hervorzuheben sind hier die lei-
stungen und das Engagement von R. Périner und H. Baum-
stark vom Biiro fiir Baukonstruktionen bei der Erfillung die-
ses Auftrags.
Der erste Schritt unserer Arbeiten war eine defaillierte
Zustcndserfossung des Bauwerks, verbunden mit techno-
logischen Voruntersuchungen, die dann eine Prognose des
2U erwartenden weiteren Fortschritts der Schéden erlaub-
ten. Dazu wurden sieben gréBere, iiber alle Fassaden ver-
teilte Bereiche zuganglich gemacht. An 82 Stellen, an
denen GuBerlich noch keine Schéden festzustellen waren,
wurden Héirte und Festigkeit der Betonrandzone, die Kar-
bO“GﬁSFerhgsrieFe des Belons, die Betondeckung und der
Korrosionszustand  der Bewehrung bestimmt. Bei den
Schéden oder Méngeln handelte es sich im wesentlichen
um:
= Abplatzungen der Betoniberdeckung als Folge einer
Korrosion darunter liegender Bewehrung,

dKiesnester in einigen Bereichen der Betonoberflachen
un
Zdegungsrisse als Folge fehlender Dehnungsfugen.
Auf der Grundloge der detaillierten Voruntersuchungen
War es méglich, jene Bereiche zu definieren, die bereits
als geschadigt erkennbar waren oder bei denen eine
Chddiguﬂg in n&herer Zukunft zu erwarten war. Die
f"5?cndsetzung wurde auf diese Bereiche begrenzt, d.h.

auf einen groBflachigen Schutz wurde verzichtet. Damit
war zwar nicht auszuschlieBen, daB auch in Zukunft wer-
fere Schaden auffreten. Deren Umfang sollie aber so
gering sein, dal} solche Schéden im Zuge der Bauunter-
haltung, die damit ein Teil des Sanierungskonzeptes ist,
behoben werden kénnen. Aufbauend auf Untersuchungen
Uber die Zusammensetzung des Altbetons und Recherchen
iber die Herkunft seiner Komponenten wurden ein dem
Originalbeton sehr dhnlicher zementgebundener Repara-
turmértel ohne Kunsstoffzuséize sowie geeignete Arbeits-
techniken entwickelt und erprobt.

Im Zuge der InstandsetzungsmaBnahmen wurden zu-
nachst alle Befonoberflachen abgewaschen. Dann wur-
den die Instandsetzungsbereiche durch vertikale und hori-
zontale Linien fesigelegt und begrenzt, die sich aus der
architekfonisch vorgegebenen Gliederung der Ober-
flachen ergaben. Der Befon wurde entlang dieser Linien
eingeschnitten und abgetragen. Dabei wurde die Beweh-
rung so weit freigelegt, bis sie in nicht karbonatisierten
Beton einmiindete (Abb. 9). War die freigelegte Beweh-
rung aus konstruktiven Griinden, z.B. als Schwindbeweh-
rung, nicht mehr erforderlich, so wurde sie enffernt. Die
Dicke des Ausbesserungsmértels richtete sich im allgemei-
nen nach dem Niveau der originalen Befonoberflachen,
welche die Ausbesserungsschicht umgaben. In jenen Fal
len, in denen sich dadurch in einem Instandsetzungsbe-
reich eine zu geringe Betoniberdeckung ergab, wurde
die Bewehrung als KorrosionsschutzmaBnahme mit einer
Beschichiung versehen. Zur Instandsetzung wude die so
vorbereitete Ausbruchstelle vorgenaft, eine zemenigebun-
dene Halftbriicke aufgetragen und der Reparaturmértel mit
einer Kelle eingebracht. Der Instandsetzungsmértel wurde
mehrere Toge lang feucht nachbehandelt und dann
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Abb. 10
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fassade des
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steinmetzmaBig bearbeitet, um den reprofilierten Bereich
an die urspringliche Oberfldchensturktur anzugleichen.
Abb, 10 zeigt den Endzustand eines so ausgebesserten
Bereichs.

Herstellungsbedingte Kiesnester wurden nur dann bear-
beitel, wenn dies aus Griinden des Korrosionsschuizes der
Bewehrung erforderlich war. Risse, insbesondere Zwdin-
gungsrisse wurden nicht behandelt, da sie die Standsi-
cherheit und die Dauerhaftigkeit des Bauwerks nicht beein-
fréichfigten.

DaB das fiir die Liederhalle gewshlte Instandsetzungskon-
zept richtig war, wird durch den iberzeugenden Gesamt-
eindruck des restaurierten Bauwerks sowie durch mehrere
Uberprifungen zu spateren Zeitpunkten bestatigt: Auch
funf Jahre noch der Instandsetzung wurden weder Sché-
den in den bearbeitefen Bereichen noch neue Schaden
fesigestellt (Abb. 12). Weitere Einzelheiten iber die
Instandsefzung der Stuttgarter Liederhalle sind schon an
anderer Stelle publiziert worden. ™ 4

Folgerungen

Die vorgestellten Beispiele haben gezeigt, dab es fir die
Instandsetzung von Betonbauwerken keine einzelne, stets

anwendbare Patentlésung gibt. Im Fall der Schluchsee-
sperre haben wir die Frage, ob eine umfangreiche
Instandsetzung zum jetzigen Zeitpunkt iberhaupt erforder-
lich ist, verneint. Diese Antwort auf eine Frage, die doch
bei jeder MaBnahme gestellt werden miiBte, war nur auk-
grund der sehr detaillierten Unfersuchungen und Bauwerks-
analysen méglich, die auch eine Prognose des zu erwar-
tenden weiteren Schadensfortschritis erlaubten.

Der vollfigchige Aufirag von Spritzbeton bei der Instand-
sefzung des Schwesternhochhauses im Universitétsspital
Zirich war u.E. gerechfferfigt, einerseits, weil es gelang,
die neve Oberflachenstruktur jener eines geschalten
Betons gut anzugleichen, andererseits, weil durch diese
Mafnchme die geradlinige Architektur und der Gesam-
eindruck des Bauwerks nicht verdndert wurden,

Eine strukturierte und lebendige Sichtbetonoberfléche, die
wie bei der Stutigarter liederhalle ein Teil des architekio-
nischen Gesamtkonzeptes ist, ware durch eine voll
fiachige Instandsetzung weitgehend zerstért worden. Die
von uns gewdhlie orfliche Instandsetzung sefzte sonst
koum Ubliche, sehr defaillierte Voruntersuchungen voraus.
Auch die steinmetzmaBige Bearbeitung der neven Ober-
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flachen, die in dieser Konsequenz bei Betonkonstrukfionen
bisher kaum angewandt wurde, ist ein wesentlicher Teil
dieses Instandsetzungskonzepts. Trotzdem ist ein solches
Vorgehen nicht immer sinnvoll. Die Gliederung der Fas-
sade der Liederhalle durch viele vertikale und horizontale
linien frug dazu bei, daBb nach der Instandsetzung nicht
der Eindruck von Flickwerk entstand. Auch war der Scho-
densumfang relativ gering. So wurden weniger als. 5 %
der gesamten Sichtbetonoberfléche reprofiliert. Die Kosten
der Instandsetzung stiegen daher nicht ins Unermessliche
und waren sogar etwas niedriger als jene einer vollfléchi-
gen, konventionellen Instandsetzung, mit der die urspriing-
liche Oberfiche unwiederbringlich verlorengegangen
ware.

Ohne Zweifel ist die Bereitschaft aller an solchen Arbeiten
Beteiligten, diesen fiir Betonkonstruktionen recht unkonven-
fionellen Weg zu gehen, eine unabdingbare Vorausset
zung fir den Erfolg und bei der Instondsetzung der Lie
derhalle fanden wir diese Bereitschaft.
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HPC Weidner

Bauten der Moderme der Zwanziger Jahre in Sachsen-Anhalt

In den GrundsGtzen der Denkmalpflege gibt es keine
besondere Rubrik »Umgang mit den Bauten der Moder-
ne«. Eine ganze Reihe von AuBerungen auf dieser Tagung
zielen zwar darauf ab, diese Aussage ins Wanken gero-
fen zu lassen, ich will jedoch versuchen, einen Beitrag
dozu zu leisten, daB} es richtig ist, an dieser Position fest-
zuhalten.
Auch wenn die bauhistorische Einordnung eines Gebau-
des eindeutig ist, ist die Ausgangsfrage des Konservators
doch immer die nach dem besonderen Wert, also ob es
sich bei einem betrachteten Gebéude um ein Kulturdenk-
mal handelt und aus welchen Griinden.
Oft gibt es durchaus unterschiedliche Griinde, die zusam-
men einen Denkmalwert ausmachen. Dann muB natirlich
geklart werden, auf welche Teile eines Gebaudes sich die
jeweiligen Begriindungen beziehen. Denkmalerkenntnis
resultiert also aus der Analyse des Ganzen wie seiner ein-
zelnen Teile. Und erst bei Betrachtung der einzelnen Teile
kann in differenzierter Weise iiber Notwendigkeiten und
Mdglichkeiten einer Erhaltung ein konservatorisches Maf>
nahmenkonzept oder, wie man hier sagh, eine denk-
malpflegerische Zielstellung entschieden werden. Die
bekannfe Folge solcher Uberlegungen kann dann sein,
dab das in eine mitelalterliche Mauer eingebrochene
barocke Fenster die gleiche konservatorische Zuwendung
erfihrt, wie die mitielalterliche Mauersubstanz selbst. Das
Denkmaloriginal als Schutzobjekt des Denkmalpflegers
unterscheidet sich so héufig und in vieler Hinsicht vom
*originalen, dem urspringlichen Zustande, den der Bauhi-
storiker zum Ausgangspunkt seiner Betrachtung macht, oft
sogar zum  ausschlieBlichen Ziel seiner forschenden
Bemihung.
Das Denkmal ist immer Denkmal hic et nunc, Nur das, was
existiert, nicht das, was war, kann Denkmal sein, Das
Denkmal existiert nur dank der Daverhoftigkeit seiner denk-
molwerten Substanz. Ihre Quantitét kann durch keine
MabBnahme vergroBert, ihre Qualitat, also die Aussage-
keaft der denkmaliragenden Substanz, kann bestenfolls

urch entsprechende MaBnahmen intensiviert werden,
ihre Uberlebensfhigkeit durch geeignete Konservierungs:
maBnahmen und durch der Wahrung der Authentizitét ver-
pllichtete Substanzereuerungen und Ergénzungen ver
bessert werden. Solch eine Ergénzung oder eine Teiler-
Neuerung, die méglicherweise auch den Charakler einer
Teilrekonstrukrion annehmen kann, ist allerdings immer nur
als Mitiel 2y akzeplieren, den Uberlieferten einzelnen
Denkmalbefund lesbar und erlebbar zu machen, die Viel
20hl der Denkmalschichten zu ordnen und die Denkmal-
welt vor einer Auflésung im Ruinésen zu bewahren. Die
Totalekonstrukfion st ein geschichtsdidakfisches Mittel,
UI'DEr keine Denkmalpflege.

'8sen, den meisten von Ihnen nicht unvertrauten Diskurs
Mogen Sie mir nachsehen im Hinblick auf ein Fakium, das

besonders den sehr jungen Denkmalen anlastet: der ver-
meintliche Mangel an Geschichtlichkeit. Das im Vergleich
zu anderen Denkmalen geringe Aller dieser Gebdude-
gruppe wie auch die zeifliche Néhe der heutigen Denk-
malbefrachtung zum Entstehungszeitpunkt der Gebéude
fihrt erkennbar oft dazu, doB das Denkmal der Moderne
nur dann akzeptiert wird, wenn sein heufiges Erschei-
nungsbild méglichst bruchlos mit den Photos aus dem
Erbauungsiahr verglichen werden kann, wenigstens aber
nach Durchfilhrung entsprechender BaumaBnahmen in
diesem optischen Vergleich bestehen kann. Was dlteren
Denkmalen problemlos zugestanden wird, die Erkennbar-
keit abgeloufener Veranderungsprozesse, bzw. was im
Sinne von Patina gefordert wird, wenn auch immer noch
viel zu haufig getilgt, die Erkennbarkeit von Alter, das wird
den Bauten der Moderne allzu héufig als Mangel ange-
lastet.

Dabei muB als zusétzliches Problem gesehen werden,
daB viele Bauten der Bauhauszeit Ergebnisse experimen-
teller Konzepte sind, deren, wie wir heute wissen, zum Teil
gravierende bautechnologische Schwachpunkte und Feh-
ler nicht nur Ausdruck fehlenden technischen Wissens, son-
dern in vielen Fallen absichtsvolle Entwurfsentscheidungen
waren. Wer hier in zu kurzsichtiger Weise das »disegnos,
also das beabsichtigte Erscheinungsbild als das — aber
natiirlich nach dem heutigen Stand der Technik — wieder-
herzustellende Denkmal sieht, verstdBt nicht weniger
gegen die Charta von Venedig wie der, der die vergan-
gene Deckenmalerei aus vergangener Zeit nach dem
erhaltenen Skizzenbuch des Meisters neu schafft. Der
asthetische Absolutheitsanspruch, das Normative, das mit
den baulichen Zeugnissen der Bauhauszeit zu ihrer Ent-
stehungszeit und auch heute oftmals verbunden wurde und
wird, die Vorstellung einer perfekien Architekiur, in der die
zeiflose Forderung nach Synthese von Form, Konstruktion
und Funktion ihren klarsten Ausdruck gefunden habe, IaBt
leicht Gbersehen, daf} auch diese Bauten als Baudenkmale
befrachtet Zeilzeugnis ablegen missen als Dokumente
einer vergangenen Geschichte, Nur wenn ihnen ihre
Geschichtlichkeit nicht genommen wird, werden sie als
echte Denkmale eingebunden in den Fortgang der
Geschichte und als sprechende Zeugen am Ort ihrer Ent
stehung verstandlich zu uns sprechen. Insofern gibt es, ich
wiederhole mich, fir Bauten der Moderne keine eigene
Rubrik und auch keine anderen Behandlungskriterien als
fir jedes andere Baudenkmal auch.

Dies stellt sich, wie auch schon angesprochen, zu allererst
bei der Denkmalfeststellung dar. Bauten der Moderne sind
eigentlich erst seit den frihen 7Qer Jahren Gegenstand
intensiver Beschafigung der Denkmalpflege. Die Unter-
schutzstellung der WeiBenhofsiedlung in Stutigart bereits
1956 markiert ein vergleichsweise frihes Datum. Es wird
insoweit entwertet, als noch drei Jahre spdter das im

115

———————
Dessau, August-

BebelPlatz 1,
Inneres, Zustand
1995



Dessau, Ebert
allee 63, Dop-
pelhaushdlfte
Meisterhaus
Feininger,
Zustand nach
Renavierung
1995

Gegensatz zur WeiBenhofsiedlung so gut wie unzerstérie
berihmte Kaufhaus Schocken von Erich Mendelsohn in
Stutigart abgebrochen wurde. Fir viele Teile Deutsch-
lands, darunter nicht zuletzt die ehemalige DDR, muB aller-
dings bedacht werden, daf Denkmalschutzlisten iiblicher-
weise an dos Vorhandensein von entsprechenden Denk-
malschutzgesetzen gekoppelt sind. Sie wurden bekannt-
lich erst im Verlauf der 7Oer Johre flachendeckend zur
Regelung des Denkmalschutzes in ganz Deutschlond in
Kraft gesetzt.

Denkmalfeststellung ist ein Erkenntnisproze. Hinsichtlich
der Bauten der Bauhouszeit also ein fachlich-wissen-
schoftliches Durchforschen des Gebéudebestands im Hin-
blick auf geschichtsdokumentierende und in unserem Fall
eben die Geschichte des sogenannten Neuen Bauens
dokumentierende Wertigkeiten. Dieses Tun fut auf dem
kunst- und bauhistorischen Wissen, das insgesamt iber
diese Zeit bisher vorliegt und nicht zuletzt durch die Arbeit
der Inventarisatoren standig erweitert wird. So wichst von
Jahr zu Jahr unsere Erkenntnistéhigkeit iber die Moderne
der 20er Jahre und macht uns sténdig neue Wertigkeiten
bewult,

Trotz aller ideclogischen Belastungen in der sogenannten
Nati-Tradi-Zeit hier in der ehem. DDR gab es im ibrigen
durchaus zeitliche Ubereinstimmungen auf dem VWeg der
Neuentdeckung der Klassischen Moderne zwischen Ost
und West, wenn auch mancher seinerzeit im Osten publi-
zierte Text aus heutiger Sicht deutlich unter dem Bemihen
leidet, die neuen Erkenntnisse in einen vorgegebenen
ideologischen Rahmen zu kitten. Zeitgleich in Ost und
West sind auch die ersten bemerkenswerten prakfischen
Bemihungen um verantwortungsvolle und umféngliche
denkmalpflegerische MaBnahmen zu registrieren: Der
Initiafive um Sicherung und Wiederherstellung der Werk-
bundsiedlung am WeiBenhof in Stutigart ab 1977 muf
das denkmalpflegerische Bemithen um das Bauhaus in
Dessau gegeniibergestellt werden.

Die MaBnahmen dieser Zeit gehdren zu den grofen denk-
malpflegerischen Leistungen der DDR, auch wenn wir jetzt
nach 20 Jahren aufgrund never Erfordernisse und hoffent-
lich nicht nur never Moglichkeiten eine weitere, sehr
grundsdtzliche  Restaurierungsphase anlaufen lassen.
Unsere derzeitige Vorgehensweise steht nicht zuletzt durch
dos laufende Verfohren auf Aufnahme der Bauhausbauten
in Weimar und Dessau in die Weltkulturerbeliste auf einem
Prisfstand hochster Anforderung. (Das Aufnahmeverfahren
wurde zwischenzeitlich mit der Zustimmung des Welterbe-
Komitees der UNESCO auf seiner Sitzung vom 2. bis
7. Dezember 1996 in Merida, Mexiko, erfolgreich abge-
schlossenl] Wir sind froh dariiber, weil auch ein noch s0
gutes Denkmalschutzgesetz keine absolute Sicherheit gib.
Fir ein Denkmal vom Range des Bauhauses muB bei der
Abwagung zwischen fachlichen Zielen einerseits und funk-
ionalen wie wirtschaftlichen Zwangen andererseits fiir die
optimale Wahrung der konservatorischen Belange die
hochste Prioritat gefordert werden.

Ein Kleines Beispiel hierzu aus jiingster Zeit: Die Stadt Des-
sau plant eine weilgehende Neubebauung des Bereiches
zwischen Bauhous und Bahnhof unter anderem fiir die
Konzentration der Neubauten der Fachhochschule Anhalt.
Das in einem Wettbewerbsverfohren ermitielte Bebay-
ungskonzept beabsichtigt, ausgehend von dem Bauhaus
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als herausragendem Solitérbau, die notwendigen Ney:
bauten fiir diese erst nach der Wende gegriindefe Fach-
hochschule dem Bauhaus zwar in Bauhéhe und Baumasse
unterzuordnen, aber doch in der Gesamtheit eine neu, in
sich schlissige Baugruppe entstehen zu lassen. Und die-
ses im Sinne — ich Uberspitze hier einmal — eines ange-
nommenen Gropius'schen Geisles, den sowoh| die Fach-
hochschule beruft - sie bildet immerhin auch Architekten
aus — als auch die Architekten der Neubauten, die damit
ihre Entwurfskonzeption verteidigen.

Der Denkmalpfleger erhob hiergegen Einspruch und
forderte den Erhalt der unmitielbar umgebenden historr
schen Bebauung, soweit sie eine recht drastische
AbriBwelle noch iberstanden hatte, Das inhaltliche Argu-
ment, doB mit der eleganten Einbeziehung des historr
schen Bauhauses in eine moderne Neubebauung in der
Tradition der Klassischen Moderne dem Bauhaus selbs
Schaden zugefiigt werden kannte, wird als unverstandlich
zuriickgewiesen.

Die singulare Modernitét des Bauhauses verdeutlicht sich
in besonderem Mafe gerade in der unmittelbaren Nach-
barschaft zu den einem konventionellen Heimatstil folgen-
den und erst Johre spéter als das Bauhaus errichieten
Wohnbauten so richtig. Deshalb wurde auch diese Noch:

barschaft als geschiitzter Denkmalbereich ausgewiesen,
um das historische Fakium als @sthetisch sehr wirksames
Dokument der restaurativen Entwicklung in der Zeit des
Bauhauses und verstéirkt unmittelbar danach authentisch zu
bewahren und sichtbar zu lassen. Wir Denkmalpfleger
waren erfolgreich mit unserer Argumentation. Der unge-
liebte Bau der 30er Jahre, belastet aus der jingsten
Geschichte als Sitz der sowjefischen Militdrkommandan-
fur, wird erhalten bleiben. Ich hoffe, es war nicht nur die
Angst vor den Juroren der Weltkulturerbekommission, sor-
demn ein biBchen auch die Einsicht in die komplexe
Geschichilichkeit, die es beim Denkmal Bauhaus 2u
bewahren gilt, die das Umdenken veranlafte.

Beim Bauhaus selbst sind zur Zeit. dank des Engagements
eines Investors, die Restaurierungsarbeiten am Zimmer des
Direktors im Gange. Wir hoffen, daB im Rahmen des
Weges, den Nutzer, Planer und Konservatoren gemein-
sam abgesteckt haben und zur Zeit begehen, eine verant
wortbare Sichrbormachung der teilzerstorten Innenarchi-
tektur von Walter Gropius moglich ist. Eine Frage ist dobei
zur Zeit offen, und ich reiche sie hier bewuBt ins Plenum,
das ja morgen die Moglichkeit zur Inaugenscheinnahme
hat: Kann es verantworlet werden, daP der Schreibtisch,



den Gropius als Unikat fir sein Weimarer Biiro hat anfer-
tigen lassen, den er von dort mitgebracht, zum Kernpunkt
seines neuen Biros in Dessau gemacht hat, den er bei sei-
nem VWeggang aus Dessau wiederum mitgenommen hat
und der heute in Amerika als werivolles Dokument seines
bedeutsamen Wirkens dort bewahrt wird, kann es verant
wortet werden, dald der wohl keinesfalls nach Dessau
zuriickgewinnbare Schreibfisch wie ein beliebiges Mabel
stiick dupliziert und an dem Platz aufgestellt werden darf,
wo der originale Schreibisch heute und seit 68 Jahren als
Ergebnis eines wichtigen Ereignisses der Bauhausge-
schichte nicht mehr steht? Wir Denkmalpfleger sagen
nein. Wir befiirchten, da® die Grenze zwischen zul@ssi-
ger denkmaldidaktischer Ergénzung und ausschlieBlich
bildwirksamer Rekonstruktion ohne Dokumentenwert chne
Not iiberschriften wird in Erwarfung eines Publikumsinter-
esses, das eher von Schaulust bestimmt ist als vom Infer-
esse an der Geschichte der Dinge selbst, einem Publikum,
das sich mit einem Bild von Geschichte begnigt, das sein
alltagliches Spektakel geniefit und nicht hinter den Bild-
schirm schaut.

liebe Kolleginnen und Kollegen, Dessau ist das Zentrum
der Bauhausbauten und nicht erst seit der Wende wird
dort versucht, dem hohen Stellenwert dieses Erbes in ange-
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messener Weise im Stadtbild zu entsprechen. Der Stan-
dard der Bemithungen um dieses Erbe hat allerdings bei
weitem noch nicht das Niveau erreicht, das seinem Rang
entsprache. SchlieBlich ist diese Ansammlung on bau-
hausbezogenen Bauten héchsten Ranges einmalig in der
Welt. AuBerdem sfellt dieses Ensemble nach dem Verlust
fast aller bedeutenden Bauten des 17. bis 19. Jahthun-
derts, die friher die Identitat der Stadt Dessau bestimmien,
einen hochwertigen Ersatz dar und ist geeignet, dieser
von Kriegszerstérung so getroffenen Stadt zu einem neuen
radifionsbestimmten Image zu verhelfen. Die einzelnen
Bauten sind mehr oder weniger alle Patienten der Denk-
malpflege. Einigen geht es schon bedeutend besser,
einige sind noch sehr krank und leider ist auch die Denk-
malwelt nicht frei von Kurpfuschern.

Mit einem sogenannten Sanierungsbeirat, einem von
Stadt und Stiftung Bauhaus gemeinsam geleiteten Arbeits-
kreis von beteiligten und z. T. auch externen Fachleuten ist
seit einiger Zeit eine zusatzliche Priif- und Beratungsinstanz
installiert worden. Sie soll das Niveau der einzelnen
Sanierungs- und RestaurierungsmaBnahmen heben helfen
und den im Einzelfall immer schwer durchsetzbaren fach-
lichen Forderungen ein stérkeres Gewicht verleihen. Ein

begleitendes Forschungsprojekt, das insbesondere dem

Sammeln und Sichten der archivalischen aber auch bau-

lichen Quellen und Befunde dienen soll, ist beantragt.
Doch Dessau ist nicht das ganze Sachsen-Anhalt und die
Moderne der 20er Jahre kann nicht ausschlieBlich mit dem
Bauhaus identifiziert werden: Magdeburg hat sich bereits
vor der Erdffnung des Bauhauses dem neuen Bauen ver
schrieben und zur »Stadt des neven Bauwillenss ausgeru-
fen. Dieser neve Bauwille wurde initiiert durch Bruno Taut,
der in dieser Stadt 1921 zum Stadtbaurat berufen wurde.
Seinen Ruf verdankte er wohl nicht zuletzt dem Umstand,
daB er seit 1913 als Architekt der Deutschen Garten-
stadigesellschaft fir die Planung und Realisierung der Sied-
lung »Reforme in Magdeburg, einer der wichtigsten Ergeb-
nisse der deutschen Gartenstadibewegung auf genossen-
schafiliche Basis vor dem Ersten Weltkrieg, verantwortlich
war.

Taut war nur zwei Jahre tétig in Magdeburg, und er ver-
lieh sein Amt aus Unzufriedenheit, weil er als Architekt
seiner Meinung nach nicht in dem erhofften Umfang fdtig
werden konnte. Die Zeit zwischen 1921 und 1923 war
auch in der Tat die baulich inaktivste Phase zwischen den
beiden Weltkriegen, und es gibt daher von Taut heute nur
ein Gebaude, das eindeutig ihm als Autor zugeschrieben
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werden kann: Die Halle #land und Stadt«, eine Vieh-
auktions- und Ausstellungshalle, die in der Nachkriegszeit
zu einer Sporthalle umgenutzt wurde und heute gepréagt ist
von typischen Materialien und Farben dieser Zeit. Die
groPe denkmalgerechte Sanierung ist hier so schnell nicht
Zu erwarten,

Wir stellen allerdings erfreut fest, daP die zunehmende
Sensibilisierung der Verantwortlichen im Stadtischen Hoch-
bauamt die noch kurz nach der Wende statigefundenen
Verschandelungsaktivitéten gestoppt hat, und doB in klei-
nen Schritten das groPe Ziel einer denkmalgerechten
Sanierung in Angriff genommen wird. Zur Zeit sind es
befundorientierte neue Fenster, deren Gliederung und
Farbigkeit eine erste Richtungsénderung auf dem Weg der
Riickgewinnung der Taut'schen Architekiur darstellen wer-
den. Tauts Bedeutung fir Magdeburg ist natirlich weitrer-
chender als nur als Architekt diese Baues und einiger heute
nicht mehr vorhandenen Kioske, Pavillions efc. Er war es,
der die planerischen Voraussetzungen schut fir den um-
fanglichen baulichen Erneuerungsprozef der Stadt Ende
der 20er Jahre. Er holte dazu die Architekten in die Bau-
verwaltung, die seine Vorstellungen dann letzflich rea-
lisierten.
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licher Zustand

Neben Konrad Rihl und dem etwas bekannteren Maler
und Architekten Carl Krayl ist es vor allem Johannes
Goederitz, der als leiter des Hochbauamtes auch schon
im Zusammenhang mit der gezeigten Ausstellungshalle
hatle genannt werden miissen. Er wird Tauts Nachfolger
als Stadtbaurat, und ihm war es vergénnt, ein bedeuten-
des architekionisches Oevres zu redlisieren, das noch
vollig unzureichend erforscht, andererseifs hochgradig
gefahrdet ist. (Erst nach der Tagung erfohre ich, daf jiingst
durch Olaf Gisbertz eine Dissertation an der Universfitd
Bonn zu diesem Thema abgeschlossen wurdel)

Zu seinen frihen Arbeiten gehért die Erneverung und
Erweiterung des Magdeburger Schlachthofes. Dabei
erstaunt es nicht zuletzt den Denkmalpfleger, mit welch ein-
fachen Mitteln ein dem Neuen Bauen Verpflichteter aus
einem griinderzeiflichen Baubestand und seinen funkfional
wie gestalterisch gleichermaBen anspruchsvollen Ergéin-
zungsbauten eine neue Einheit entstehen lieB. Wenig
mehr als die Ubernahme der wichtigsten Trouf- und Gie-
belpunkte und die Beibehaltung des gelben Klinkermateri-
als, durchsetzt mit einer omamentalen Gliederung aus
roten Klinkern reichen bei Géderitz aus, um bei allem
gewollten Unterschied zwischen alt und neu eine volle
Harmonie entstehen zu lassen. Ein historisches Muster-
beispiel fir Neves Bauen in alter Umgebung!

Diese Bauten sind nun seit sechs Jahren Wind und Wetter
preisgegeben, zwei Bauten auf bahneigenem Geldnde
bereits ohne Genehmigung abgebrochen. (Mai 1997
ein ambitioniertes Investifionskonzept scheint endlich die-
sem groBartigen Ensemble eine aussichtsreiche Zukunff zu
erdffnen).

Von besonderer gestalterischer Qualitat ist der Kohlenbun-
ker, ein sireng funktionalistisch entwickelter Technikbau,
der wahrscheinlich zu den ganz bedeutenden Stahlbeton-
bauten der Zwanziger Johre gezahlt werden muB:
70 Jahre ohne jegliche Baupflege! Es gibt Projekte einer
Umnutzung als Galeriegebdude oder éhnliches. Doch
ohne massive Hilfe, insbesondere finanzieller Art, wird
sich hier jeder Investor schwer tun. Bei solchen Objekten
ist Mazenatentum gefragt. Sollte sich nicht die Betonindu-
strie selbst engagieren, die doch recht beachiliche
Umsatze verzeichnen kann bei den vielen Neubauten hier

118

Sl A

- F
5
s

in den »Neuen léndern« und die doch ein besonderes
Interesse haben mifte an ihrer frihen Geschichte. Ich
zeige noch zwei weitere Bouten von Goederitz: die
Chirurgische Klinik von 1926 im Bereich des ehemaligen
Sudenburger Krankenhauses, heute Universitétsklinikum.
Dessen Ausbau wird zu einer Erhdhung der baulichen
Dichte im unmittelbaren Umfeld und zu einer Vielzahl, den
historischen Bau bedréngenden Zu-, An- und Einbauten
fihren. Wer auch nur etwas von heutiger Krankenhaus-
planung versteht, wird die Schwierigkeif eines konservo-
torischen Einwirkens in solche Planungsprozesse nachvoll
ziehen kénnen.

Der groBte Bau von Goederitz ist zweifelsfrei die Stadt
halle, 1926/27 als »Haus des Volkese mit einem Fas-
sungsvermogen von 3500 Zuschauern auf der Elbeinsel
erbaut, Trofz schwerer Kriegszerstérungen hat der Bau
sein dueres Erscheinungsbild weitgehend wahren kén-
nen. Nach mifiglickten Privatisierungsbemithungen bleibt
die Zukunff fir diesen Bau, insbesondere seine Nulzung
wie auch die bauliche Entwicklung seines unmittelbaren
Umfeldes bislang offen.

Zu diesem Umfeld gehért der Aussichisturm von Albin-
miller, der im Zusommenhang mit der Deutschen Theater-
ausstellung 1927 errichtet wurde und der als 60 m hohe
Dominante bis heute den umliegenden Rofehornpark
beherrscht. Ein groBartiges Zeichen, nicht nur als Denkmal
aus der Vergangenheit, sondern auch heute noch GuBerst
wirksam, wenn, ja wenn der Ot wenigstens ansatzweise
seine urspringliche stédtebauliche Bedeutung zuriickge-
winnen kénnie, die insbesondere durch den Wegfall einer
wichtigen Briickenverbindung direkt zur Innenstadt auf
dem Westufer der Elbe schwerstens gestért ist.

Das besonders herausragende bauliche Erbe der 20er
Jahre sind in Magdeburg jedoch die Bemihungen um die
Bewdltigung der Wohnungsnot. Die Bedeutung der zahl-
reichen Siedlungen, zum Teil auf genossenschaftlicher
Basis, liegt in ihrer Gesamtheit weit iber dem Niveau
einer vergleichbaren Wohnungsbautétigkeit in anderen
Stadten. Dieser Schatz ist in den Jahren unmittelbar nach
der Wende durch Aktionismus und bewuBtes Unterlaufen
einer geregelten Denkmalverwaltung bereits in Anséitzen
gestort worden. Die Denkmalpflege steht zur Zeit mit den



jeweils zustandigen Wohnungsgesellschaften in intensiven
Gesprachskontakten. leider lassen sich Methoden der
Sonierungsvorbereitung und Durchfishrung wie sie z.B. in
Berlin bereits vor iiber 10 Jahren entwickelt und umgesetzt
wurden, nur schwer als Standard efablieren. Der hohe
baupflegerische Riickstau und die besonderen wirtschaftli-
chen Bedingungen der Wohnungsbaugesellschaften hier
in den Ostldndern werden als Grinde fiir denkmalunver-
fragliche Einfachlésungen vorgetragen, obwohl dank niitz:
licher Aufklérungsbroschiiren des auf diesem Gebiet rishri-
gen Planungsamtes der Stadt Magdeburg das BewuBisein
fir die zu tragende Verantwortung eigentlich gestrkt sein
miiBie.

Ein besonderer Streiffall ist die Frage, ob es okzeptiert
werden kann, daB Baudenkmale, erst recht dann, wenn
der Baukérper bestimmt ist von einer klaren Kubik ohne
Gesimse und Schmuckformen, in eine neve Hille ous
Démmstoffen eingepacki werden darf. Durch die ver
meintlichen Zwéinge von Warmeschutzverordnungen wird
die letztlich unproblematische Erneuerung des historischen
Putzkleides verunmoglicht: starke Styroporplatten, aufen
auf dem Bau aufgebracht, mégen zwar den Energiebe-
darf eines Hauses geringfiigig senken. Die Diffusionswerte
dirften jedoch jedem geschmahten Betonbau alle Ehre
machen. Da sind die mehr denkmalpflegerischen Pro-
bleme der Sicrung des Feinreliefs der Fassade bei Vor- und
Riickspriingen besonders im Fensterbereich eher sekundar
2u sehen, auch wenn gerade solche Verénderungen aus
konservatorischer Sicht natirlich gravierend sind und den
Verlust der Besonderheiten des jeweiligen Baudokuments
zur Folge haben kénnen.

Auf so behandelten Flcichen I6Bt sich natiirlich auch nur
eine spezielle, den historischen Putz nur noch imitierende
Beschichlung aufbringen, die dann auch noch erhebliche
Probleme in der Farbbehandlung bringt: dunkle Farben -
und gerade sie sind nicht selfen in der Palette der 20er
Jahre mit reinen leuchtenden Rofténen bis zum fiefen
Sfihworz - werden wegen der wachsenden Ober
ElCI’Ch*-:-‘nf’Pc‘_:nnung technologisch nicht mehr beherrschbar.
Die erwiinschte fehlende leitfahigkeit des Untergrund-

materials kann die aufgenommene Wérme nicht mehr
ableiten.

Er ist erstaunlich, auf welchen Umwegen die denkmalpfle:
gerische Grundregel, dafl zur Wahrung der Authentizitét
jede Erneuerung verbrauchter Teile am Denkmal mit glei-
chem Material und gleicher Technik durchzufihren ist,
Bestétigung erféhrt und nicht nur durch einen einfachen
Klopfversuch an der Fassade.

Ein besonderes Thema des Tout'schen CEvres ist die
Farbe. Das TautRevival in Magdeburg lie den Wunsch
wachsen, auch dieses Wirkungsfeld als Teil der lokalen
Baugeschichfe wieder sichtbar werden zu lassen. Die
Idee, einem beliebigen Bau in der Innenstadt die relativ
gut mit Bildern belegte, bereits vor ihrer Zerstérung im
Zweiten Welikrieg lbermalte Fassadenmalerei rekonstru-
ierend aufzuprojezieren, war aus denkmalpflegerischer
Sicht abzulehnen. Unferstitzen wollen wir jedoch die
Wiederherstellung eines Malereidokumentes von Carl
Krayl auf griinderzeitlichen Wohnbauten in der Eugen-
Richter-StraBe, das, wie genauere Untersuchungen bele-
gen, unfer jingeren Anstrichen noch fast vollstandig er
halfen ist.

lassen Sie mich mit der Farbe die Briicke nach Halle
schlagen, der dritten Station auf unserer Exkursion durch
Sachsen-Anhalt. Hier findet zur Zeil die Resfaurierung
eines Baudokumentes der spaten 20er Johre ihren
AbschluB, das vor allem seiner besonderen Farbgebung
wegen Beachtung fond: Die Fassaden des griinderzeitli
chen Eckhauses waren erkennbar in den 20er Jahren
iberarbeitet worden. Der Befund des durchgeférbten din-
nen blauen Putzes kam unter jingeren Uberfassungen zu
Tage und schien uns mit seiner fast provozierenden
Wirkung in einer sonst einheitlich grinderzeitlichen Umge-
bung von ausreichender Bedeutung, um ihn zum tragen-
den Element des Sanierungskonzepts zu machen. Leider
lieRen sich die bis dato immer noch grinderzeiflichen
Fenster nicht erhalten. War es nun richtig, dem verantwort-
lichen Architekten die Gestaltung der Fenster in seine von
heutiger Asthetik bestimmie Entwurfsverantwortung zu
geben? Es gibt nicht wenige, die sagen, man hétte die
griinderzeitlichen Fenster unfer allen Umsténden erhalten
miissen, denn nur in dem besonderen Spannungsver-
halinis zu dem farbigen Putz hétte die Fassade ihre
besondere 20erjahre-Ausprigung zur Geltung bringen
und einen authentischen Beleg fiir eine Geschichte der
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Modernisierung darstellen kénnen, Doch kann diese Ein-
schatzung auch einen Nachbau der griinderzeiflichen
Fenster rechiferfigen?

In der Tat nachgebaut haben wir die typischen horizontal
geteillen Verfikalschiebefenster an einem anderen 20er
Jahre Bau, dem sogenannten Ratshof von Stadtbaurat
Werner Jost, der hier zusammen mit drei anderen Archi-
tekten 1928 bis 1930 hinter einer Reihe dlterer Hauser,
die insgesamt Rathausfunktionen ibernommen hatten,
einen Erweiterungsbau sozusagen als Hinterhaus errichtet
hatte. Diese Vordergebdude waren nach Kriegsbeschadi-
gung 1947 abgebrochen worden, dabei einer Empfeh-
lung eines Preisgerichtes unter Scharouns Leitung folgend.
Heute gibt es starke Bestrebungen, die seinerzeit erfolgte
Platzerweiterung wieder riickgangig zu machen. Nach
einem ersten Weltbewerb zu diesem Thema vor drei Jah-
ren ohne Klares Ergebnis ist zur Zeit der zweite ausge-

schrieben. Die Denkmalpflege lehnt eine Rekonstrukfion
der verlorenen historischen Bauten strikt ab, wiirde sich
allerdings nicht gegen eine Rickfihrung der Marktplatz-
groBe auf das historische Format stellen, auch wenn dies
sicher nicht als vordringliche Problemstellung in Halle
gesehen werden kann.

Verpflichtet fihlte sich der Denkmalpfleger jedoch gegen-
Uber der weitgehend originaliiberlieferten Qualitat des
20erJahre-Baues. Mit groBer Anstrengung, und in diesem
Fall sogar nur mit Unterstiitzung des Verwaltungsgerichtes
gelang es, die fir die Wirkung des Hauses nicht nur
gestalterisch, sondern ouch in direkiem Sinne typischen
Fenster durchzusetzen.

Die beiden gezeigten Hallenser Bauten gehéren wohl
nicht zu den Top-10 der docomemotliste fiir Sachsen-
Anhalt. Ganz sicher dazu gehért jedoch ein Gebdude,
das der noch vollig unerforschie und unzureichend
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bekannte Architekt Martin Knauthe 1929 fir die Allge-
meine Ortskrankenkasse erbaut hat. Die ACK, nach wie
vor Eigentimer, ist sich in erfreulicher Weise ihrer Verant-
wortung fiir diesen Bau voll bewuBt und hat eine durch-
weg anspruchsvolle Restaurierung erméglicht. Es ist hier
nicht die Méglichkeit, diesen herausragenden Bau ange-
messen zu wiirdigen. Ich méchte lediglich auf ein beson-
deres Problem hinweisen, das wahrscheinlich kein ganz
untypisches ist fir Bauten dieser Zeit: Die Bristungen
bestanden aus Opakglasscheiben, einem Material, das
nicht zuletzt durch die At seiner Befestigung im laufe der
Zeit starken Beschéadigungen unterworfen war und das
heute so gut wie nicht beschafft werden kann. 1974 war
diese Besonderheit im Rahmen einer Fassadensanierung
bereifs einem einfachen Verputz gewichen, die Fenster
erhiellen eine véllig verénderte Teilung in blicher
WeiBfassung.

Die Zuriickgewinnung des urspriinglichen Erscheinungs-
bildes ist mit Keramikplatten als Ersatzmaterial nach unse-
rem Eindruck durchaus gelungen. Das gréBie Problem stellt
dabei sogar weniger die Glatte der Oberfléiche dor, als
die Mafexaktheit dieser Platten, da die Fuge zwischen
den einzelnen Platten keinesfalls die historische Vorgabe
von 2 Millimetern iberschreiten sollfe. Wir hoffen. daB die
Ferfigstellung des Baus einschlieBlich der Wiedergewin-
nung der lichtdurchfluteten Schalterhalle im Inneren AnlaB
gibt, den Architekten Martin Knauthe, der auch noch an
anderen Stellen in Halle hochst beachtliche Spuren seines
Wirkens hinterlassen hat, besser kennenzulernen,

Die Rundschau soll nun geschlossen werden. Nicht nur die
runden Formen an diesem Verwaltungsbau wecken Asso-
Ziofionen zu dem Bau des Arbeitsamtes von Gropius in
Dessau, mit dem ich zuriickkehre an den Ausgangsorf
meiner knappen Rundreise. Beide Gebdude haben auch
gleiche Konstrukfionen — in beiden Fallen handelt es sich
um ausgemauerte und verkleidete Siahlskelettbauten. Der
Korrosionsschutz wird heute zwar sicher sorgféltiger
betrieben, doch kann deutlich gemacht werden, da es
keinesfalls in erster Linie die Nichtbeherrschung bautech-
nischer oder bauphysikalischer Probleme sind, die den
Sanierungsaufwand fir diese Bauten heute so umfdanglich
machen, sondern in starkem MaBe das Fehlen ieglicher
Bauunterhaltung, angefangen bei der Kontrolle erster klei-
ner Undichtigkeiten. Die AOK, die zur Zeit noch Nutzer
des Arbeitsamtes in Dessau ist, ist nicht der Eigentimer des
Gebéudes und will es auch leider nicht werden. lhr Engo-
gement in Halle hétte auch fiir Dessau ein positives Ergeb-
nis erhoffen lassen. So sucht die Stadt als Eigenfimer we
terhin nach einer Losung fir die Zeit nach dem in Bélde zu
erwartenden Auszug der AOK.

liebe Kolleginnen und Kollegen, ich habe versucht, mit
ganz knappen Schlaglichtern lhnen einen kleinen Einblick
in die Fillle der haufig banalen, oft aber ibermachtigen
Probleme zu vermitieln, mit denen der Denkmalpfleger
wohl nicht nur in Sachsen-Anhalt konfrontiert wird. Dem
einen bemht sich der Konservator manchmal zu sehr um
das Detail, dem anderen zu wenig. In &hnlicher Weise
schwanki die Kritik, wenn es um die Frage der Konzentro-
tion des Engagements geht. In einem Fall wird dem Denk-
malpfleger vorgeworfen, er wende sich nur dem bedeu-
tenden, dem monumentalen Denkmal zu und ibersehe die



Wichtigkeit des einfachen Siedlungsbaues, des Industrie-
baues, des im weitesten Sinne Stadtbildprégenden. Und
gleichermafen wird dann die Kritik vorgetragen, man ver
liere sich in der Fille der Objekte und wisse nicht zu unter-
scheiden zwischen wichtig und unwichtig.

lch hoffe, wir schaffen es in Verbindung mit den Nutzern,
den Planern, den Handwerkern und last but not least auch
den Politikern zu einem Ergebnis zu kommen, dos das
Erbe der 2Qer Jahre authentisch bewahrt. Paul Bonatz
sollte nicht noch nachtraglich Bestétigung erfahren mit sei-
ner Feststellung in einem Brief, den er 1941 an Karl
SchmidtHellerau schrieb, und ich zitiere hier aus der Text-
sammlung *Trotzdem Modern¢ von Christiane Hartmann

»..Taut, May, alles, was sich um WeiBenhol-Stutigart
1927 bewegt, man sollte meinen, es seien Lebensalter
schon her, so abgestanden. Schule gemachte Ja, und
zwar die internationale, gillig von Buenos Aires bis
Moskau. Braucht keinen Todessto mehr...« Der Geist, der
dieses schrieb, hat leider direkt und indirekt manchem
Zeugnis der Bauhauszeit bis in die Jefzizeit hinein den
Todesstol® versetzt und vieles kimmert kurz vor dem Exitus.
Es gibt einen bléden Spruch, mit dem man als Denkmal-
ofleger stéindig konfrontiert wird: Wir kénnen ja nicht alles
bewahren! Von dem so kleinen und immer kleiner wer-
denden Erbe der Bauhauszeit, die leider so kurz wanrte,
missen wir alles bewahren, was auf uns Gberkommen ist,

jedes Krimelchen.

12]

—
Magdeburg

Halle »Stad!t und
lond«. Inneres,
Entwurfsperspek
five 1922

Zustand 1995
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