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ler momento—Relatodeunamirada

Un punto de llegada— como es este en & que nos reunimos
—contiene siempreunairresistible apelacion, lademirar hacia
atrés. Apelacion que puede ser trasgresion —asi 1o hasido
para Orfeo! — o simplemente necesidad, como es nuestro
caso. Al mirar hacia atrés, Orfeo ha perdido a su esposa
Euridice y, con dlla, su futuro. En nuestra retrospectiva, la
necesidad solamente tendra sentido si se logra hacer del
pasado presente, ibamos a decir, futuro...

Veamos por qué, en la singularidad de nuestro diccionario
desinénimos, mirar haciaatras, es decir, hacer retrospectiva,
significa, por una parte, sistematizar y, consecuentemente,
habilitar alaprospectivaladimension enlacual lacarrerade
gestion del patrimonio puede ser vista como uno de entre
los muchos caminos sin recurrir paradeshacer los equivocos
de estos casi 200 afios de historia del patrimonio. Tenemos
asl qué, como sistematizacion, nuestro “mirar hacia atrés’
comporta dos vertientes: la primera se refiere a sentido
critico que debera presidir a la observacion del fenomeno
patrimonial; la segunda aborda el establecimiento de una
tipologiapatrimonial de carécter inclusivo (niveleso escalas
depatrimoniaidad).

Importa subrayar, antes de més, la necesidad del sentido
critico ante el fendmeno patrimonia que constituye condicién
de un abordaje positivo del patrimonio. Efectivamente, se
nos figura que solamente un abordaje libre de radicalismo,
esto es, basado en la realidad, puede originar opciones de
vanguardia en torno del patrimonio. Habida cuenta del
contexto que soportalaafirmacién de quelaaproximacion a
conjunto de bienes-talisman que permiten al hombre
comprender el tiempo en sus tres dimensiones — pasado,
presentey futuro—debera hacerse partiendo delaconciencia
de que el patrimonio es una construccion socia o, si se
prefiere, cultural. En otras palabras. €l patrimonio no existe
en la naturaleza, no es un fendbmeno social universal, no se
produce en todas las sociedades en todos los periodos
histéricos. Esto, si con Francoise Choay consideramos €l
monumento histérico como una creacién especifica del
occidente. Lo que estd en causa es entender las
consecuencias resultantes de esa expansion temporal y
espacial de la nocion de patrimonio, externamente, en la
armonia — muy deseada pero no menos idealizada — entre
objeto y entorno e, internamente, en 1o que respecta a los
procesos de apropiacion, o sea, en lo que se refiere a la
relacion de los ciudadanos y de las comunidades con el
patrimonio; en suma, atender criticamentea lavalorizacion

creciente del cargo identitario acometido al patrimonio
edificado, esa necesidad que, en la modernidad, el hombre
moderno experimentadeinstituir valores solidos, referencias
literalmente sdlidas— se podriadecir, de «piedray cal» - en el
contexto de una existencia frecuentemente paradoja que
resulta de una relacion dicotomica entre modernidad y
tradicion. Con efecto, los individuos y los grupos sociaes
parecen padecer de una angustia existencial... de la que
emergelanecesidad patrimonial. Seesperaqued patrimonio
sea el aplacador de la ansiedad asociada al aniquilamiento
de los antiguos contextos de vida en favor de nuevos
ambientes, que seael tranquilizante necesario alasangustias
inherentesalaaceleracion del ritmo deviday al desordenado
crecimiento urbano, en fin, que haga significantes los
sistemas de comunicacion que, bgjo el anuncio intrinseco de
comuniodn, dividen més que aproximan. Por esto mismo, a
abordar el patrimonio importa no perder del horizonte que
las acciones de inventario, clasificacion, restauracion
(manutencidn, conservacion...), solo seran significantes si
logran constituir sefiales de continuidad y no de
discontinuidad. Para ello tendran que tomar por punto de
sdlida el valor fundamental de la personay perspectivar el
patrimonio como componenteineludibledelacaidad devida
delosindividuos y de las comunidades.

En el cuadro de sistematizacién que ahora presentamos €l
segundo punto reporta a establecimiento de una tipologia
patrimonial de carécter inclusivo. Antes de proseguir, hemos
de dedicar alguna atencion alas palabras. De que hablamos
en realidad cuando hablamos de inclusividad? Una de las
actuales especificidades del fenémeno patrimonia es la
tendencia a abarcarlo todo: o materia y lo inmaterial; lo
singular y asmismolomditiple, louniver sal, perotambiénlo
particular ... en unaexpresion de urgenciaen salvaguardar
nuestro habitat comdn. De todas formas, la viabilidad de
este valor, 0 sea, su puesta en practica bajo la forma de
procesos de apropiacién patrimonial (o patrimonializacién),
sevacorrompiendo por un efecto perverso. Nosreferimosal
hecho de que la patrimonializacién, sobretodo con sede
ingtitucional, se haya trasformado en arma de insuperable
valor en las campafias de intervencion en € territorio. Sin
embargo, € patrimonio esméas un instrumento de ataque que
de defensa, justificacion de los constrefiimientos, a inverso
de argumento de calificacion.

No obstante el caracter tendenciamente envolvente del
fenbmeno patrimonial, el presente ha logrado hacer del



patrimonio sustentacul o de un distanciamiento entre pasado
y futuro, perpetuando dicotomias contemporéaneas del
nacimiento delaideologiapatrimonial: pasado versusfuturo;
patrimonio versus desarrollo.

Consecutivamente, se nosfiguraque el abordajealavocacién
inclusa del fenémeno patrimonial carece de un cuadro
interpretativo o bien, si lo preferimos, de un instrumento
operativo, razon por lacual audimosalatipologiapatrimonial
decarécter inclusivo que, mediante un proceso deinventario
de toda la accion transformadora del Hombre en un espacio
- territorio delimitado - y en un determinado periodo detiempo
- diacronia histéricamente balizada -, permite hacer clarala
existenciade diversas escalas de patrimoniaidad y discernir
quelavocaciénincluidadel fendbmeno patrimonial espasible
de unaestructuracion en niveles o escal as. memorial, residual
y formal. No setratade establecer unagraduacion valorativa
del Patrimonio, pero de garantizar una igualdad en la
diversidad - especificidad del os Patrimonios. Petrimonioscuya
existencia depende, a veces, de laoficializacién institucional,
pero siempre, de la apropiacion de las comunidades,
independientemente de sus mismas escalas. Patrimonios cuya
guardia exige frecuentemente competencias técnicas del area
de la conservacién y restauracion, pero siempre la
recongtruccién delaHistoriapor los Hombres, lasavaguardia
de la herencia comin de la humanidad en sus més variadas
expresiones, apela a modos digtintos de medicién no siempre
necesariamente tendientes ala preservacién material ...

2domomento - Unavisién legal

Del punto de vista legal, fue solamente con la revision
constituciona del afio 1982 quelaproteccion del patrimonio
cultural pasd a“ Tarea Fundamentd del Estado” . El Patrimonio
Cultural paso entonces a ser encarado como uno de los
elementos caracterizadores de la Republica Portuguesa en
cuanto comunidad politica con una identidad cultural e
historicamente adquirida, transformandose en obligacion
unilateral del Estado € promocionar ladefensadd patrimonio
cultural, lasalvaguardiay valorizacién delostestimoniosde
nuestraidentidad nacional, en fin, de lo que nos caracteriza
mientras pueblo ligado a un territorio, elementos
indispensables para la existencia de un Estado Nacional.
Aunque en realidad en la constitucion del afio 1976 la
proteccion del patrimonio cultural integrabayalos derechos
dignos de proteccion constitucional, en particular €l derecho
alavida, alaintegridad personal, a empleo, alaensefianzay
a la salud. Encuadrado en los Derechos, Libertades y
Garantias, €l texto constituciona refiere que todos tienen
derecho a la creacion y fruicion cultural, personalmente o
por medio de asociaciones de defensa de los intereses en
cuestion, con posibilidad derecurso alaintervencion popular
como forma de tutela de estos intereses difusos.

Sucede asi que nuestro sistema constitucional posee
actualmente & mas avanzado y extenso conjunto de normas
paragarantiajudicial dedefensadel derecho fundamental de

los ciudadanos de preservar |os bienes colectivos que integran
su patrimonio cultural, cabiendo d Estado, en el gerciciodesu
funcién gecutivay legidativa, € deber de defender, cuidando
y valorizando, esto es, no dejando destruir e Patrimonio
Cultural, paragarantizar € derechoalafruiciéncultura. Ene
gjerciciodel poder legidativo debe, € Estado, garantizar todas
las dimensiones del derecho a la cultura, posibilitando por
medio de normas de aplicacion inmediata, & acceso detodosa
los bienes e instrumentos culturales, la participacion efectiva
de los ciudadanos en los procesos de produccion cultural, la
coparticipacion enladefensay enriquecimiento del patrimonio
cultural portugués, la deteccidn, investigacion y juicio, en
tiempo (til, decrimenescontrael patrimonio cultural.

Fue con la revision constituciona realizada en el afio de
1982, y en el gercicio de su poder legidativo que, en el afio
de 1985, laAsambleadelaRepublicaaprobdlal ey de Bases
del Patrimonio Cultural Portugués, teniendo como objetivo
principal positivar todos los principios constitucionales. La
Ley 13/85 fue el primer paso para el desarrollo de los
principios constitucionales, encarando la proteccion del
patrimonio como unatareaquele corresponde exclusvamente
a Estado y d patrimonio cultural como un derecho de todos
los ciudadanos, pero que también cabe a estos proteger. De
estaformatodo e proceso de salvaguardia estaba centralizado
en el Estado y bgjo su mirada atenta, no siendo eficaz por la
pocay limitadaintervencion delosciudadanosen laproteccion
dd patrimonio, lo que lacondujo a una cierta pasividad.

Dieciséisafios despuéssin qué, contrariamente alo previsto,
se hubieraelaborado lareglamentacién necesariaparatornar
eficazlaL ey deBasesdel Patrimonio Cultural, el Estado toma
concienciade su incapacidad en llevar hasta el final latarea
de salvaguardiay valorizacion de patrimonio cultural por si
solo, con su funcion gjecutiva. Por otro lado € crecimiento
de la democracia permitio establecer las condiciones
necesarias paraintentar crear un cuadro normativo que diese
unidad valorativaalosdiplomaslegaesreferentesalasvarias
normas de derecho que se conjugan y cruzan cuando se
trata del patrimonio cultural por forma a tornar eficaz su
preservacién y fruicidn, objetivos pretendidos por la
comunidad y reflejados por laLey Constitucional.

Esen este contexto que, en septiembredel afio 2001, merced
de las necesidades ya expuestas y de la necesidad de
colmatar fallos legales, designadamente la adecuacion de
nuestrapoliticade salvaguardiaalas orientacionesy politicas
internacional es en dichamateria, sale apublico, con caracter
revocatorio, la Ley 107/01 (Ley de Bases del Patrimonio
Cultural), dando asi una respuesta coherente y exequible a
las exigencias de defensa y valorizacion del patrimonio
cultural portugués. Al finy da cabo, lanueva Ley de Bases
del Patrimonio Cultural concretizo ladesignada Congtitucion
Cultura en susdimensionesobjetivasy subjetivas, reflegjando
un perfeccionamiento y crecimiento de la coherencia del
articulado juridico aplicable, definiendo deforma exacta el



objeto y &mbito legal, preocupandose en asegurar mayor
eficaciay aplicabilidad atodo € sistemanormativo aplicable,
reforzéndolo.

Paraterminar estavisionjuridicadelapoliticade salvaguardia,
sepodradecir que, amedidaquelasociedad y lademocracia
evolucionan y se perfeccionan, también el derecho tiende a
hacer ese acompafiamiento normativo que, en materia de
proteccion del patrimonio cultural, setraduce en lacreacién
de un conjunto de leyes cada vez méas coactivas y menos
descriptivas. Lo que cabriadecir, al comentar laLey 13/85, es
queestamirabahaciael Patrimonio Cultura peronolo“veia’.
Terminadasu reglamentacion, lanuevaley “ve’ e patrimonio
culturd y, a mismotiempo, “mira” haciael.

3er momento - Unapréctica

Cual cgjaderesonancia, lacarrerade Gestion del Patrimonio
que, desded afio de 1994 sedesarrollaenlaEscuelaSuperior
de Educacion del Instituto Politécnico de Oporto, refleja, por
un lado, las preocupaciones globales de la vanguardia,
constituyendo, en el caso portugués, expresion de una
politica cultural que, cada vez més, tiende a descentralizar
del poder del Estado el papel de salvaguardiay valorizacion,
repartiendo esa tarea fundamental por la sociedad que, por
la via de un proyecto educativo - tal como anteriormente
referido - crea un cuadro de profesionales perfectamente
calificados para, en paralelo, dar respuesta a la tarea de
salvaguardiay valorizacion del patrimonio.

En Portugal, laformacion delos Gestoresdel Patrimonio tuvo
inicio en el ya mencionado afio lectivo do 1994/95 - en la
referida Escuela Superior de Educacion de Oporto - bgjo la
forma de curso superior de 3 afios (después de la segunda
ensefianza), curso ese que en € afio lectivo de 1999/00 paso
a ser licenciatura, evolucion por s misma indicativa de la
inversion institucional en la formacién de profesionales de
nivel técnico superior. Aungue joven mientras profesion,
el Gestor del Patrimonio posee un cuadro de tareas
ycompetencias especificas ya institucionalizadas. Con
efecto, en Portugal, la profesion esta en vias de constituirse
en asociacion profesional reflejando, de esta forma,
uncrecimiento y reconocimiento de la necesidad de estos
profesionalesenlasalvaguardiay valorizacién del patrimonio
cultural nacional. El curriculum que constituyelaformacion
base de estos profesionales se organiza alrededor de tres
nlcleos de asignaturas, a saber:

a) asignaturas de fundamentacion especifica;

b) asignaturas de especialidad;

¢) asignaturas de experimentacion.

Nota

1 El més celebrado mito protagonizado por Orfeo —
unanimemente reconocido como hijo de Erago, —esel de
labgjada alos infiernos por amor a su esposa Euridice,
unaninfao unahijade Apolo. Un dia, mientras paseaba
por el margen de un riacho en Tracia, fue perseguida por
Aristeo, que pretendia violentarla. En la huida, pis6 una
serpiente que estaba escondida en la hierba y que le
mordio, causandolelamuerte. Desolado, Orfeobgjé alos
infiernos, enfrentando a los monstruosy dioses que alli
viven. Hades y Perséfone estan de acuerdo en devolver
Euridice a un esposo que da tal prueba de amor,
imponiendo, sin embargo, unacondicion: Orfeo acanzara
nuevamente la luz del dia, en compafiia de su mujer, a
condicion de que no mire hacia atras antes de haber
dejado el reino delastinieblas. Orfeo aceptalacondicion
Y Se pone en camino, pero unaterrible duda le acomete:
le habra engafiado Perséfone? Acto seguido se vuelve
hacia atras, viendo a Euridice desaparecer y morirse por
segundavez. Sin éxito, intentavolver alosinfiernospara
buscarla, pero Caronte se muestrainflexibley leniegala
entrada en el mundo subterraneo por lo que,
decepcionado, se ve obligado a volver junto de los
humanos,. Cf. Grimal, Pierre — Dicionario de Mitologia
Gregae Romana. 32Ed. Algés:. Difel, 1999.
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