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Resumo

Foi nos finais do ano de 1971 que um grupo de estudantes da Faculdade de Letras de Lisboa
identificaram no leito e nas margens do rio Tejo (Distrito de Castelo Branco, centro de Portugal) aquele
que ainda ¢é ainda hoje o mais importante complexo da arte rupestre “ao ar livre” em Portugal.
Infelizmente a constru¢do da barragem do Fratel acaba, poucos anos depois, por submergir a quase
totalidade dos sitios entao descobertos, ficando hoje ao ar livre apenas trechos marginais e areas
menores como a vale do Ocreza. Gragas ao apoio financeiro da Fundagiao Calouste Gulbenkian foi no
entanto entdo possivel fazer moldes em latex de muitas das superficies decoradas. Sio esses mais de
1700 moldes, conservados em boa condi¢oes, que permaneceram praticamente nao estudados, tendo
sido apenas publicadas meia duzia de rochas e painéis. O Projecto RUPTE]JO veio agora permitir que
esses preciosos documentos nos chegassem agora as nossas maos. Nesta comunica¢dao abordaremos os
problemas afrontados e as escolhas que tiveram de ser tomadas para que tao importante “Corpus” possa
ser estudado e publicado.

Abstract

In1971 a group of students discovered a major rock-art site along the banks of the Tagus (Tejo) river. Within a few years,
the area was completely submerged by the water of the Fratel dam. With financial support from the Calouste Gulbenkian
Foundation, some of these students and their friends photographed and made more than 1700 casts in latex. Some of these
casts come recently into our hands. In this paper, we shall discuss different methods tested to record them, the technigue that
was chosen and how the work is progressing.
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Introdugao

Foi nos finais do ano de 1971 que um grupo de estudantes da Faculdade de Letras de Lisboa
identificou, no leito e nas margens do rio Tejo (Distrito de Castelo Branco, centro de Portugal),
aquele que ¢ ainda hoje o mais importante “complexo” de arte rupestre ao ar livre em Portugal.

Figura 1- Mapa de distribui¢do dos sitios com arte rupestre no vale do Coa: 1. H. de Alcantara 2. Sdo Simao
3. Alagadouro 4. Lomba da Barca 5. Cachio do Algarve 6. Ficalho 7. Fivenco 8. Fratel 9. Cascalheira do
Tejo10. Foz da Ribeira de Nisa 11. Chido da Velha 12. Silveiral3. Gardete 14. Figueiré 15. Ocrezal6. Ribeira
da Pracana 17. Cobraganca

Infelizmente a constru¢ao da barragem do Fratel acaba, poucos anos depois, por submergir a
quase totalidade dos sitios entao descobertos, nao se sabendo exactamente o nimero de rochas,
painéis e gravuras que se perderam. Para uns mais de 20.000 figuras, (GOMES 1989:51) para outros
5.000, mas para todos um patriménio de inegavel e~ Thagialt

valor arqueoldgico. Permanecem ao ar livre hoje

e, nalguns casos, s6 nos meses mais quentes do
ano, trechos marginais e 4reas menores nas
margens do proprio rio Tejo, como Sao Simao,
Gardete e o Vale do Octeza, um afluente da
margem direita do Tejo, onde no ano 2000 foi
encontrada a primeira figura em estilo Paleolitico
ao livte no Sul de Portugal. Tal achado veio
confirmar que a arte rupestre do complexo do
Tejo estende-se no tempo, tendo a sua origem no
Paleolitico Superior, entre os 20.000-15.000 anos
(ABREU 2008; BAPTISTA 2001, 2009).

Figura 2 {Vale do Tejo, Sdo Simio, uma das zonas

com gravuras que estdo ainda ao ar livre.
(foto Mila Simbes de Abreu)
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Figura 3 — O troco do rio Tejo hoje submerso pelas dguas da barragem do Fratel numa fotografia da época
(autor desconhecido publicada por Anténio Martinho Baptista 1986)

Gragas a um admiravel esfor¢o coordenador de Eduardo Cunha Serrao, um respeitado pré-
historiador da época, consegue-se formar uma equipa de jovens estudantes, principalmente da
Faculdade de Historia mas também de outras Escolas, hoje conhecido por — a “Geragao do Tejo”.
Com o generoso apoio financeiro da Fundagiao Calouste Gulbenkian de Lisboa esses jovens vao
recolher a maior quantidade possivel de material e de informagSes antes que as aguas da barragem
submergissem a quase totalidade da zona.

Figura 4 — A: Eduardo da Cunha Serrio, decalcando algumas imagens do Tejo, em Sao Simio
(Foto Anténio Martinho Baptista)
B: O mesmo investigador a direita com Emmanuel Anati aquando da visita deste (1974)
(Foto Jorge Pinho Monteiro?)
Ambas Arquivo Anténio Martinho Baptista, no Blog “Da Finitude Do Tempo” (2010)
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Para além de fotografias, os jovens estudantes aplicaram nalgumas superficies, o chamado
método “Neutro” ou bicromatico, entao muito utilizado pelo Centro Camuno di Studi Preistories, dirigido
por Emmanuel Anati, na famosa area de arte rupestre ao ar livre de Valcamonica, Italia. A rocha era
pintada de branco com uma tinta com base de caulino (tipo guache) e sucessivamente passava-se com
um pano embebido de preto (negro de fumo liquido - tinta nanquim ou tinta da china) muito
levemente, criava-se assim um contraste entre a superficie, que ficava cinzenta-preta e as gravuras que
se apresentavam brancas. (FOSSATT ¢z a/. 1990:13-14). E necessario dizer que nos inicio dos anos 90
este método foi abandonado pela Cooperativa Archeologica “Ie Orme dell’Uomo’, sucessivamente foi
deixado de ser feito pelo proprio CCSP e mais tarde foi proibido pela Soprintendenza Archeologica della
Lombardia. Os motivos desta decisdo estdo relacionados com facto de ndo se conhecer as exactas
consequéncias dessa aplicagao nas gravuras e na propria rocha. Tem ainda como efeito deixar de
permitir que se usem métodos de datacao directa porque as superficies ficam contaminadas. No caso
do Tejo as consequéncias dessa aplicagio devem ser consideradas irrelevantes pois na maioria dos
casos as rochas foram para baixo de agua e estdo provavelmente ja destruidas pelos sedimentos,

movimentos de aguas etc., provocados pela barragem.

Mais importante é o facto de terem sido feitos moldes em latex — uma espécie de borracha
que ¢ aplicada liquida e que ao tornar-se solida adquire a forma da superficie em que foi usada. Tal
trabalho era demorado e cansativo, feito em condi¢bes muito dificeis e devemos prestar hoje

homenagem a esse grupo de jovens pelo trabalho levado a cabo.

Figura 5 — Vale do Tejo. O ja infelizmente desaparecido Jorge Pinho Monteiro fazendo um molde de latex.
Arquivo Anténio Martinho Baptista, no Blog “Da Finitude Do Tempo” (2010)
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O processo de execucdo desses moldes foi na altura bem documentado (BAPTISTA et a/
1974 e QUEROL ez al. 1975 — ver em baixo).

Fase |

a) Rigor— O «latex» ou revultex, como é comercialmente conhecido,
é uma borracha liquida que, pela simples evaporagio da dgua e amo-
nfaco da mistura, forma uma pelicula fina que, em negativo, di uma
copia exacta de qualquer superficie onde seja aplicado. Essa pelicula,
€ perfeitamente fiel a0 original, mercé das propriedades simultaneamente
plisticas ¢ adesivas do produto. A aplicagio de virias camadas e da tarla-
tana, assegura i conservacio e perfeicio dessa fidelidade.

a) Preparagic da superficie a moldar

Depois de definidos os limites da rocha que se pretende moldar, pro-
cedese 4 sua limpeza com dgua, ou com uma simples escova, conforme o
grau de sujidade que apresente. Por vezes, em virtude de condigdes jd atris

referidas (temperatura, humidade, etc), o tempo de secagem da rocha €
muitd grande, o que torna pouco rentivel o trabalho da equipa. Isto, mas
estaghes do Vale do Tejo, sucede normalmente no Inverno, pelo que nessa
época do ano (que, paza além disto, também nio permite uma ripida secagem
do «latexn, por evaporagio da dgua e amoniaco em suspensio naquele pro-
duto) as moldagens realizam-se apenas em casos de absoluta necessidade

Infelizmente nalguns casos, talvez por falta de tempo, s6 foram feitas copias de gravuras
isoladas e nao de toda a superficie decorada.

Mais de 30 anos depois de terem sido feitos esses moldes o Projecto RUPTEJO veio agora
permitir que esses preciosos documentos nos chegassem as maos. Nao conhecemos o nimero exacto
dos moldes que foram entao feitos mas segundo informagdes recolhidas devem rodar os 1700
(SERRAO 1978:7). Que seja do nosso conhecimento, nunca foram feitos os positivos, tarefa alids
praticamente impossivel, quer motivos econémico quer por motivos praticos. Tecnicamente muitos
dos moldes tem dimensoes demasiado grandes (alguns medem 3 metros!) para que se possa ser fazer
copias em gesso, sendo possivel fazé-las noutras matérias (fibra de vidro, outro tipo de silicone etc.)
mas com custos exotbitantes. Por outro lado, a ctiagdo de um arquivo/armazém de tais positivos
exigira um espago enorme.

Os latexes foram ao longo dos anos conservados e transportados de e para diferentes locais,
tendo passado pelos depodsitos, do Museu Nacional de Arqueologia, em Lisboa, e estando agora
armazenados em instalacoes do Parque Arqueolégico do Vale do Coa, em Vila Nova de Foz Coa,
para onde foram transportados no ambito do, hoje extinto, Centro Nacional de Arte Rupestre.
Diversos moldes estiveram e, estao ainda, nas maos de alguns investigadores que os estdo a estudar.

Até a0 momento tivemos acesso a 120 moldes e esperamos conseguir vir a ter a oportunidade de
trabalhar no maior nimero possivel.
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Essencialmente essas copias estio na maioria dos casos em razoaveis condi¢oes de
conservagao pois estiveram envolvidas em pé de talco, o que permitiu que mantivessem ainda, na
maioria dos casos, elasticidade. Os problemas maiores estio relacionados com manchas de bolor
(humidade), dobras (por terem sido armazenados dobrados) e esporadicos rasgoes.

Figura 6 — Problemas de
conservacdo dos moldes de
latex feitos nos anos setenta
em algumas das superficie do
Vale do Tejo (fotos projecto
RUPTEJO)

Um dos objectivos do Projecto RUPTEJO ¢ a criagio de um “Corpus” de todas as rochas
conhecidas do Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo, baseado nos moldes e em informagdes
recolhidas em todo o material publicado pelos diferentes autores. Até agora foram sé publicados
estudos referentes a pouco mais de 10 rochas, por exemplo, a rocha 155 de Fratel (BAPTISTA 1981),
a 49 e a 175 também de Fratel e a 11 de Gardete (GOMES 1990, 2000 & 2004). Menos de 500
figuras foram alguma vez publicadas, na maioria dos casos essas imagens estavam isoladas, foram
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retiradas do contexto da cena, ou do painel. N6s proprios, através de fotos tiradas na época, fizemos
desenhos de algumas dessas figuras, sendo o resultado satisfatério para efeitos de divulgacao mas
nunca como documentagao para estudo.

Figura 7 - Alguns dos
desenho feitos através de
fotografias. (As fotos foram
publicadas por Manuel Farinha
dos Santos (1972) e os
desenhos sao do Projecto
“Gravado no Tempo -
Portugal)
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O primeiro passo foi entdo proceder ao decalque dos moldes. Porque, ao contrario do que ¢
habitual, temos niao uma superficie decorada mas moldes, o processo de levantamento teve que ser
estudado. Iniciou-se o trabalho com a limpeza do molde com 4gua morna e foram-se

experimentando em seguida diversos processos de decalque.

Figura 8 L Um pequeno molde de litex e cuidadosa limpeza com algodio e dgua

(Foto Isabel Rodrigues para o Projecto RUPTE]JO) 469

Uso da técnica “frottage” ou “rubbing”
g g

Frottage, do franceés frotter, ou seja friccionar, ¢ uma técnica na qual uma folha de papel pouco
espesso, idealmente papel de arroz §hdji), é colocada em cima da rocha e com um material que pode
ser papel quimico amachucado, lapis,crayon de cera ou outro instrumento de desenho, pressiona-se
ligeiramente na superficie. Em vez do carvao e seus derivados pode ser usada da terra ou mesmo
folhas. A gravura aparece entdo a branco e a superficie rochosa a escuro (ou da cor do objecto usado:
preto, azul, etc.). Para se obter os melhores resultados o movimento tem que ser feito com muita
cautela de modo a aplicar-se a mesma pressao em toda a zona. No papel, os contornos da figura sao
bem visiveis mas o seu interior, principalmente se for a picotado, nao se pode notar tao facilmente.

Por ser relativamente econémico e simples, ¢ utilizado como um método para documentar
arte rupestre em muitas partes do mundo, principalmente em zona de arte rupestre ao ar livre da
Escandinavia, da Sibéria, etc. A sua imprecisao, a dificuldade de reprodugdo (diminuir ou aumentar a
imagem) e condicionamentos quanto a publicagio faz com que niao seja um método seguro e
cientificamente valido até porque existem alternativas. Em zonas como a British Colombia (Canada),
onde se chamam rubbing, onde é comum a pratica desde método por turistas, tendo sido mesmo
incentivada pelas autoridades e investigadores, notou-se que as gravuras e até as proéprias rochas
acabaram por ficar literalmente gastas com pressao e uso. Por esse motivo a pratica de fazewntage
ou rubbings é hoje proibida em muitos locais e areas do Mundo continuando apenas a ser usada por
um numero limitado de investigadores. Uma solucido ¢é exactamente fazefrotfages mas nas possiveis
copias existentes.
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Neste caso, e porque os latexes
sao em relevo, pensou-se que seria
possivel desenhar a partir de fiottages
feitos nos moldes. Embora o resultado
tenha sido satisfatério, e tivesse sido
possivel ver o contorno das gravuras
por vezes melhor que no original em
borracha, este método apresenta os
problemas ja citados, falta de detalhe
(auséncia de visao clara do picotado no
interior da figura), dificuldade de
impressao e de diminui¢do da escala e
necessidade de ser de novo desenhado.

Figura 9 — Aplicando a técnica do fro#tage em alguns dos moldes do Tejo
(Foto Isabel Rodrigues para o Projecto RUPTE]JO)

O uso da folha de aluminio

O método que foi em seguida
testado é semelhante ao froffage mas em
vez de se usar papel, usa-se folha de
aluminio (dos normais rolos usados na
cozinha). Nos anos 60 e 70 este
material foi utilizado por alguns
pesquisadores em zona humidas ou
proximo da 4gua, pois ao contrario do
papel é impermeavel e nio absorve a
humidade. Experimentamos usar
diferentes tipos de instrumentos de
pressio, mais suaves, como de
cotonetes ou pano de cozinha, ou mais
firmes como, martelo de borracha e

pequena vassoura ou escova.

Figura 10 — Cépia dos moldes com folha de aluminio usando
diferentes tipos de instrumentos de pressiao
(Foto Isabel Rodrigues para o Projecto RUPTEJO)

O que se mantém ¢é o proprio relevo da gravura e portanto, embora isso possa ser
interessante, servindo para ver melhor os contornos das figuras, ndo pode vir a ser utilizado para
fazer um desenho ou uma fotografia. Neste caso o resultado conseguido foi insatisfatério, pois talvez
porque o picotado é bastante arredondado, nao foi possivel visionar melhor as figuras dos moldes.
Foi por isso descartada como técnica valida para o processo de recolha de documentacio.
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O uso do plastico transparente — decalque directo

Por fim experimentou-se a técnica habitualmente usada no decalque directo de gravuras em
rochas, ou seja, o plastico transparente, tipo Crystal, de 0.8 mm de espessura, tratando o latex como

se fosse uma “rocha”.

Foram utilizadas canetas pretas de feltro tipopermanentde ponta média. Na escolha da caneta
teve-se em mente que eventuais erros que podem ser cometidos e, portanto, tudo o que se faz deve
poder-se apagar ou cancelar (o melhor é com simples dlcool). Ao mesmo tempo, porém, devem ser
resistente a acgdes de outros agentes como, por exemplo, agua (chuva quando se estd no campo)
Waterproof ou impermeavel. Diferentes tamanhos de ponta podem ser utilizados de acordo com a
tigura, mas deve ser sempre conica e nunca obliqua.

Deve-se apenas  pacientemente copiar
exactamente cada ponto presente na superficie, no
caso do picotado, ou preencher a zona sem nunca
fazer o contorno mas tentando sempre “imitar” o
instrumento incisor. Eventuais fracturas presentes,
principalmente se intersectarem a figura, ou forem
relevantes para a compreensio do que existe na
rocha, devem ser feitas a vermelho.

Figura 11 — Decalque directo de um dos moldes do Tejo (Foto Isabel Rodrigues para o Projecto RUPTEJO).

Figura 12 -
Comparagio entre o
decalque directo e o
frottage  da  mesma
figura.(Foto Isabel
Rodrigues ~ para o
Projecto RUPTE]JO)

A comparagao das diversas técnicas nio nos deixou duvidas e resolvemos optar pelo plastico e

portanto prosseguir com metodologia habitual.
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O Método da quadricula

Tal como numa escavagdo, no decalque directo em plastico, a rocha ¢é dividida em
“quadrados”. No caso do decalque a medida habitual nao é o metro quadrado mas sim um rectangulo
que se traduz por uma folha standard cuja medida foi precedentemente decidida. (FOSSATI e al.
1990; ABREU & JAFFE 1996). Tal como ¢ habitual utilizou-se neste caso como referéncia a medida
de 4 folhas A3 (aprox. 57X76cm), com uma esquadria de pelo menos um centimetro. As folhas sao
colocadas em sequéncia, sobrepondo-se uma as imediatamente mais proximas, sendo, neste caso,
cuidadosamente fixadas ao molde com Bl fack da Bostix. Tal da a possibilidade de levantar a folha
quando for necessario mas evitando, como acontece com a fita-cola, deixar que qualquer vestigio

fique no molde.

Tal como numa escavagdo, no decalque directo em plastico, a rocha ¢é dividida em
“quadrados”. No caso do decalque a medida habitual ndo é o metro quadrado mas sim um rectangulo
que se traduz por uma folha standard cuja medida foi precedentemente decidida. (FOSSATT e al.
1990; ABREU & JAFFE 1996). Tal
como ¢é habitual utilizou-se neste caso
como referéncia a medida de 4 folhas
A3 (aprox. 57X76cm), com uma
esquadria de pelo menos um
centimetro. As folhas sio colocadas em
sequéncia, sobrepondo-se uma as
imediatamente mais proximas, sendo,
neste caso, cuidadosamente fixadas ao
molde com B/x tack da Bostix. Tal da a
possibilidade de levantar a folha
quando for necessario mas evitando,
como acontece com a fita-cola, deixar
que qualquer vestigio fique no molde.

Figura 13 — Decalque em plastico. O molde e as folhas de cryszal.
(Foto Sara Garcés para o Projecto RUPTE]JO)

Figura 14 — O decalque em plastico — esquema de sobreposi¢io das folhas.
(Foto Sara Garcés para o Projecto RUPTEJO)
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Uma vez concluido o desenho todos os plasticos sio numerados sucessivamente copiados
(usando uma normal maquina fotocopiadora). O puzzle da “quadricula” das folhas ¢, colado, limpo e
volta a ser reduzido com a maquina até tamanho A4. Os moldes sao devidamente acondicionados até

serem devolvidos.
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Figura 15 — Decalque em plastico — conjunto de folhas decalcadas
(Foto Edmilson Paes de Castro para o Projecto RUPTEJO)

Todos os levantamentos siao identificados com o cédigo da rocha e na colagem final ¢
colocada a escala IFRAO.

De cada molde ¢ feito um decalque em plastico e imprimido um em papel, escala 1:1. Este

ultimo ¢ reduzido em diversas escalas e todos sio arquivados.

A ficha preliminar de rocha

Trata-se de um questionario com informag¢des sobre o préprio molde mas também sobre o

painel e as gravuras. Cada figura é catalogada e ¢ feita uma primeira analise técnica e tipoldgica.
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Figura 17 — Em cima: o molde da rocha n°® 175 de Fratel. Em baixo: o resultado final do levantamento
(Foto: Guillermo Mufioz , levantamento equipa Projecto Ruptejo)

O trabalho futuro

O trabalho de decalque dos moldes vai continuar nos préximos meses, na esperanga que seja
possivel recolher o maximo de informagdes de forma a colocar a disposicao da comunidade
arqueoldgica portuguesa e internacional tio importante “corpus” rupestre — abrindo as portas a
futuros estudos de caracter tematico, iconografico, cronoldgico e interpretativo.
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