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Questo convegna di studi, promasso dall'Aduit, si ¢ svolto con il patro-
cinie dei Ministeri pit: direttamente interessati aliu materia: Beni Culturali,
Turismo e Spettacolo, Universita ¢ Ricerca scientifica, ed é stato realizzato,
grazie al comtributo della Regione Emilio-Romagna, della Sezione Autono-
ma del Credito tearrale della Banca Nazionale del Lavoro, del Comune di
Parma, delle Lega provinciale delle cooperative, dell"Universitd deghl Studi
e dell"Azienda per il diritto allo studio di Parma. A queste Istituzionl, sen-
za il cul comtributo questo Convegno non si sarebbe potuto realizzare, va
il ringragiamento pi fervido dell’Associazone Docenti Universitari Italia-
ni di Teatro. Preziosa ¢ stata la collaborazione dell’Universitd degll Studi
della cittd parmense ¢ del Comune, anche per la messa a disposizion# di
personale e di servizi.

Un ringraziamento particolare a Luigi Allegri, o Maripiera Manitovani a
Cristiana Giovali, alla guale si devono peraltro le traduzioni delle testimo-
nianze straniere al Convegno,

Le tre sessioni def lavori sono state presiedute da Silvana Monti, Achille
Mango ¢ Luigl Allegri,

Un grazie riconoscente va inoltre rivolto al Ministero per i Beni Culturali
che ha contributo alla pubblicazione di questo volume.

Tra le numerose adesioni sono da ricordere in modo particolare quella
del Ministro per I"Universitad ¢ la Ricerca scientifica, Antonio Ruberti, del
sottosegretario al Ministero per | Beni Culturali, Luigi Covatta, del diretto-
re generale del Ministero del Turismo e Spettacolo, Carmelo Rocca, del-
'Assessore alla Culture delle Regione Emilia-Romagna, Giuseppe Corti-
velli, del Presidente della Facoltd di Lettere dell’Universita di Parma, C.A.
Quintavalle, del Presidente della Sociend Iteliana di Musicologia, Agostino
Ziino, del Piccolo Teatro di Milano, del Teatro Due di Parma, di Renato
Palazz direttore della Scuola d’Arte Drammarica del Comune di Milano,
di Maria Teresa Muraro della Fondazione Cini, di Alessandro Tinteri e Te-
resa Viziano del Museo Biblioteca dell'Attore di Genova ¢ di collegh! di nu-
merose Universiia italiane.

Serttt) o inmtervent! pubhiicet] In guesto volume soay stait rivist! degh auron, wd eccezione
a guello di Geovaan! Culendoll, rivisto redazionelmenie
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Saluto del Sindaco di Parma, Mara Colla

E con vivo placere che porto il saluto della citth di Parma ai docenti uni-
versitari di teatro che si trovano oggi impegnati in questo Convegno per di-
battere, appunto, sul patrimonio teatrale italiano.

Parma &, per sua cultura radicata e storica, una citta teatrale ¢, quindi,
dibattere a Parma di reatro vuol dire cogliere cid che la citta vive, sente e
produce: teatro linco, teatro di prosa e teatro dei ragazzi.

La nostra citta ha compiuto notevoll sforzi, anche dal punto di vista del-
la ristrutturazione del Teatro Regio e del Teatro Due (peraltro non ancora
ultimato), non potendos! avere produzione teatrale, né promuovere uni ve-
ra cultura diffusa teatriale sénza le strutture che possano consentire produ-
zionl proprie.

Debbo testimoniare che I' Amministrazione Comunnle & sempre stata at-
tenta a cogliere ¢ a sostenere queste esigenze che | suol cittadini hanno
avanzato ¢ avanzano; sforzandosi anche di migliorare la raccolta, I'archi-
viazione ¢ quindi I"utilizzo del grande patnimonio della nostra cittd, secon-
do le direttive programmatiche impartite dal Consiglio Comunale,

La citta di Parma, ¢he si onora di ospitare guesto Canvegno, sente il do-
vere di ringraziare I'"Université per la preziosissima collaborazione e 81 met-
te a disposizione per affrontare nel modo mighiore ¢ pid unitanio | traguardi
nuovi che con 'abbattimento delle frontiere europee si presenteranno alla

HOsIra comuniti.
Auguro, quindi, a tutti buon lavoro
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della ricostruzione storica dei testi (con le varianti delle diverse edizioni) da
Anna Barsotti (2). Sarcbbe auspicabile anche la pubblicazio ne dei copioni
inediti, conservati nel Fondo Censura Teatrale dell* Archivio centrale dello
Stato, di cul di un rendiconto Fiorenza Di Franco (3).

I copioni inediti sono E arrivato ‘o trentuno (1930), La voce del padrone
(1932), Tre mest dopo (1934), Occhio gile ragazze (1936), Che scemenza
(1937, con Titina), Basta il succo di limone (1940, con Armando Curcio).
Esistono poi anche alcune riduzioni inedite da copioni di altri drammatur-
ghiz L'wltimo bottone (1932, da P.M. Seca), / corageio (1932, da A, No-
velli), /1 ciclone (1938, da A, Averscenko), In licenza (da Rescigno), Ritor-
ngpdp alle videoregistrazioni, ¢ da notare che in esse si perde il carattere
df {rtlpclibililt del fenomeno teatrale, anche se si geadagna in ricchezza di
‘Tmlmcl' poiché la telecamera mostra il viso dell’interprete In tutti | suoi par-
ticolari,

_In ogni ciaso bisogna sottolineare che proprio nel caso di Eduardo, della
cul recitazione ¢ ancora viva la memoria, si evidenzia la differenza che in-
tercorre fra la tridimensionalita della scena e I'appiattimento comportato
da gmlshsl videoregistrazione del teatro: la rivisitazione delle opere video-
registrate ha, come ho detto, sapore di morte ¢ non restituisce per intera
IQ magh evocata da Edvardo attore sulla scena. 11 patrimonio teatrale, &
z;xdmrc da questo esemplo, sembra destinato irreparabilmente a perire

(2) A. BARSOTTI, Sdwardo dramumaturgo, Buleosi, Roma, 1988, passim,

3 F. DF FRANCO, Lo commedie di Eduarda, Lateraa, Barl, 1984, paessim.

(4) E G rllévare anche che, essendo le videocassette deteriorabilt, & &1 grande impoctanza "o
persriane che sta compienda || Dipartimento di Musics ¢ spettacolo & Roma, dirstto dal prof.

Ferrucuio Maroll, tesa n conservare I'opera videoregistrata di Edunrdo De Filippo in videodi.
wo,
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Le architetture per il teatro. Il teatro di Alvise Cornaro
e la genesi della scena teatrale nel Venero del Cinquecento

«...nel territorio di Loreo, che ¢ diviso dn un ramo del Po, sopra quello
fabricd una stantin comoda alla chacia; €t ognl anno per molti anni a(n)do
a fare tal chacia dove prendea molti de 1ali animali i quali quaando dispen-
wiva in Venetin, quando in Padovas, quando li mandava a Signori, Et finita
ia chacia facea metere ad ordine una comedia, la quale se recitava nel suo
teatro che avevy fabricato ad immitatione deli antichi, che I luogo della
sena lo fece di pietra perpetuo et |'altra parte, dove stavano li auditord, Jo
faceva di tavole da potersi poi levare. Et tute tal comedie reupivano benissi-
mo perché havea apreso di sé, in case sua, huomeni molto atl al recitare,
come fu quel famoso Ruzzantes,

La pit recente riproposizione del tema del teatro fatto costruire da Alvi-
se Cornaro ¢ di Marisa Milani. La studiosa conferma, nel commento allo
scritto cornariano denominato Elogio, quanto consuetamente ¢ ritenuto
dagli storici: che il teatro del Cornaro in realth sia la loggia nella casa pado-
vanga del Cornaro stesso,

Le ricerche fatte dagh storici sulle fonti e sui luoghi dovrebbero dunque
essere ritenute conclusive. Fra coloro che ricercarono invano il teatro di
pietra vi furono Alfred Mortier, Emilio Lovanini, Giuseppe Fiocco, Emilio
Menegazzo, Ludovico Zorzi. Le fonti furono verificate con ricognizioni sul
territerio, fra § colli di Este e le valli del Polesine. Venne cosi appurata I'i-
nesistenza di qualsiasi traccia della scena di pietra ricordata dal Comaro.

La loggia sul fondo del cortile del palazzo in via del Bersaglio non pud
essere considerata perd un'attribuzione di ripiego poiché vi sono state 1i-
versate speculazioni ed impegno seri ¢ costanti. Ludovico Zorz, in un suo
ultimo scritto conserva ancora |'idea o forse la speranza che nella logeia
possa essere stata ricostruita la scenae frons del teatro all’antica. La consi-
derazione & parte di osservazioni sui dati costruttivl della loggia ripresi da
Olulio Bresciani Alvarez o ¢on lui, sappiamo, anche congetturatl. Cosi
Zorzi serive: «Quando alla loggia sia stato aggiunto il plano superiore & dif-
ficile dire; e soprattutto & arduo stabilire se il monumento sia stato proget-
tato fin dall'inizio nel suo aspetto artuale ed éseguito, per cosi dire, in due

* Architetto
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n_lomemi successivi, oppure se esso sia stato completato con la sopracleva-
zone (comprendente I'elegante frequenza delle finestre ¢ delle statue) sul-
l'.mﬂusao delle teorie vitruviane, la cwi progressiva diffusions e interpreta-
zione oceupa nel Veneto un arco di tempo comprendente tre generaziont
dx: artisti, da Fra Giocondo a Falconetto, dal Serlio al Barbaro, ¢ dal Palla-
dio allo Scamozzi. La soluzione del quesito pud dipendere da un pit accu-
rato rilievo del monumento, le cui misure in pinnta (circa 18 metri di lun.
ghezza per § metri di profondita) sembrano 14 approssimarsi a un ricalco
del modello vitruviano; onde I'insieme del portico a cinque archi e della so-
prastante facciata, scandito dal traccinto del fregio orizzontale a clipeica
bucrani e del}e lesene verticall sormontate dai capitelli dorici ¢ lonici si con-
ﬂzux:a came il recupero, ancora alto nel tempo, della scena fronte del teatro
classico, erefta nei due ordini regolamentar (VITRUVIO, De Architectu-
e, V. 9), ¢ armoniosamente rapportata, nel suo aspetto frontale ¢ volume-
trico, aile ridotte proporzioni dell'ambientes.

E stato citato per intero il passo poiché vi ¢ contenuto un esplicito invito
ad un puntuale rilievo del monumento. Ebbene, il desiderio in esso formuy-
lato ¢ stato esaundito,

Le misurazioni del monumento, la corte, sono state fatte e r
Il disegno del progetto fakonettiano. 11 progeito risponde si n.l“c:j:t‘::?::
umh:!o ma non relativamente al teatro classico, bensi alle simmetrie di
ut:o d;ll tre ti;;i di co:ﬁc di palazzo per uso privato. I risultati di questi ulti-
mi studs, confortati dal costante aiuto di Giovanni
di prossima pubblicazione. SHEOR, 20 ometd

Ludovico Zorzi aveva dunque ben inteso che oltre ad ung meccanics so-
vrapposizione, da lul stesso tentata, dei due grafici rappresentanti la pianta
d'd teatro vitruviano e lo schema planimetrico del cortile del palazzo di Al-
vise Comnaro, bisognasse (ntraprendere il puntuale rilievo, Solo mediante
il rilevamento ¢ stato possibile ricostruire infatti, nel gioco delle simmetrie
il progetto architettonico generale di Giovanmaria Falconetio, y

Il processo che ha portato, in cth moderna, alla creazione di un’architet-
tura pensata esclusivamente per le ruppresentazioni teatrali & lungo ¢ com-
plesso, per cul non facilmente schematizzabile. Comunque qualche princi-
pale argomento ¢ necessario per poter stabilire un quadro generale entro
el collpcare la vicenda del teatro del Cornaro.

. l:'artnco!axo processo che porta alla creazione della scena sintatrica & in-
dividuato dagli storici fra la fine de) Quattrocento ¢ la prima meta del Cin-
quecento: 4 Mantova, Ferrara, Urbino, Firenze, Roma. Sono allestimenti
scenici occasionali realizzat in stretto rapporto con il nascere, sul finire del
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¢ la genesi della scena teatrale nel Veneto del Cinguecento

Quattrocento, di una nuova monumentalitad architettonica, di uso residen-
ziale ¢ di ostentato valore rappresentativo,

La compaosizione del testo teatrale & gia una forma letteraria matura
quando il luogo della rappresentazione non ha uncors carattere urchitetto-
nico definito, «1 commediograft scrivono per un teatro ideale ed in realtd
inesistente, qual'é quello ereditato dalla tradizione classica e codificato da
Vitruvio, Ma le commedie sono recitate in teatri allestiti nelle sale delle fe-
ste, nei cortili, nei glardini, nelle piazze oppure dinnanz alle mense bandi-
te, # seconda delle possibilitd pratiche, ora con addobbi fastosi ora con po-
chi elementi scenicd, Tra In scritturn del testo teatrale, che & governata dalla
precettisiica classica, ¢ la sua rappresentazione, che viceversa & costretta ad
ignorarla, corre una notevole distanzay, cosi scrive Calendoli.

Di questa condizione & stata data una sorta di codificazione. Tale é la
cosiddetta seena g portico che ritroviamo In Zorzi appena accennata fra le
Naote sul motivo della scena e portico del 1977; ma gia nella successiva ela-
borazione del 1981, alla voce Seena dell' Enciclopedia Einaudi, essa é affer.
mata come luogo letterano, La formulazione di questo tipo di scena inte-
ressa particolermente perché passa attraverso riferimenti iconografici di
una certa area veneta: Venezia, Padova, Vicenzs. La ricostruzione storica
della scena teatrale nel periodo immediatamente precedente all'invenzione
dell’edificio teatrale moderno ¢ molto difficile, soprattutto se si vuole ap-
prodare a modelli o schemi generalizzanti, La difficolta ¢ ammessa dallo
stesso Zord e ce lo conferma con la quantitd ¢ con la varieth degli oggetti
iconografici vagliati. La pluralith dei dati raccolti non sembrea tuttavis po-
ler surrogare a posteriori, per ke commedie del primo Cinquecento, un'ar-
chitettura scenica che nella propria epoca mai fu dichiarata.

Ci sembra che questa obiezione possa derivere dalla constatazione che
uns nozione «archeologicaw defla scena esisteva periomeno dzll'epoca al-
bertiana. Probabilmente ad Alyvise Cornaro la nozione di scena del teatro
classico venne trasmessa dal Falconetto stesso, nei primissiml annl del
1520, Infatti il De re ged{ficatoria venne edito a Venezia solo nel 1546, 11
teatro classico poteva comungue éssere inteso &d eventualmente restituito
ditlla letturs def teattat vicruviind, In particolare ¢f preme ricordare, relati-
vamente al Vitruvio di fre’ Giocondo del 1511, ia testimonianza del Vasari
che richiama il legame con il Falconetto, Se paradossialmente durante | do.
dic! anni interi vissuti o Roma il Falconetto non avesse ancora potuto ben
comprendere cosa fosse un teatro (eppure abbiamo i suoi rilievi del teatro
Marcello). se I'epoca in cui egli fece i rilicyi delle architetture di Pola (dove
vi erano ben due teatti romani) ¢ troppo tarda per le nostre considerazioni
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poiché nella successione del racconto vasariano sarchbe stata posticipata
alln costruzione del palazzo del Cornaro, resta tuttavia decisivi per la di-
mostrazione di una mentalita filologica del Falconetto la notizia vasariana
dells frequentazione con fra Giocondo. Purtroppo, questa, ¢ una ricostru-
zione tutia da fare. Qualche significativa coincidenza nella vita dei due po-
trebbe perd gid orientare | primi indirizzi di una ricerca: il soggiorno roma-
no; il servizio reso all'imperatore Massimiliano d' Asburgo; il servizio a Ve-
nezia; la conoscenza di Pietro Bembo; Ia conoscenza di Alvise Cornaro.

Per configurare I'idea della scena a portico, Zorzi fa ricorso alle analogie
figurative di Vittore Carpaccio, ai testi delle rappresentazioni, alle memo-
rie del Sanuto; ma solo alla loggia del cortile della casa di Alvise Cornaro
egli nserva il ruolo di dimostrazione che anche il tipo architettonico delln
wend a portico cbbe una genesi progeftuale. A questo punto si tratta di
conciliare In presenza di Falconetto, architetto e filologo delle anticaglic
romane.

I.'aricordo di Alvise Cornaro per la sistemazione del bacino di S. Marco,
criticamente restituito da Manfredo Tafuri, ci da la dimostrazione pil
completa di come 1l Theatre di pietra grande fosse ritenuto una speciale ar-
chitetrura destinata solo alle rappresentazioni sceniche. Purtroppo Ia data-
zione dello scritto (1560 circa) of allontana molto dagli anni delle rappre-
sentazioni delle commedie del Ruzzante (dal 1520 al 1533), anni ned quali
sl pud pensare a replice organizzate nella stagions e ned luoghi della cacela:
ancora nel dicembre del 1528 u Fosson, nel territorio di Loreo, veniva rap-
presentato 1l Dinlogo facetissimo ¢t ridiculosissimi,

Si doved pertanto richiamare quell’interesse antiquario che & Padova
non inventd certiumente il Cornaro né 1o stesso Falconetto ma che proveni-
va da fermenti umanistici ¢ interessi antiquari che in area veneta erano fis-
sati fin dalln seconda metd del Quattrocento. Fermenti fittd ed articolati che
i} Cornaro ritrovava persino nella cerchia pid ristretta delle amicizie, come
mel Ruzante per es,

Un nferimento per questi antichi fermentl pud essere dato dall' Hypnero-
tomuchia Polyphill di Francesco Colonna, un riferimento prezioso anche
solo per la comprensione dell'idea generale dells corte e dei giardini di casa
Cornaro, Ma Popera del Colonna interessa perché in quatlche misura & toc-
cata in alcune nitide note bibhografiche su Angelo Beolco ¢ Marco Aurelio
Alvarortl. Lo storico Paolo Sambin prova, da un documento di iocazione
del 1517, la frequentazione per un anno ¢ mezzo almene fra la famiglia
Beolco ¢ Leonardo Grassi, 'editore del Polifilo. Doviemimo cosi pensare,
almeno in via di ragionevole ipotesi, che il giovane Ruzanie nvesse appreso
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¢ la genest della scena (eatrale nel Veneto del Cinguecento
ben presto | temi dell’opern del Colonna, conoscenza che pud intendersi
spartita con I'amico ¢ protettore Cornaro, Quindi quel «Oh, come credo
che I'amico mio Poliffilo si rallegrera udendo questa nuova, €oc.) confenis-
1o nells Vaccaria avrebbe il significato esatto di un'allusione ali’ Hypnero-
tomachia. Leggiamo ancora dal Sambin come anche la moghe del Ruzante
contribuisse ad arricchire la cultura antiquaria della cerchia cornarians,
L'eredita di conoscenza che Giustina Palatino porta in casa Cornaro, dove
viveva col marito, & dovuta, per ascendenza materna, allo zio Bertolomeo
Sanvito. Questi era stato, intorno al 1492, camerario apostolico ¢ maestro
di casa del cardinale di S. Giorgio, Raffaello Sansoni Riarlo, grande colle-
zionista e personaggio di spicco nella vita di corte romana fra la fine del
Quattrocento ¢ I'inizio del Cinquecento. Bartolomeo Sanvito, anch’egh
ricco antiquario in relazione assidua con Bernardo Bembo padre di Pietro,
si serviva spesso del familiari per commissioni hibririe presso I"ambiente
colto veneziano, avendo rapporti di scambio anche con il noto fra Giecon-
do.

Si & insistito sugli interessi antiquari della cerchia del Cornaro poiché essi
avevano ormai determinato, fra il secondo e terzo decennio del Cinquecen-
to, un atteggiamento filologico diffuso. In architettura, Falconet!o poteva
riproporre i modelli antichi sia per averne rilevato direttamente lc propar-
zioni, sia per avérne avuto conforto dalla lettura del trattato vitruviano,

Questo porta a ritenere che quando Alvise Cornaro ci paria di scena tea-
trale altro non possa intendere che il teatro all'antica; né una scena @ porti-
co né la loggia del cortile interno di un palnzzo privato.

Queste considerazioni hanno portato a soffermarsi su un passo del quar-
1o atto del L'Anconitana; Ruzante dice: «No, cancaro, statole! De Quele
che porta qui che ven da Loreto, el s¢ ven an de [l via... De queste che se
avre e se sera... Quando uno vuol bastimare, i dise: “Te me faré catar I'an-
coneta'... De Anconetan,

In questa battuta potrebbe nasconders) un'allusione Alta @ provocare se
non I'ilarita almenc un mote di complicita negli spettatori, La smgsbng
allusiva sarebbe questa: Loreto rinviy sd Ancona; Ancona suggerisce il
weatar I'anconetan; ma Anconeta & un luogo conosciuto vicino a Loredo
(Loreo). Pertanto Anconetta non sarchbe diminutivo di Ancona ma il no-
me di una localith che compare, nella cartografia storica del territorio di
Loreo fra il XVI ¢ i1 XX seeolo.

1l territatio di Loreo, che abbiamo pid volte indagato nel tentativo di ri-
cercare anche solamente le esigue tracce dell’ambiente della caccia del Cnp-
quecento, ha subito nei secoli recenti molie trasformazioni sopratutio in
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relazione ad importanti rinssetti idrografici. Tuttavia le delimitazioni di es-
0 sono ancora quelle di un tempot I"Adige, il Po di Levamte, || canale di
Loreo. cqo rende giustificata una ricerca che si basi sul raffronto dei topo-
nimi persistenti nell'evoluzione delle mappe del territorio denominato Fo-
resto, tra _i confini del padovano ¢ del ferrarese. Di quesie mappe, dal XV
‘ec. in pot, ne esistono molte ¢ dettagliate. 1 disegni di perizia, in particola-
T€, NOn pOsSOno perd essere proficusmente utilizzati se disgiunti delle scrit-
ture a cui wsualmente sono allegati. Assohutamente insufficiente & stato
dunque il lavore fin qui condotto, poiché basato sull’esame delle raccolte
iconografiche o di schede relative & mostre di materiali cartografici estra.
pplmi dal loro contesto documentale originario, Uno specialistico lavoro
di ‘nrchlvio potrebbe dunque intanto risolvere in quesito sull'eventuale pro-
pricta che la famiglia Cornaro pud avere posseduto nel territorio di Loreo.
Tale proprieti doveva pur esistere se Alvise Cornaro vi fabbricd ung stan-
iy comoda alle chacia; residenza tanto pil necessaria in quanto la stagione
di caccia era svolta fra una compagnia di pil persone, nel periodo invernale
¢ in territorio esteso ¢ selvaggio.

Relativamente alle osservazioni fatte fra | luoghi ¢ sulle mappe si crede
che il centro urbano di Loreo potesse, ned Cinguecento, costituire un punto
di riferimento importante per la percorribilitd del Foresro. 1) canale di Lo-
reo permetteva I"accesso alla vasta area di caccia da tutto il perimetro d’ac-
qui compreso dalla foce dell* Adige (Fosson) alla bocca del Po di Levante
(porto delle Fornaci). L'imbocco di questo petimetro poteva esser preso
provetiendo dalla laguna di Chioggia. A Chioggin cra ancora possibile arri-
vare per via d’acua dal Piovato ¢ da Padova lungo il Bacchiglione: di que-
510 ancora ci dice il Ruzante nel congedo del £ "‘Anconitana: La percorribi-
litd agevole per via d’acqua rende dunque pid comprensibile come il Corna-
f0 potesse avere una residenza, forse non magnifica ma sicuramerite fun-
zionale ¢ stabile,

\ Un'ultima segnalazione, anche questa di semplice valore indiziario. Ab-
biamo identificato Ia localita dove doveva sargere Anconetta. Essa pur-
'roppo comisponde all'innesto del recente canale navigabile Po Brondolo
con il Po di Levante. Di quanto poteva restare d| Anconetis evidentemente
¢ stato I"ultimo rimosso in occasione dello scavo del nuovo canale.

Rc_m tuttavia ancors da verificare come ca’ Grimani, uni grande tenuta
con insediamenti cinquecenteschi ancora rilevabili in localith Pilastro nei
presst del g0 ove sorgeva Anconctta, muti in alcune mappe fras il Cingue-
cento e il Sertecento la denominazione in ca’ Cornera,
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Postfazione: Testimonianze, analisi, proposte
delle assise di Parma

Se si vuole dare avvio concreto e duraturo ad una politica per | benl cul-
turali che sia cocrente ¢ all'altezza dei compitl odierni, 1a prima questione
da affrontare ¢ quella di una conoscenza esaustiva, di una catalogazione
il piti possibile completa del patrimonio culturale ¢ dunque del patrimonio
teatrile ¢ musicale. La questione di un censimento sistematico scientifico
¢ problema fondamentale di una azione di tutela organicamente intesa.

Per parte nostra — come ¢ stato compiutamente rilevato nell'introduzio-
ne a questo volume dalla Presidente dell’ ADUIT, Silvana Monti — abbia-
mo Yoluto con il Convegno di Parma dare un contributo ¢ lanciare innanzi-
tutto un messuggio carico di preoccupazione; €, In pari tempo, dare un
Quadro il pit possibile ampio di casi e situazioni, non poche delle quali de-
finirle «a rischios risultercbbe semplicemente eufemistico. Si pensi alla
scandaloss situazione ad esempio in cui versa ormai da decenni ' ASAM,
I"Archivio Storico delln Biennale di Venezia.

Fornire contributl non soltanto da parte di studiosi, docenti, esperti, uo-
mini di teatro, economisti; presentare una prima indagine conoscitiva per
un censimento del patrimonio teatrale, nell'ipotesi di un generale program-
ma di ricerca ¢ di schedatura; denunciare al tempo stesso la noncuranza,
la negligenza di istituzioni pubbliche centrall ¢ periferiche, I'assenza assai
generalizzata di molti teatrl pubblici e di grandi compagnie private, se si
escludono poche e lodevoli eccezioni, nella custodia archivistica del docu-
mento fealrale,

Ma questo nostro Convegno hi voluto documentare, forse per In prima
volta, iniziative ed esperienze anche positive ¢ propositive dovute per lo pil
all"mtervento ¢ all'entusiasmo di vomini ¢ di istituzioni che cercano di sal-
vaguardare il patrimonio teatrale documentale facendo leva su mezzi assai

ACArsD; soprattutto se si tiene conto delie carenze normative in materin ¢ del-
le poche ¢ sporadiche risorse messe a disposizione,

I contributi al Convegno di Parma dei rappresentanti francese ¢ tedesco
costituiscono una testimonianza di come in quei Paesi In questione del pa-
trimonio teatrale — bene culturale da custodire, (utelare, divulgare, sia

davvero scientificamente intess,
E non da ultimo, quelle nostre glornate di lavoro hanno confermato co-
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