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مقــدمه

شماره دهم گاهنامه کمیته علمی معماری بومی ایکوموس ایران که شماره پایانی از فصل نخست فعالیت های کمیته است، به محضر خوانندگان گرامی 

تقدیم  می شود.

مایه خرسندی است که برای نخستین بار در تاریخ مطالعات معماری ایران، گروهی توانست، بدون حمایت مؤثری اعم از دولت، مراکز آموزشی و پژوهشی 

و یا حتی حمایت های متداول از سازمان های مردم نهاد موجود و بر پایه باور و تعهد اعضای داوطلب، به چنین  دستاوردی برسد.

ابتدا، باید پوزش بخواهیم که این شماره به دلیل دشواری در هماهنگی اخذ مطالب و تأخیر در وصول پاسخ ها و اصلاحات و اموری چون این ها  با 

تأخیر  ارائه می شود.

در این شماره علاوه بر مطالب متداول و زحمات دبیران محترم کارگروه ها، سعی شده اسناد تهیه شده در طی روند شکل گیری ساختار کمیته برای 

استفاده دیگران، منتشر گردد.

افزون بر این،  تصویر موجود از  افرادی که با گاهنامه در طی این مدت، همکاری داشته اند همراه با اعلام نهایت سپاس و قدردانی کمیته از آن ها و 

آرزوی تندرستی و شادی برای این عزیزان، آورده شود.

کمیته وظیفه خود می داند از تمام همکاران، در تمام مراحل، از ابتدای تشکیل تا امروز، صمیمانه قدردانی کند و پیشاپیش عذر بخواهد اگر در انجام 

وظایفی که بر خود مقرر کرده بود، کاستی و کوتاهی کرده باشد. به درستی درمی یابید که بخش قابل توجهی از آن، خارج از اختیارات و امکانات کمیته 

بوده است.

در پایان امیدواریم اعضای ایکوموس ایران بتوانند در انجام اقدامات داوطلبانه  متناسب با شأن و جایگاه تاریخ این سرزمین بهروز و پیروز باشند.

کمیته علمی معماری بومی ایکوموس ایران
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سخن رئیس کمیته

زمانی که برپایی کمیته علمی معماری بومی بنا به ضرورتی در هیئت رئیسه ایکوموس ایران پذیرفته شد و با تعدادی از یاران و دوستان تلاش در 

شکل گیری آن آغاز شد، چنان برای آن آرزوها و افق های بلندی در پیش چشم می آوردم که امروز یادآوری اش به طنز تلخی می ماند.

بااین حال چنین کاری حتی با سرانجام فعلی در این زمانه بی تردید شایسته توجه است.

 ما توانستیم در یکی از نابسامان ترین دوران تجربه زیست مان کاری رایگان، بدون برخورداری از حمایت های اداری و منابع و روابط آن ها انجام دهیم 

یعنی این کمیته را شکل دهیم و ساختاری برای آن تدارک ببینیم.

چون این نهال به بار نشست و گل و میوه شیرین داد، کار دشوار باغبانی با آفات و سمومی که پیاپی می آیند، بسی دشوار بود. به فرموده حافظ »از این 

سموم که بر طرف بوستان بگذشت / عجب که رنگ  گلی ماند و بوی یاسمنی«

حال که زمان گذشته است، طنزمان را این کامل می کند که بر پای دارندگان کمیته، در جزییات و روش ها تا حدی جدیت به خرج داده اند که از رنجیدن 

و دلخور شدن تا تلاش شبانه روزی، همه را دیده اند.

آن ها که کاری فراتر از حرافی آن هم به صورت جمعی کرده اند، می دانند، اگر قرار به انجام کار رایگان و صرفاً برخاسته از عشق و علاقه باشد تا چه میزان، 

آن هم در شرایط روزگار ما دشوار است.

خوشبختانه این حقیر در طی زندگی حرفه ای به دفعات محصول این تلاش ها و اهتمام صادقانه را دریافته ام و برای دوست و دشمن تجربه آن را آرزو 

نمی کنم ولی به مصداق سخن سعدی که »باغبانان به شب از زحمت بلبل چونند/ که به ایام گل از باغچه غوغا نرود« ما بازهم این تجربه را انجام داده ایم.

 قصد قیاس ندارم چون از ارزش کارمان خواهد کاست اما باید سپاسگزاری کنم از همه عزیزانی که ما را در این مسیر یاری کردند به هر مقدار و در هر 

شکل آن. آن ها انگیزه رئیس کمیته و گروه کوچک همراه او را تداوم بخشیدند.

بیش از این هرچه گفته شود، ازآنچه بر ما گذشت، خاطر خوانندگان عزیزمان خواهد آزرد و سودی برای معماری بومی ایران نخواهد داشت. پس این 

مختصر، علت آن است که چرا مثنوی ما با تأخیر تقدیم می شود و چرا رو به پایان است.

ما ناگزیریم، از این امید که این راه، بسیار نیکوتر و شایسته تر توسط فرزندان ایران ادامه یابد.

کارهای برجای مانده و پندارهای پویا در این موضوع بسیار است ما بخشی از این افکار را برای بهره گیری آیندگان در بخش اسناد کمیته آورده ایم. 

کمترین کار این شد که بیش از هزار برگ  اندیشه و تلاش فرزندان این نسل از ایران، در گاهنامه های کمیته علمی معماری بومی، به یادگار می ماند برای 

آیندگان تا بدانند در یکی از دشوارترین روزگاران نیز از تبار عاشقان اندیشه و این سرزمین، هنوز خرده رمقی بوده است، همراه با امید به فردای روشن از 

پس سیاهی که  ما را در برگرفته است. 

شامگاه بیست و دوم آذرماه 1401 خورشیدی
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درآمدی بر شناخت

امیـــر عــــلیوند
بناها  احیا  و  مرمت  ارشد،  کارشناسی 
تهران دانشــگاه  تاریخی،  بافت های  و 

دبیر کارگـــروه نهادهـای مـــــــلی 
و بیــــــن المللی معمــاری بومــــی

منطقه بریتانیا به واسطه تاریخ غنی و اقلیم خود، معماری بومی منحصربه فردی مانند ایران 

دارد و نهادهای متعددی در مقیاس های ملی، استانی و حتی روستایی دارد که وظیفه صیانت 

از این معماری را دارند؛ اما برخلاف بریتانیا، ایران از داشتن چنین نهادهایی برای صیانت از 

معماری بومی خود بی نصیب است. نهادهایی که می توانند نقش کلیدی و مؤثری را در حفظ 

و ارتقای معماری بومی این سرزمین داشته باشند. متن پیش رو به معرفی نهادهای مرتبط 

با معماری بومی بریتانیا و بررسی سازوکار حرفه ای آن ها می پردازد تا با بتوان با الگوبرداری 

از آن  ها خط مشی مناسبی را برای کمیته نوپای معماری بومی ایران در ادامه مسیر تعریف 

نهادهای  بررسی  از  نوشته  این  که  است  شایان ذکر  موضوع  این  به  پرداختن  از  پیش  کرد. 

میراثی و معماری بومی بریتانیا از طریق درگاه اینترنتی شان شکل گرفته و منابع این متن در 

جدول هایی که در میانه این تحقیق آورده شده ذکرشده اند.

نخست بهتر است که گریزی به تقسیمات سیاسی و جغرافیایی این منطقه زده شود تا 

به دو تقسیم بندی  بریتانیا، می شود  از  آید. هنگام صحبت  به وجود  از شرایط  بهتری  درک 

»ممالک  نخست  کرد.  اشاره  است  اروپا  غربی  شمال  در  که  منطقه  این  برای  رایج  سیاسی 

متحده بریتانیا1« که به کشورهای انگلستان، اسکاتلند، ولز و ایرلند شمالی اشاره دارد. دومین 

انگلستان،  کشورهای  کبیر  بریتانیا  از  منظور  کبیر2«  است.  »بریتانیا  سیاسی  تقسیم بندی 

این  بر  علاوه  هم چنین  نمی شود.  شمالی  ایرلند  به  اشاره ای  دیگر  و  است  اسکاتلند  و  ولز 

تقسیم بندی های سیاسی، تقسیم بندی جغرافیایی نیز رایج است و با عنوان »جزایر بریتانیا3« 

شناخته می شود و مراد از این واژه دو جزیره ی اصلی بریتانیا کبیر و ایرلند شمالی به همراه 

ممالک  همان  بریتانیا  از  مقصود  نوشته  این  در  است.  دیگر  کوچک تر  جزیره   5000 تقریباً 

متحده بریتانیا یا چهار کشور انگلستان، اسکاتلند، ولز و ایرلند شمالی است.

همان طور که گفته شد بریتانیا شامل 4 کشور است که مجموعاً به 50 استان و 70 شهر 

تقسیم می شود. در این منطقه طیف گسترده ای از سازما ن ها و نهادهای مرتبط با معماری 

بومی با اهداف مختلفی به مرورزمان )از بیش از 200 سال قبل تا به امروز( تشکیل شده اند و 

نهــادهای معماری 
بـریتانیا بومـی در 

1-United Kingdom

 2-Great Britain

 3-British Isles
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فعالیت می کنند. سازمان های فعال در این منطقه را می توان به مقیاس های 

ملی،  استانی، شهری و حتی روستایی دسته بندی کرد. 

مقیاس  دلیل  به  بومی  معماری  با  مرتبط  ملی  سازمان های  و  نهادها 

کاری و حوزه تحت پوشش، فقط به مبحث معماری بومی نمی پردازند و 

درواقع بزرگی این نهادها به نوعی باعث شده که طیف گسترده ای از مسائل 

مربوط به میراث فرهنگی را تحت پوشش قرار دهند و توجه به معماری 

بومی گوشه ای از فعالیت هایشان باشد. نهادهایی که درزمینه ی حفاظت و 

گونه ای خاص  یا  و  فعال هستند  پایدار  معماری  و  باستان شناسی  مرمت، 

یا  و  کشاورزی  بناهای  کلیساها،  مثل  می دهند  پوشش  را  ساختمان ها  از 

حیطه  به واسطه ی  و  هستند  مترکز  آجر  مانند  خاص،  مصالحی  به  حتی 

اقداماتشان با معماری بومی نیز در ارتباط هستند و این ارتباط منجر به 

ایجاد کارگرو ه هایی مجزا به منظور حفظ و صیانت از معماری بومی شده یا 

حداقل به حمایت از نهادهای کوچک تری می پردازند که صیانت از معماری 

بومی وظیفه ی آن ها است. در ادامه تعدادی از این نهادهای ملی و لینک 

دسترسی به آن ها ارائه شده است.

ردیف نام نهاد وب سایت

1 Archaeology Data Service https://archaeologydataservice.ac.uk/

2 Riba Architecture https://www.architecture.com/

3
Association for Studies in the Conservation of 

Historic Buildings http://www.aschb.org.uk/

4 British Association for Local History https://www.balh.org.uk/

5 British Brick Society http://britishbricksoc.co.uk/

6 Carpenters Fellowship http://www.carpentersfellowship.co.uk/

7 Castles of Britain http://www.castles-of-britain.com/

8 Construction History Society https://www.constructionhistory.co.uk/

9 Council for British Archaeology http://new.archaeologyuk.org/

10 English Heritage  https://www.english-heritage.org.uk/

11 The Georgian Group  http://www.georgiangroup.org.uk/

12  Historic Buildings and Places https://hbap.org.uk/

13 Historic Chapels Trust  http://www.hct.org.uk/

14 Historic England https://historicengland.org.uk/

15 Historic Farm Buildings Group http://www.hfbg.org.uk/

16 Historic Houses https://www.historichouses.org/

17
Institute of Field Archaeologists: Buildings 

Archaeology Group
 https://www.archaeologists.net/groups/

buildings

18 Institute of Historic Conservation https://ihbc.org.uk/

19 The National Trust https://www.nationaltrust.org.uk/

20 Regional Furniture Society http://www.regionalfurnituresociety.org/

21
The Royal Commission on the Ancient and 

Historical Monuments of Scotland  http://www.rcahms.gov.uk/

22
The Royal Commission on the Ancient and 

Historical Monuments of Wales  https://rcahmw.gov.uk/

23 SAVE Britain’s Heritage https://www.savebritainsheritage.org/

24
Society of Architectural Historians of Great 

Britain http://www.sahgb.org.uk/

25 Society for the Protection of Ancient Buildings https://www.spab.org.uk/

جدول شماره 1: اسامی و لینک دسترسی نهادهای ملی معماری بومی بریتانیا.
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جدول شماره 2: اسامی و لینک دسترسی نهادهای استانی معماری بومی بریتانیا

اما تمرکز یادداشت حاضر بر روی نهادهایی است که در مقیاس استانی 

به فعالیت می پردازند. همان طور که از مقیاس کاری آن ها مشخص است، 

محدوده ی تحت پوشش آن ها شهرها، روستاها و در کل آثار بومی داخل 

فعال  نهاد  یک  از  بیش  استان  یک  که  است  ممکن  و  است  استان  یک 

عموماً  هم چنین  باشد.  داشته  خود  بومی  معماری  از  صیانت  درزمینه ی 

تحت حمایت همین  که  روستایی هستند  و  مقیاس شهری  در  نهادهایی 

را  خود  فعالیت های  می توانند  ترتیب  بدین  و  دارند  قرار  استانی  نهادهای 

منظم تر و باقدرت بیشتری انجام دهند. همین نظم و سلسله مراتب که از 

سیستم  می رسد  ملی  نهادهایی  به  روستایی(  مقیاس  )در  خرد  نهادهایی 

یکپارچه و قدرتمندی را در رابطه با صیانت و حمایت از معماری بومی در 

برابر نیروهای افسارگسیخته و ناهنجار توسعه ایجاد کرده است.

به منظور کنکاش بیشتر در نهادهای استانی معماری بومی بریتانیا بهتر 

است که از منظر تاریخی وارد شد. بسیاری از این نهادها بیش از چند دهه 

است که فعال هستند و سابقه و فعالیت بعضی از آن ها حتی به 200 سال 

پیش و میانه ی قرن نوزدهم میلادی می رسد. این که عده ای از مردم 200 

سال پیش چرا و چگونه به سطحی از آگاهی رسیده اند که نهادی به منظور 

پاسبانی و حمایت از معماری بستر زیست خود تشکیل دهند خود جای 

و  نیست  دوردست ها  واکاوی  به  نیازی  البته  دارد.  مجزا  بررسی  و  سؤال 

شناخت هویت و عبرت آموزی مؤلفه هایی هستند که انسان امروزی معمولاً 

اما درهرصورت  است؛  آن  پی  در  میراثی  و  فرهنگی  عناصر  با  مواجهه  در 

نکته ای که شایان توجه است این است که در تمام این سال ها این نهادها 

در فعالیت های خود تداوم داشته اند و توجهی به تغییر نسل  نداشته اند.

انسان  چند  یا  دو  توسط  معمولاً  نهادها  این  فعالیت  آغاز  جرقه ی   

زده  خودشان  بوم  ساخت  فن  و  معماری  رصد  و  شناسایی  با  دغدغه  مند 

این  تفسیر  بعدی  قدم  لازم  معرفت  کسب  و  شناخت  از  پس  می شود. 

با  از گذشته  این آگاهی بخشی ها  اطلاعات و آگاهی بخشی عمومی است. 

کارگاه ها و جلسات حضوری بوده تا چاپ نشریه و امروزه با جلسات مجازی 

و نشریه های الکتریکی. علاوه بر این موارد، نهادی که چند ده سال سابقه 

دارد به طور حتم ید طولایی درباره دانش ساخت معماری بومی خود دارد و 

می تواند مشاوره هایی در باب طراحی و ساخت وساز با توجه به بوم و بستر 

انجام  بریتانیا  نهادهای  اکثر  که  کاری  بدهد،  امر  متولیان  و  مخاطبان  به 

می دهند.

فارغ از رسالت آموزش و آگاهی بخشی که هر نهادی موظف است آن را 

پیشه کند، وجه تمایز و کلید موفقیت نهادهای فعال در زمینه ی حفاظت از 

معماری بومی بریتانیا جای دیگری است. معمولاً این نهادها از بدو تا سیس 

و موازی با فعالیت های آموزشی و آگاهی بخشی خود شروع به عضوگیری و 

جذب علاقه مندان و داوطلبان می کنند. هرچه تعداد اعضا بالاتر رود احتمال 

نهاد وجهه  به  این اعضا هستند که  نهاد بیشتر است. درواقع  کامیابی آن 

رسمی تری جهت حضور و فعالیت در جامعه می بخشند بدین ترتیب که با 

افزایش تعداد اعضای یک نهاد رفته رفته مجموعه ای مردمی ایجاد می شود 

که فارغ از هرگونه انتفاع مالی می تواند در مقابل نیروهای ناهنجار توسعه 

و متضاد با معماری بومی ایستادگی کند. نهادی که به پشتوانه ی نیروی 

انتقال  انسانی خود می  تواند با آگاهی بخشی به طرق مختلف در حفظ و 

دانش معماری بومی سرزمین خود مثمر ثمر واقع شود. هم چنین سازوکار 

مالی این نهادها مشخص است. اکثر این مجموعه ها با دریافت حق عضویتی 

پروژه هایی که  از  و  را می گذرانند  امورات یک سال  اعضای خود  از  ناچیز 

در راستای اهداف خود انجام می دهند نفع مالی نمی برند. این ویژگی نیز 

به نوعی در تقابل با عوامل متعارض با معماری بومی نقطه ی قوتی برای آن ها 

مجموعه ها  این  نمی دهند.  بروز  از خود  مالی  که ضعف  می شود  محسوب 

به منظور فعالیت نظام مندتر و تأثیرگذارتر چارت سازمانی مشخص و افرادی 

و  برداشتن  قدم  برای  و  دارند  مختلف خود  قسمت های  در  امور  رأس  در 

منحرف نشدن از مسیری که هدف گذاری کرده اند جلسات ادواری )معمولاً 

سالیانه( را برگزار می کنند تا با پایش اقدامات خود به این مهم دست یابند. 

در ادامه لینک دسترسی به تعدادی از این نهادها ارائه شده است.

ردیف نام نهاد وب سایت

1 Avoncroft Museum of Historic Buildings https://avoncroft.org.uk/

2 Cumbria Vernacular Buildings Group http://www.cvbg.co.uk/

3 Discovering Old Welsh Houses Group https://www.discoveringoldwelshhouses.
co.uk/

4 Domestic Buildings Research Group https://www.dbrg.org.uk/

5 East Anglia Earth Buildings Group https://eartha.org.uk/

6 Essex Historic Buildings Group https://www.ehbg.co.uk/

7 Gwynedd Archaeological Trust http://www.heneb.co.uk/

8 Herts and Essex Architectural Research Group http://hears.vpweb.co.uk/
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ردیف نام نهاد وب سایت

9 La Societe Jersiaise Archaeology Section https://societe-jersiaise.org/

10 Middleton Archaeological Section http://middletonas.com/

11 Norfolk Historic Buildings Group http://www.nhbg.org.uk/

12 North East Vernacular Architectural Group https://northeastvernacularachitecturegroup.
wordpress.com/

13 Oxfordshire Buildings Record https://obr.org.uk/

14 Society for Lincolnshire History & Archaeology http://www.slha.org.uk/

15
Somerset Vernacular Building Research 

Group http://svbrg.org.uk/index.php

16 Weald and Downland Open Air Museum https://www.wealddown.co.uk/

17 Wealden Buildings Study Group http://www.wealdenbuildings.org.uk/

18 Wiltshire Buildings Record https://www.wiltshirebuildingsrecord.org.uk/

19 Yorkshire Vernacular Buildings Study Group https://www.yvbsg.org.uk/
جدول شماره 2: اسامی و لینک دسترسی نهادهای استانی معماری بومی بریتانیا

به منظور آشنایی و درک بهتر موضوع به شرح سازوکار حرفه ای یکی از 
این  نهادها پرداخته می شود. انجمن تاریخ و باستان شناسی لینکلن شایر1 

و  تا سیس  م.  از سال 1844  Slha شناخته شده است  نام مخفف  با  که 

شروع به فعالیت کرده است و امروزه بیش از 700 عضو فعال دارد. طبق 

تاریخچه ای که از فعالیت های خود در درگاه اینترنتی شان بارگزاری کرده اند 

نخستین دغدغه به منظور تشکیل این انجمن، معماری منطقه لینکلن شایر 

بوده بدین ترتیب که با نشر مقالات در روزنامه  ها و مجلات محلی به معرفی 

آن می پرداختند. قدم بعدی محیط های باستانی بوده و به معرفی و آگاهی 

نخستین  منطقه خود می پرداختند.  باستانی  درباره ی محوطه  های  بخشی 

انجمن نیز »جامعه معماری و باستان شناسی لینکلن شایر« بوده  این  نام 

و بعدها به عنوان کنونی تغییر نام داده اند. در اوایل تا سیس این نهاد دو 

بار در سال نشست هایی در مکان های تاریخی و سایت های باستانی استان 

با  این نهاد منتشر می شد.  انتشارات  نیز توسط  نتایج آن  برگزار می شد و 

گذشت زمان و گسترش نیروی انسانی و فعالیت های این مجموعه، نظام و 

چارت سازمانی این نهاد دچار تغییراتی شد. بدین ترتیب که امروزه چهار 

و  صنعتی«  »باستان شناسی  »باستان شناسی«،  محلی«،  »تاریخ  کارگروه 

»مستند نگاری بنا« تحت نظر این نهاد مشغول به فعالیت هستند. کارگروه 

تاریخ محلی به وقایع تاریخی مهم این استان و هم چنین مطالعه گذشته 

کشف،  به  باستان شناسی  کارگروه  می  پردازد.  خانواده  ها  نسب  و  اصل  و 

مطالعه و تفسیر محوطه های باستانی لینکلن شایر مشغول است و کارگروه 

کارگاه های  تفسیر  و  باستان شناسی صنعتی مسئولیت شناسایی، حفاظت 

کارگروه  دست آخر  و  دارد  عهده  بر  را  منطقه  این  تاریخی  و  صنعتی 

1-Society for Lincolnshire History & Archaeology

مستندنگاری بنا به شناسایی و ثبت و ضبط ساختمان های بومی لینکلن 

شایر می پردازد. این کارگروه  ها به مرورزمان و طبق پیشنهاد و علاقه اعضا 

تشکیل شده اند. اطلاعات تکمیلی این کارگروه  ها در درگاه اینترنتی این نهاد 

قرار داده شده است.

این انجمن در هر سال برگزاری برنامه هایی از قبیل همایش، کارگاه های 

می دهد.  قرار  خود  کار  دستور  در  را  تاریخی  مکان های  از  بازدید  عملی، 

برنامه این فعالیت ها اوایل هر سال میلادی در وب سایت مجموعه قرار داده 

اشاره شد  آن ها  به  پیش تر  که  کارگروه  هایی  توسط  آن ها  اکثر  و  می شود 

برگزار می شوند.

یکی دیگر از اقدامات اصلی این انجمن مدیریت نشریه و کتاب فروشی 

انتشارات  از طریق  را  و مقالات خود  نهاد مجلات  این  است. درواقع  خود 

خود نشر می دهد و کتاب هایی که به تاریخ و فرهنگ لینکلن شایر مربوط 

می شوند را در کتاب فروشی خود به فروش می رساند که باعث درآمدزایی 

برپایی  با  انجمن می شود؛ هزینه هایی که  این  از هزینه های  و رفع بخشی 

کارگاه ها و نشست  ها، تسهیل تحقیقات و مطالعات میدانی برای این انجمن 

ایجاد می شود.

بخش دیگری از هزینه های این انجمن توسط مبلغی که از اعضای خود 

به عنوان حق عضویت سالیانه می ستاند جبران می شود. این حق عضویت 

از  اعضا  است.  ناچیز  و  متفاوت  مبلغی  جامعه  مختلف  گروه های  برای 

مزیت هایی همچون حضور رایگان در نشست ها و کارگاه ها، دریافت رایگان 

مقالات و مجلات،  آگاهی از کتاب های در دست چاپ و... برخوردار می شوند.
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تصویر شماره 1: چارت سازمانی انجمن تاریخ و باستان شناسی لینکلن شایر.

تصویر شماره 2: فعالیت های انجمن تاریخ و باستان شناسی لینکلن شایر.

به زبانی دیگر می توان اذعان داشت که نهادهای مرتبط با معماری بومی 

در بریتانیا، نهادهایی استوار بر پشتوانه ی مردم آن بوم،  با دانش و سابقه 

تاریخی هستند که  طولانی پیرامون معماری بوم خود و شفافیت مالی و 

به منظور صیانت از این دارایی فرهنگی با تکیه بر اعضای خود اقدام به تفسیر، 

ترویج و آگاهی بخشی عموم جامعه می کنند. در صورت نیاز این نهادها به 

همکاری با سازمان ها و متولیان امر می پردازند و هنگامی که این سازمان ها 

تهدیدی برای معماری بومی و یا دارایی میراثی منطقه خود محسوب شوند 

ایستادگی و مقابله با آن ها را در دستور کار خود قرار می دهند.

اما مراد از این توضیحات فهم پاسخ این پرسش بود که کمیته معماری 

باید  ایران به عنوان نهادی نو پا برای رشد و موفقیت چه  بومی ایکوموس 

رسیدن  که  بود  آگاه  امر  این  از  باید  پرسش  این  به  پاسخ  از  پیش  کند؟ 

نهاد  به عنوان یک  امروزه  بریتانیا  بومی  نهادهای معماری  به جایگاهی که 

موفق در آن ایستاده اند بسیار زمان بر است شاید چند دهه به طول انجامد 

و نسل های بعدی شاهد ثمره آن باشند. پس با شکیبایی و آگاهی از این 

کنار  در  که  گفت  باید  شد  مطرح  پیش تر  که  پرسشی  به  پاسخ  در  امر، 

این  در  کمیته  وظیفه  اصلی ترین  بخشی،  آگاهی  و  آموزشی  فعالیت های 

مقطع باید عضوگیری هرچه بیشتر و استفاده از این اعضا در فعالیت های 

خود باشد. هرچه کمیت حضور و همکاری در فعالیت های مردم محور بالاتر 

باشد،  کمیته نهاد قدرتمندتری برای صیانت از معماری بومی این سرزمین 

در برابر نیروهای ناهنجار توسعه و ترویج آن در این سرزمین خواهد بود. به 

امید و تلاش برای آن روز.
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سمیـــــه مـــراقی
بناها و  احیای  و  ارشد، مرمت  کارشناسی 

بافت های تاریخی، دانشگاه هنر اصفهان.

معماری بومی روستای 
خیارج* )بخش دوم و پایانی(

ت
اخ

شن
بر 

ی 
مد

رآ
د

معماري مسکوني در بافت روستاي خیارج:

هر سکونتگاه انسانی اعم از شهری و روستایی به عنوان یک اجتماع زیستی دارای ارتباط ارگانیک 

با طبیعت پیرامون و سایر سکونتگاه های هم جوار است. در راستای این ارتباط بعضی از سکونتگاه ها 

اطراف یک  در  از سکونتگاه ها  بعضی  بنابراین  رفاهی هستند؛  امکانات  و  دریافت کننده خدمات 

سکونتگاه برتر قرارگرفته اند و دارای نوعی وابستگی عملکردی به آن سکونتگاه هستند. روستای 

خیارج دارای چنین وابستگی نبوده است. و شواهد نشان از خودبسندگی روستا از دیرباز حکایت 

دارد. روستای خیارج در سیر تحولات تاریخی خود مستقل بوده و دارای چنین وابستگی ایی نیست.

خصوصیات کلی:

شاخصه اصلی معماری بومی قزوین درون گرایی آن است. در معماری بومی ایران هر اقلیمی 

ایرانی می شود. در  فرم خانه های  در  تنوع  باعث  امر  دارد. همین  را  به خود  معماری مخصوص 

پلان هایی که بررسی شد اکثر خانه ها دارای یک حیاط در مرکز و اتاق ها گرداگرد آن چیده شده 

است. ورودی بنا به وسیله یک دالان سرپوشیده که حکم محرمیت خانه را نیز دارد، فضای بیرونی را 

به فضای درونی متصل می کند. بعضی خانه ها دو طبقه می باشند مساحت حیاط بستگی به تعداد 

اتاق های خانه داشته که البته آن نیز بستگی به وضعیت اقتصادی صاحب خانه دارد.

فضاهای اصلی تر در مرکز بر امتداد محورهای تقارن می نشیند و فضاهای کم اهمیت در بین آن ها 

و دور حیاط شکل می گیرد.

مساحت خانه ها و تعداد پنجره ها به حداقل رسیده و پنجره ها در سطوح خارجی تعبیه شده و 

اجزای خانه به ترتیب:

ورودی، راهرو، حیاط، ایوان، اتاق، مطبخ، توالت )سرویس بهداشتی و حمام(، انبار و طویله است.

فضاهای اصلی و خدماتی:

فضاهای اصلی: در خانه های خیارج فضاهای عملکردی حیاط، ایوان کوچک، اتاق

فضاهای خدماتی: اتاق های جانبی، مطبخ، انبار، تنورخانه

فضاهای ارتباطی: دالان، ورودی، پله های ارتباطی

* این پژوهش برگرفته از پروژه طرح مطالعه بافت روستای تاریخی 
میراث  اداره کل  درخواست  به  که  است  آن  ملی  ثبت  به منظور  خیارج 

فرهنگی استان قزوین انجام شده است.
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تصویر شماره 3: رون کرمانی.تصویر شماره 2: رون راسته.تصویر شماره 1: الگوی قطعات خانه های روستا.

اجزای خانه ها:

به  و  »کی یهَ«  همکف  اتاق های  به  که  سکونت  برای  اتاق هایی  یا  اتاق 

اتاق های طبقات بالا »ارَبونهَ« می گویند.

جایی برای پخت نان به نام »تنستون« )تنورستان(

تن= تنور ستان= پسوند مکان

جایی برای ذخیره ی آذوقه بنام پسین یا همان پستو که معمولاً ورودی 

آن از اتاق بود.

جایی برای نگهداری هیزم به نام »ایزِمَندون« )هیزم دان(

جایی برای نگهداری احشام به نام »قومبه« )طویله(

جایی برای نگهداری آذوقه ی احشام به نام »انبار«

توالت که به آن »چاخونه«، »جایی«، »مستراب« می گویند و معمولاً در 

قسمت انتهایی حیاط قرار داشت و به همین اعتبار به آن »کَش مَحلهَ« به 

معنی انتهای خانه هم می گفتند.

اربوم: جایی در پشت بام که در آنجا انگور خشک می کنند و کشمش و 

خربزه نگهداری می کنند.

که  می شد  دیده  نیز  چوبی  نرده های  با  ایوان  خانه ها  نمای  در  معمولاً 

»ایوون« گفته می شد. برای نورگیری و تهویه علاوه بر پنجره ها، منفذی در 

بالای سقف خانه ها تعبیه می شد که به زبان محلی »ملونیه« گفته شده و 

معمولاً درپوشی هم داشت که در مواقع بارندگی بسته می شد.

در حال حاضر به دلیل تغییر فرهنگ و سلایق مردمان، شکل و ترکیب 

شهری  شکل  به  عمدتاً  و  کرده  تغییر  آن  در  به کاررفته  مصالح  و  خانه ها 

قدیمی  و... شکل  و گچ  آهن  آجر، سیمان،  به کارگیری  با  و  است  درآمده 

خانه ها جای خود را به خانه های جدید با الگویی متفاوت از شکل بومی خود 

داده است )آقاعلیخانی، 1383: 183-184(.

جهت قرارگیری:

الگوي قرارگیري کالبدي در معماري مسکوني روستاي خیارج  بررسي 

با توجه به شرایط آب وهوایي، مدت تابش، جهت وزش )باد مطبوع، طوفان 

خانه ها  جایابي  و  قرارگیري  پیرامون، سمت  بستر  و  زمین  و جنس   )... و 

در بافت کالبدي روستا متغیر است. به طورکلی خانه هاي روستاي خیارج 

ازنظر جهت گیري در بافت داراي انتظام خاصي نیست و این مسئله شاید 

و  الگو  تاریخي متفاوت در  بسیار در دوران  تغییرات  و  به دلیل مداخلات 

کالبد معماري مسکوني روستا باشد. در بررسي و مطالعه ی وضع موجود، 

جهت قرارگیري و رون خانه ها را مي توان در دو گروه عنوان کرد: گروه اول 

خانه هایي هستند که از رون راسته پیروي مي کنند و اغلب در واحدهاي 

مسکوني موجود در محله ی اطراف تپه دیده مي شوند. در این گروه جایابي 

در بافت به سمت شمال شرقي - جنوب غربي است. گروه دوم واحدهاي 

آنها  قرارگیري  واقع در سایر محلات هستند که جهت  مسکوني متأخرتر 

طرز  این  البته  مي گیرند.  جاي  کرمانی  رون  در  و  است  غربی  شرقی- 

قرارگیري ابنیه ی مسکوني در بافت با توجه به شرایط واحدهاي همسایگي 

یا مسیر گذرها بعضاً تغییراتي در جایابي کالبد بخشي از بنا ایجاد مي کند.

روستاي خیارج داراي معماري مسکوني کاملًا درون گرا است. دیوار خارجي 

در اغلب واحدهاي مسکوني روستا بسیار مرتفع تر از دیوارهاي داخلي است 

الگوي معماري درون خانه پي برد.  از بیرون به هیچ نحوي نمي توان به  و 

در معماري خانه هاي روستا براي غلبه بر عوامل طبیعي و آب وهوای حاکم 

تمهیداتي  مختلف  اقلیم های  در  دیگر  سکونتگاه هاي  همچون  منطقه،  بر 

اندیشیده شده است. از این تمهیدات مي توان به چیدمان فضاها بر اساس 

جابجایي داخلي ساکنین یا همان کوچ داخلي اشاره کرد. البته این موضوع در 

همه ی الگوهای اصیل به جامانده دیده نمی شود شاید فقط در خانه های افراد 

متمول تر این شیوه کوچ داخلی رایج بوده در مابقی خانه ها به دلیل زندگی 

روستایی و سطح درآمد پایین خانوار یک خانه متعلق به تعداد زیادی از اعضای 

یک خانواده اختصاص داده می شود به این شکل که چندین برادر در یک خانه 

زندگی می کردند به طوری که هرکدام یک اتاق را برای زندگی انتخاب کرده در 

این حالت تمهید دیگری به غیراز کوچ داخلی دیده می شود. استفاده از وسایل 

گرم کننده همانند کرسی و خاصیت سریع گرم شونده کاه گل در فصل سرما 

و استفاده از دریچه هایی در سقف جهت وزش باد و هواکش هایی در سطح 

دیوار جهت ردوبدل شدن هوا وجود دارد.
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خانه علی محمد امیری

خانه تقی خانی

خانه محرم علی امیری

خانه قدرت احمدخانی

خانه باباعلی

خانه شعذب محمدخانی

خانه حاجی بابا

خانه نیکوکار

تصویر شماره 4: جهت قرارگیری خانه ها در بافت روستا.

تصویر شماره 5: نمونه ای از هورنو موجود در سقف.

تصویر شماره 8: روزن های موجود در دیوار.تصویر شماره 7: روزن های موجود در دیوار.

تصویر شماره 6: هورنو موجود در سقف.
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تصویر شماره 9: الگوی سلسله مراتب حرکتی در خانه های خیارج.

اعتقادات  و  اجتماعي  نگرش  جغرافیایي،  و  طبیعي  مسائل  بر  علاوه 

ساماندهي  و  چیدمان  نحوه ی  در  خانه  ساکنان  و  سازندگان  مذهبي 

فضاها بسیار مؤثر بوده است. با توجه به این مسئله نقش درون گرایی در 

معماري مسکوني پررنگتر شده و با روش هایي به جدایي فضاهاي اندروني 

سلسله مراتب  که  است  پرداخته شده  )غیرخصوصي(  بیروني  و  )خصوصي( 

حرکتی را به وجود می آورد.

سلسله مراتب حرکتی:

این مسئله در همه الگوهای بررسی شده نیز به عنوان الگوی غالب قابل ذکر 

است. سلسله مراتب یعنی ساماندهی و ترکیب فضاها و عناصر بر اساس برخی 

از خصوصیات کالبدی یا کارکردی آن ها که موجب پدید آمدن سلسله مراتبی 

در نحوه ی قرارگیری، استفاده یا مشاهده عناصر شود و در قسمت های مختلف 

باشد )مهدوی نژاد  نقطه شروع آن فضای ورودی است رعایت شده  بنا که 

و ناگهانی،1390:52،61(. در نمونه های موردمطالعه با رعایت سلسله مراتب 

از بافت فشرده )بیرون بنا(، مجموعه درآیگاه منتهی  حرکتی، پس از گذر 

می گردد. درواقع پس از حرکت از عمومی ترین فضاها به فضاهای نیمه خصوصی 

و حریم فضاهای هشتی و دالان وارد می گردد این بخش درواقع نخستین لایه 

یادکرد  عمومی  محرمیت  به عنوان  آن  از  می توان  که  است  خانه  محرمیت 

بعدازآن وارد هشتی که می توان به عنوان حدفاصل فضای عمومی بیرون و 

خصوصی داخل یادکرد فضایی نیمه عمومی است که از طریق دالان )که 

معمولاً با تغییر زاویه و پیچ وخم هایی ما را از هشتی به فضای خصوصی داخل 

این سلسله مراتب حرکتی در تمام نمونه های  خانه هدایت می کند(. تقریباً 

البته شایان ذکر است که در  بررسی شده به عنوان الگوی حاکم وجود دارد. 

برخی از نمونه ها تمامی اندام های خانه به طور کامل نیست )ازجمله هشتی(. 

به طور مثال هشتی در همه خانه ها دیده نمی شود ولی در نمونه های اصیل تر 

و خانه  امیری  ازجمله خانه علی محمد  تغییر شده اند  که کمتر دستخوش 

باباعلی هشتی وجود دارد.

ورودي:

روستاي  در  باقی مانده  مسکوني  الگوهای  در  ورودي  فضاهاي  مجموعه 

خیارج جملگي بیانگر دعوت به خانه است. سردر اغلب خانه هاي روستا در 

عین زیبایي، ساده و بدون آرایه هستند و از خانه هاي افراد متمول تا خانه هاي 

افراد عادی تر همگي ارتفاع نسبتاً کمي دارند و ساخت مایه ی غالب خشت و 

آجر است که در برخي موارد نقوش بسیار ساده اي در آن ها دیده مي شود. 

خانه هاي موجود درروی تپه و بافت اطراف آن که به عنوان قدیمی ترین قسمت 

بافت می توان از آن ها یادکرد الگوی ورودی بدین شکل است که پس از سردر 

ورودي یک هشتي نسبتاً بزرگ با پوشش گنبدي و یک نورگیر وجود دارد. 

سکوي نشیمن )پیرنشین( در برخی فضاهاي ورودي دیده مي شود.

هشتی و دالان:

هشتی  دارد.  وجود  اندام ها  این  بررسی شده  نمونه های  از  بسیاری  در 

به صورت یک فضای مربع شکل و یا مستطیل شکل به صورت تاق و تویزه 

ساده و خشت و کاه گل بعد از ورودی قرارگرفته و فضای دالان که ارتباط از 

هشتی تا فضای درونی خانه را ایجاد می کند به صورت فضایی کشیده و خطی 

است که در بعضی نمونه ها با تغییر زاویه دید از ورودی قرارگرفته است.

حیاط )میانسرا(:

میانسرا در خانه هاي روستاي خیارج از اهمیت ویژهاي برخوردار است و 

وسعت نسبتاً زیادي را به خود اختصاص داده که این مسئله در واحدهاي 

گوناگون، متفاوت است. در خانه هاي این روستا، حیاط اغلب یک فضاي باز 

با گونه هاي محدود گیاهي )تاک، انار و...( است که فضاهاي نیمه باز و بسته 

در چند سوي آن قرار مي گیرد. البته وسعت میانسرا در این گونه خانه ها زیاد 

چهارگوشه ی  اغلب  و  نمي شود  دیده  باغچه بندي جدی  و  و حوض  نیست 

مساوي هستند در برخی کشیده تر و برخی دارای چندین حیاط می باشند. 



15 تابستان و پاییز 1401 / شـماره 10 و 11

تصویر شماره 10: الگوی ورودی های خانه های خیارج.

تصویر شماره 11: الگوی قرارگیری دالان در خانه های تاریخی.
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تصویر شماره 12: الگوی میانسرا در خانه های خیارج.

تصویر شماره 13: لگوی اتاق با هندسه مربع شکل.
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)خانه شعذب محمدخانی( که معمولاً در یک سمت آن اتاق ها قرار می گیرد 

کم اهمیت تر  بخش های  قسمت ها  سایر  در  و  آفتاب گیر(  قسمت  )معمولاً 

ازجمله مطبخ، انبار و طویله قرار دارد.

اتاق ها:

اصلي ترین جزء یک واحد مسکوني در روستاي خیارج اتاق های آن است 

که الگوی آن با اهمیت زیاد و مشترک در اغلب خانه هاي روستاي خیارج 

است. میزان استفاده از آرایه ها با توجه به وضع مالی اهالی خانه متغیر است. 

اتاق ها با توجه به عملکردشان مثل خوابیدن، نشیمن، پذیرایي و فصلي در 

انواع مختلف وجود دارند. در خانه هاي معمولي روستا، اتاق هاي بسیار ساده و 

داراي یک بازشوي کوچک است و آرایه ی آن ها به چند طاقچه و رف محدود 

میگردد. ولي در خانه هاي اعیاني اتاق ها با تزئینات بیشتری دیده مي شوند.

رف و طاقچه از اجزای اصلی اتاق ها در این روستا است که هم کاربردی 

است جهت گذاشتن وسایل خانه و هم دلیل سازه ای دارد )به دلیل معماری 

تاق و تویزه ای(.

هر خانه چندین نوع اتاق را شامل می شود.

اتاق هایی با هندسه ی مربع شکل چهار تویزه و تاقی در مرکز   -

آن که اتاق های معمولی تر بوده وزندگی روزانه در آن صورت می گیرد.

از  که  پوشش خوانچه پوش  با  و  با هندسه مستطیل  اتاق هایی   -

اتاق های اصلی هر خانه هستند و مختص به مهمان و یا استفاده های خاص 

است و تزئینات اصلی نیز در این بخش خانه بیشتر دیده می شود.

اتاق هایی با سقف تیرپوش که مربوط به بازسازی های متأخرتر   -

با دو هندسه ی کشیده و مربع ساخته  است و دوره های جدیدتر است که 

می شده است.

در رابطه با نحوه قرارگیری اتاق ها، الگوی رایجی که در بیشتر خانه ها دیده 

می شود و حاکی از اصالت آن دارد الگوی ارائه شده است.

تنورخانه )تنستون( و مطبخ:

با  که  نان(  پختن  )محل  تنورخانه  روستا  معمولی  خانه هاي ساکنان  در 

عنوان تنستون خوانده می شود با مطبخ و همچنین انبار کالا در یک فضا 

خلاصه مي شود و یک معنا را می دهد.

به عنوان  و هم  استفاده می شود  نشیمن  فضای  به عنوان  مکان هم  این   

فضای پخت غذا و هم پخت نان و سایر کارهای روزانه استفاده می شده است.

اما در خانه های اعیانی تر فضای مطبخ از فضای نشیمن جدا بوده و خانه ها 

داراي چندین تنستون )تنورخانه( و چندین انبار مجزا هستند که معمولاً 

ازنظر قرارگیري در گوشه های خانه جاي مي گیرند.

تصویر شماره 14: الگوی اتاق با هندسه مستطیل شکل.

تصاویر شماره 15 و 16: نماهای موجود در اتاق های مستطیل شکل.

تصویر شماره 17: الگوی قرارگیری اتاق ها و ایوان.

تصویر شماره 18: دیاگرام فضایی قرارگیری اتاق ها نسبت به ایوان.
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انبار علوفه:

اجزای  از  انبار علوفه جزئی جدائی ناپذیر  بررسی شده  نمونه های  اکثر  در 

و  انبار  یک  دارای  خانه های  از  بعضی  می شود.  محسوب  خانه ها  معماری 

برخی دو یا چندین انبار را در خانه خود دارند معمولاً انبارها نسبت به سایر 

قسمت های خانه در ارتفاع پایین تری قرار دارند. پوشش آن ها گنبدی شکل 

است.

طویله:

طویله یا آغل جزئی جدایی ناپذیر از خانه های موجود در روستاست. در 

به  که  دارد  آخور  آن  طرف  دو  در  که  است  دالان  ابتدا  نمونه ها  از  برخی 

یک فضای چهارگوش با سقف گنبدی منتهی می شود و یا فضایی کشیده و 

مستطیل شکل است با پوشش خوانچه پوش که به چند قسمت تقسیم شده 

انجام کارهای خدماتی همچون  است و جهت بستن اسب، قسمتی جهت 

آماده کردن علوفه و... و قسمتی نیز جهت نگهداری گوسفند و بز و...

تصویر شماره 19: الگوی تنستون/ مطبخ.

تصویر شماره 24: الگوی پلان و مقطع انبارهای علوفه.

تصویر شماره 25: انبار علوفه.

تصویر شماره 26: الگوی آغل در 
خانه های روستا.

خانه های  در  آغل  الگوی  از  نمونه ای   :27 شماره  تصویر 
روستا.

تصویر شماره 20: نمایی از فضای اتاق تنستون/ مطبخ.

تصویر شماره 21: کندوله- خمره ریختن گندم.

تصویر شماره 22: تنور.

تصویر شماره 23: اجاق.
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فن آوری ساخت:

مصالح )استفاده از مصالح بومی همچون خشت، چوب و گل و...(:

اندود و آمود:

نوعی  بلکه  نیست  تزیینات صرف  تنها  آمود  و  اندود  ایرانی  معماری  در 

ضرورت است که سفت کاری با تزیین درهم  می آمیزد و در بخش های مختلف 

بنا به کاررفته برده می شوند. این ویژگی  در بناهای روستا نیز دیده می شود. 

کاه گل )در انواع گوناگون(، گچ وخاک، گل وریگ )سیم گل(، ریگ آهک، گچ 

و... .

مصالح ساخت:

در  خشت  شامل  عمدتاً  روستا  بناهای  ساخت  در  مورداستفاده  مصالح 

دوره های قدیمی تر و آجر در بناهای متقدم تر است.

الف- خشت:

به دلیل وجود خاک مناسب در منطقه از دیرباز خشت هایی با کیفیت 

مناسب و با ابعاد مختلف ساخته شده اند. خشت ها اغلب با مخلوطی از کاه، 

گل رس و ماسۀ نرم در ابعاد 24*24 سانتی متر در ساخت بناها مورداستفاده 

قرارگرفته اند.

ب- آجر:

از دهه ی 30 تا 40 خورشیدی و به خصوص پس از زلزله ی سال 1341 

در منطقه و آسیب های فراوانی که بر ساختار معماری بومی روستا وارد شد، 

استفاده از خشت در ساخت بناها محدود و حتی منسوخ گردید و استفاده از 

آجر جایگزین آن گردید. انواع آجرهای ختایی و قزاقی در بخش های مختلف 

روستا قابل مشاهده است.

پ- چوب:

پوشش   ازجمله  بنا  مختلف  بخش های  در  گرده  چوب  انواع  از  استفاده 

سقف ها، ستون ایوان ها، پاخور پله ها و... رایج بوده است. همچنین از چوب 

به عنوان کش در نعل درگاه ها و دیگر بخش های بنا بهره گرفته شده است.

چوب عمده ترین مصالح مورداستفاده در ساخت در و پنجره های تاریخی 

بوده است که نمونه های واجد ارزش آن در گوشه کنار روستا به چشم می خورد.

ت- آهن و فلز:

استفاده از آهن در سازه ی تعدادی از بناهای روستا پس از زلزله ی دهه 

و  قوانین  اعمال  از  و پس  است  پیداکرده  رواج  روستا  چهل خورشیدی در 

است.  یافته  ادامه  نیز  تاکنون  شهری  بناهای  با  همسان  ساخت  ضوابط 

نرده های  و  پنجره ها  فلز )چلنگری( در ساخت حصار  از  استفاده  همچنین 

ایوان ها در بافت روستا هرچند عمومیت ندارد ولی در بناهایی از روستا به 

چشم می خورد؛ اما در دوره  های متأخرتر شاهد استفاده از فلز در ساخت در و 

پنجره ها، کوبه ها و حصارهای ایوان ها و... هستیم.

ث- چینه:

حصار مزارع و باغ های پیرامونی روستا عموماً از چینه ساخته شده اند. برای 

درست کردن چینه خاک محل را می کندند و آن را با آب مخلوط می کردند 

تا گل شود. بعد با ورز دادن گل تا هنگامی که گل حالت مومینه پیدا می کرد 

آن را به صورت تکه هایی قابل حمل درآورده روی هم می گذاشتند و دیوار را 

بالا می  آوردند.

درصد مساحت نوع مصالح

12 42577 آجر و آهن

40 140241 آجر و چوب

35 122635 خشتی

13 44918 تخریبی

100 350371 مجموع

جدول شماره 1: نوع مصالح ساختمانی در روستای خیارج و درصد هریک. مأخذ: مهندسین 
مشاور راه وند آبادی )مطالعات طرح هادی روستای خیارج(
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جزئیات ساختمانی:

جزئیات پوشش ها-پوشش گنبدی انبار علوفه:

تصویر شماره 34: برش از یک اتاق و نحوه ساخت دیوارها.تصویر شماره 28: جزئیات پوشش های گنبدی انبار علوفه.

تصاویر شماره 35 و 36: جزئیات پوشش های خوانچه پوش- پلان معکوس و نما.تصویر شماره 29: جزئیات پوشش های گنبدی انبار علوفه.

تصاویر شماره 37 و 38: جزئیات پوشش های سقف تخت.تصاویر شماره 30 تا 33: جزئیات پوشش های گنبدی انبار علوفه- اجرای فیلپوش.

پوشش خوانچه پوش:

جزییات پوشش تخت:
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جزئیات دیوار اتاق ها:

تصویر شماره 39: جزئیات دیوارها در اتاق ها.

تاق های  در  ضربی  تاق   :40 شماره  تصویر 
آهنگ.

تصویر شماره 41: دیوارهای خشتی.

سایر جزئیات:

جزئیات پله ها:

جزییات پله های دسترسی در فضاهای داخلی:

تصویر شماره 42: جزئیات اجرای پله.

تصویر شماره 43: جزئیات اجرای پله های بام.

جزئیات پله های بام:

منابع:

آقاعلیخانی، علی محمد )1383(. جستاری در زبان و ادبیات تاتی. تهران: 

رامند.

آقاعلیخانی، علی محمد )1395(. کوچه تاتی. تهران: راز نهان.

پورمحمدی املشی، نصراله )1383(. مناطق تات نشین جنوب قزوین به 

و  بهمن  و 89،  و جغرافیا. شماره 88  تاریخ  ماه  کتاب  گزارش سفرنامه ها. 

اسفند. از 68 تا 73.

بومی  معماری  خیارج.  بومی  معماری   .)1390( پریچهر  غفاری،  معافی 

مناطق کوهستانی و معتدل؛ مجموعه مقالات درسی دانشجویان کارشناسی 

سلطان زاده،  حسین  نظر  زیر  قزوین.  اسلامی  آزاد  دانشگاه  معماری  ارشد 

مجموعه مقالات معماری شماره 8. نشر: چهارتاق

هادی  طرح  مطالعات   .)89  -1388( آبادی  راه وند  مشاور  مهندسین 

روستای خیارج. بنیاد مسکن انقلاب اسلامی قزوین.

پایان
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مقدمه:

سال هاست که متون معماری ایرانی و رسانه ها، تعاریفی مشابه از »مسجد« ارائه می دهند 

که عمدتاً حاصل شناسایی شیوه معماری در فلات مرکزی ایران است. بدین ترتیب مساجد 

ناشناخته  تقریباً  آن  عناصر  برخی  و  بوده  کم توجهی  مورد  سرزمین  این  دیگر  بخش های 

مختلف  بخش های  در  مساجد  سازندگان  و  طراحان  تا  می شود  سبب  امر  این  باقی مانده اند. 

ایران علیرغم وجود جغرافیا و خرده فرهنگ های متنوع، به یک منبع رجوع کرده و به تبعیت از 

شیوه ی معماری واحد بسنده کنند. یکی از نتایج این امر حضور گنبدها و گلدسته های طلایی 

و نامأنوسی ست که طی چند سال اخیر، بدون توجه به معماری اصیل و به صرف عمومیت 

داشتن، بر بنای اماکن مذهبی همچون امامزاده ها، بقاع متبرکه و خصوصاً مساجد - به ویژه در 

نوار شمالی کشور- نصب شده است تا این ابنیه هرچه بیشتر شبیه به سیمای رسمی مساجد 

فلات مرکزی گردد.

معطوف به شناسایی خانه های مسکونی بوده است.  ایران، توجه ها عمدتاً  در پهنه شمالی 

شهر گرگان نیز از این قاعده مستثنا نبوده و اطلاعات شیوه معماری در بافت تاریخی آن عمدتاً 

در باب شناسایی خانه ها و تکایا است. لکن با بررسی های بیشتر می توان دریافت، شهر گرگان 

دارای تعداد قابل توجهی از مساجد اصیل در دل بافت تاریخی خود است.

برخلاف قرائت رسمی، مسجد گرگانی بنایی ساده، بی آلایش، بدون عناصر شاخص همچون 

گنبد و مناره، هم تراز با یک خانه و اکثر اوقات هم اندازه با اتاقی از یک خانه است. درواقع، 

معماری مسجد در گرگان به گونه ای است که وجوه درونی و معنوی در آن بسیار شاخص تر از 

جنبه های مادی یا کالبدی هستند. به همین علت ضرورت دارد »مسجد گرگانی« به درستی 

قرائت و تبیین گردد تا از نابودی تدریجی این شیوه معماری، جلوگیری شود.

در گفتار پیشین، ابتدا بسترِ مساجد، یعنی شهر گرگان و ویژگی های فرهنگی آن بررسی 

گردید که شامل معرفی کالبد بافت تاریخی شهر، راه ها و گذرگاه ها و نظام محله بندی بود. 

سپس مساجد گرگانیِ شناسایی شده در قالب 44 پلاک تاریخی و اصیل معرفی گردیدند؛ و 

در آخر قرائت کالبدی مساجد گرگانی در سه ساحت اجزاء و عناصر اصلی معماری، هندسه و 

ت
اخ

شن
بر 

ی 
مد

رآ
د

فاطمــه خورشیــدی
داخلی  مدیر  معماری/  ارشد،  کارشناسی 

دفتر بهسازی و احیاء بافت تاریخی گرگان

گرگـــانی مسـاجد 
)بخش دوم و پایانی(
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تقسیمات فضایی و تزیینات و عناصر وابسته بیان شد.

به بررسی و  از پیش گفته شده،  ادامه ی مطالب  یادداشت و در  این  در 

تاریخی گرگان  بافت  از مساجد اصیل  شناخت دقیق تر سه نمونه موردی 

خواهیم پرداخت.

قرائت کالبدی مسجد گرگانی:

پیش از معرفی مساجد و شروع بحث، بر اساس آنچه گفته شد بهتر است 

ابتدا، برای فهم هرچه بیشتر چراییِ تفاوت آشکار بین بنیان های فکری ای 

که از یک مسجد ایرانی در ذهن ما وجود دارد و واقعیتی که در شهر گرگان 

پدیدار گشته است؛ به شناخت بستر و ویژگی های فرهنگی برخاسته از آن 

بپردازیم. تاکنون قرائتی عام بر بافت تاریخی شهر گرگان و محلات اصلی 

آن عنوان گردید و در ادامه به شناخت دقیق تری از »محله ی درب نو »، 

یکی از محلات فرعیِ محله ی میدان، خواهیم پرداخت که بستر شکل گیری 

سه نمونه موردیِ موردنظر این یادداشت است.

محله ی درب نو:

محله درب نو یا دروازه نو در ناحیه مرکزی و در غرب شهر استرآباد1 در 

بین محله نعلبندان در مرکز و محله میدان در غرب قرار داشته است. در 

نام قدیم آن دروازه نو  یا  از محله درب نو  متون قدیمی ازجمله سفرنامه ها 

به عنوان یکی از محلات فرعی محله میدان نام برده شده است.

محله درب نو به عنوان یکی از محلات فرعیِ محله اصلیِ میدان به حساب 

می آید. مرکز محله درب نو که مانند بسیاری دیگر از مراکز محلات شهر، 

فضای درونی تکایا2 یا میدانگاه تکایا است، هندسه ای ذوزنقه شکل دارد و 

ازنظر موقعیت قرارگیری حدوداً در مرکز محله در راستای شمالی- جنوبی، 

تصویر شماره 1: موقعیت مکانی محله درب نو در بافت تاریخی شهر گرگان.

متمایل به غرب و تقریباً در راستای مرکزمحله میدان قرار دارد. محدوده 

عملکردی فعلی محله درب نو به خاطر خیابان کشی های صورت گرفته در 

دوره پهلوی تغییر کرده است.

موقعیت محله ی درب نو در بافت تاریخی:

محله درب نو در ناحیه مرکزی شهر گرگان در شمال خیابان امام خمینی 

و بین خیابان شهید رجایی و محله میدان در غرب آن، محله های سرچشمه 

و نعلبندان در شرق و محله دوشنبه ای در شمال آن، با وسعتی در حدود 

7 هکتار قرارگرفته  است.

پیشینه ی تاریخی محله با توجه به قدمت آثار و اماکن تاریخی موجود در 

آن و شواهد و مدارک موجود، به دوران صفویه بازمی گردد. با توجه به وجود 

چند اثر صفوی در این محله به نظر می رسد این محله در دوره مذکور رونق 

بسیاری داشته است. یکی از دلایل آن نیز شاید وجود مدرسه عمادیه3 از 

آن دوره باشد که محل تدریس و زندگی طلاب و علما بوده است و علمای 

مشهور صفوی در این مدرسه به تدریس پرداخته اند. در دوره مشروطه نیز 

محله درب نو اهمیت بسیار زیادی می یابد و جزء محلات مشروطه خواه شهر 

استرآباد بوده است.

ساختار محله ی درب نو:

محله درب نو همانند سایر محلات قدیمی استرآباد بدون طرحی از پیش 

افزایش جمعیت  با  ساکنین  نیازهای  و  اساس خواسته ها  بر  و  تعیین شده 

است.  شکل گرفته  شهر  گسترش  مرحله  دومین  در  استرآباد  ساکنین 

بوده  آن  کنونی  از وضع  بزرگ تر  بسیار  در گذشته  محله درب نو  محدوده 

است و با احداث خیابان پهلوی -یا امام خمینی کنونی-، این محله به دو 

به عنوان  را  خود  هویت  به تدریج  آن  جنوبی  بخش  است.  تقسیم شده  نیم 

بخشی از محله درب نو از دست می دهد.

مسجد  است.  معماری  تاریخی-  ارزشمند  عناصر  دارای  محله  این 

سرکوچه ی شیخ اسماعیل مجتهد استرآبادی، مسجد سرکوچه ی رئیسی، 

صفویه،  دوره  به  متعلق  مخزنه  دو  آب انبار4  نعَلبِْکی،  سرکوچه ی  مسجد 

شیخ  و  شاهکویی  محمدباقر  ملا  و  استرآبادی  ملامهدی  آرامگاه های 

عبدالرزاق، خانه های ارزشمند دوره قاجار و یکی از گورستان های محله ای 

باقی مانده از شهر استرآباد به نام گورستان سید باقر که بنای آرامگاه آن در 

1- نام تاریخی محدوده ی شهر گرگان
2- در تمامی محلات تاریخی گرگان تکیه ها گرداگرد یک فضای بازِ مرکزی با فرم هندسی ارگانیک )از پیش طراحی نشده( میدانگاهْ محصور با ابنیه و فضاهای باز و نیمه بازِ یک یا دوطبقه، 
در راستای برگزاری مراسم عزاداری امام حسین در ماه محرم و صفر شکل گرفته اند. معمولاً هر تکیه منتسب به یک خاندان است که متولی نگهداری از تکیه و برگزاری مراسم عزاداری و اطعام و 
ادای نذورات در ماه های محرم و صفر است. در محله درب نو پانزده تکیه وجود دارد که عبارت اند از: پیرْتکیه، تکیه شکوری، تکیه واثقی، تکیه معینی، تکیه شیرنگی، تکیه سعادت، تکیه معروف، 

تکیه میراسعدالهی، تکیه سیدی یا تکیه سقاخانه، تکیه معیری، تکیه طاهری، تکیه هاشمی، تکیه میرحسینی )دیلمی(، تکیه ابوجعفری و تکیه رانندگان.
3- مدرسه عمادیه در فهرست میراث ملی به ثبت رسیده است. تاریخ دقیق ساخت این بنا مشخص نیست لکن قدیمی ترین وقف نامه که در آن به مدرسه عمادیه و موقوفات آن اشاره شده 
است به تاریخ 1097 هـ. ق است. بنای مدرسه به فرم چهارایوانی و دارای حجره هایی گرداگرد میانسرا ست، پوشش بنا برای تناسب با اقلیم استرآباد به صورت تخت و با فرم چهار شیبه ی سفال 
پوش و تزئینات بنا، شامل آجرکاری به صورت گل انداز آجری در نمای ایوانچه ی حجره هاست. در برخی سال ها این مدرسه به عنوان حوزه علمیه مورداستفاده قرارگرفته است )دفتر بهسازی و 

احیاء، 1398(.
4- یکی از مخزن های این آب انبار که در میدانگاه تکیه قرار داشته، در دوره پهلوی تخریب شده است و مخزن دیگر آب انبار در حیاط خانه ای در جبهه شمالی تکیه قرار دارد و پاشیر آب انبار 

در میدانگاه تکیه در زیر تکایای شرقی است که ورودی آن مسدود شده است.
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1- مسجد گلشن، واقع در محله دربنو، ازلحاظ حوزه نفوذ و میزان استفاده شهروندان، مسجدی شهری است به گونه ای که اصطلاحاً آن را مسجد جامع نیز می نامند. در سال های اخیر کالبد 
و تزیینات اصیل این مسجد، دچار تغییرات فراوانی شده است و عناصر الحاقی بسیاری، در آن مشاهده می شود.

دوره پهلوی از بین رفته است و تکایای واقع در مرکزمحله؛ ازجمله ابنیه 

یا عتیق  بازار کهنه  از  این ها بخشی  بر  این محله هستند. علاوه  ارزشمند 

استرآباد در اتصال و ارتباط با این محله قرار داشته است که محل آن در 

چهارسوق  و  گلشن1  مسجد  به طرف  درب نو  تکیه  به  منتهی  شمالی  گذر 

بوده است.

شناخت مساجد سرِکوچه ی گرگانی:

که  می شود  اطلاق  مردمی   و  غیررسمی  مساجد  به  سرِکوچه  مساجدِ 

بخشی )عموماً یک اتاق( از خانه مسکونیِ خانواده ای بوده و صاحب ملک از 

طریق وقف، آن بخش را به مسجد تبدیل می کرده است. شاخصه ی اصلی 

این گونه از مساجد پیوستگی با یک ملک مسکونی، کوچک و ساده بودن 

 

 
 

 

تصاویر شماره 2 تا 4: محله درب نو.

مساجد  گونه  از  گرگان  تاریخی  بافت  مساجد  از  نیمی  حدوداً  است.  آن 

بافت  محلات  تمام  در  یکنواخت  به صورت  مساجد  این  هستند.  سرِکوچه 

تاریخی گرگان پراکنده اند و در هر مرکزمحله، گذر اصلی و بعضاً در کوچه 

و پس کوچه های محلات نیز یک مسجد سرکوچه وجود دارد.

گاه این مسجد سرِکوچه، ازلحاظ موقعیت شهری یک مسجدِ مرکزمحله 

است، یعنی موقوفه از منزل شخصی است و در این حالت ازآنجاکه منازل 

این  بنابراین  دارند؛  قرار  مرکزمحله  اصلیِ  محدوده  حوزه ی  در  مسکونی 

مسجد، »سرِکوچه ی مرکزمحله » نامیده می شود که حوزه نفوذ آن به اندازه 

چند کوچه است؛ مانند مسجد ملااسماعیل در حاشیه مرکزمحله درب نو 

و مسجد رئیسی در دایره ی مرکزمحله دربنو. این مساجد هر دو در یک 

مرکز محله واقع شده اند اما مسجد ملااسماعیل قدری کناره تر واقع گشته و 

مخاطب همسایگان و گذرهای اطراف نیز هست.

حتی  یا  فرعی  کوچه  اصلی،  گذر  در  سرِکوچه  مسجدِ  نیز  مواردی  در 

»مساجد  دسته ی  در  مساجد،  این  دارد.  قرار  باریک  کوچه ای  انتهای 

سرِکوچه ی محله« قرار دارند. بالطبع مخاطبین این اماکن مذهبی بسیار 

محدود و مساحت ابنیه نیز به همین منوال اندک است. برای مثال مسجد 

قاپی در گذر قاپی محله سرپیر، مسجد محمدباقرخانی در کوچه ای نزدیک 

گذر سردار واقع در محله شازده قاسم و مسجد نعلبکی در کوچه ای بن بست 

به فاصله 500 متر از مرکز محله دربنو، همگی مساجد سرکوچه ای هستند 

که دارای مساحتی اندک به قدر یک یا دو اتاق و با استفاده کنندگانی اندک 

از همسایگان می باشند.

صاحب خانه  یا  که  هستند  خانه  یک  از  اتاقی  عموماً  سرکوچه،  مسجدِ 

عالمی دینی بوده و این اتاق را به مکانی برای ملاقات شاگردان و برپایی 

یک یا دو وعده نماز جماعت به همراه ایشان اختصاص می داده است )مانند 

جداسازی  برای  که  بوده  صاحب نام  و  سفره دار  فردی  یا  سرپیر(،  مسجد 

ملاقات های متعدد خویش از حریم اندرونیِ خانه، فضایی را برای دیدارها 

و برپایی نماز جماعت بنانهاده )مانند مسجد قاپیّ( و یا وی فردی مؤمن و 

معتقد بوده که بخشی از ملک خویش را وقف احداث خانه ی خدا )مانند 

مسجد حاج علی( نموده است. لذا این مساجد اکثراً تک اتاقه و به عنوان اتاق 

مهمان به حساب می آمده اند.

ساخته  گران بها  تزیینات  هرگونه  به دوراز  و  ساده  بسیار  مساجد  این 

سکو  و  پنجره  و  درب  با  ساده ای  چهاردیواری  موارد  اکثر  در  و  می شدند 

هستند که نیاز به حفظ و حراست چندانی نداشت.

در شهر گرگان تقریباً به فاصله حداکثر پنج دقیقه پیاده روی، یک مسجد 

و  تباین  نوعی  که  هستند  نزدیک  هم  به  آن قدر  مساجد  گاه  دارد.  وجود 

پیوستگی میان آن ها در نظر می آید؛ مانند مسجد قائم و مسجد نعلبکی، 
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واقع در ابتدا و انتهای یک کوچه بن بست در محله درب نو که بین مردم شهر 

به »استکان و نعلبکی« معروف هستند گویی مکمل یکدیگر می باشند و با 

هم معنا می یابند.

مساجد سرکوچه گرگان، عموماً فاقد حیاط و هرگونه کاربری غیر از کاربری 

نمازخانه هستند؛ به گونه ای که کاربری های متنوع در جوانب مسجد و درون 

محلات، همچون آب انبار، مدرسه، تکیه، بازار و ... نقش تکمیل کننده این بنا و 

پاسخگوی نیازهای مختلف افراد می باشند. به دلیل عدم وجود حیاط در اغلب 

مراکز سرِکوچه، استفاده کنندگان از این فضا، امور خدماتی موردنیاز مسجد 

را در معبر عمومی و در کناره ی سکوی مسجد به انجام می رسانند و این امر، 

فعالیتی عادی و موردپذیرش در شهر تلقی می شود.

با توجه به مساحت اندک مساجد سرِکوچه و عدم تفکیک فضا به نظر 

می رسد استفاده بانوان از این مساجد دشوار و شاید غیرممکن بوده باشد. 

لکن با توجه به شنیده های برخی از افراد مسن شهر، به نظر می رسد بانوان از 

برخی از این مساجد استفاده می کرده اند و در تعداد اندکی از این بناها نماز 

به صورت خانوادگی و بدون تفکیک نمازخانه آقایان و بانوان به شکل کالبدی 

صورت می گرفته است.

معرفی سه نمونه از مساجد سرِکوچه ی محله ی درب نو:

مسجد ملّ اسماعیل:

مسجد »شیخ اسماعیل مجتهد استرآبادی« که به مسجد »ملا اسماعیل« 

این  است.  قرارگرفته  دارد، در ضلع شمال شرقی محله درب نو  نیز شهرت 

مسجد متعلق به دوره زندیه بوده و در دوره پهلوی اول تغییراتی در آن به 

نامه  بنا بر وقف  وجود آمده است. مسجد شیخ اسماعیل سپهر استرآبادی 

موجود مربوط به آن در سال 1180 ه.ق مقارن دوره زندیه ساخته شده است. 

در وقف نامه های مربوط به مدرسه عمادیه واقع در محله درب نو به نام » شیخ 

احیاء،  اشاره شده است )دفتر بهسازی و  به عنوان متولی مدرسه  اسماعیل« 

.)1398

این بنا بخشی از ملک مسکونی در جبهه شمالی بوده و در دوره های بعد، 

این ملک به بخش های مختلفی تقسیم شده است.

مقیاس کارکردی این مسجد در گذشته، تنها در حد ساکنین محله بوده 

است. به نظر می رسد با توجه به این که »شیخ اسماعیل مجتهد استرآبادی« از 

متولیان و مدرسین مدرسه عمادیه بوده است، این مکان نیز علاوه بر کارکرد 

نمازخانه به برگزاری جلسات آموزشیِ مذهبی و ... نیز اختصاص داشته است.

با توجه به شواهد معماری و اقوال شفاهی بنای مسجد بخشی از بنای 

مجموعه مسکونی متعلق به خانواده نوروزی بوده که در دوره ای )احتمالاً اواخر 

زندیه و اوایل قاجاریه( وقف مسجد شده است. در دوره های بعدی بخش های 

دیگری از مجموعه جداشده و با کاربری های گوناگون و ساکنین متفاوت به 

حیات خود ادامه داده است. بخشی از مجموعه در ضلع شرقی مسجد در 

اوایل دوره پهلوی به عنوان بنای مسکونی مجزا و بخشی از آن هم مدتی در 

اواخر دوره پهلوی دوم به عنوان نانوایی کارکرد داشته است. بخش مذکور از 

مجموعه هم وقف مسجد شده و بخشی از مجموعه هم که در شمال شرق 

مسجد ملا اسماعیل واقع شده در سال 1393 وقف حسینیه شده و بنای آن 

در حال ساخته شدن است.

فضای اصلی مسجد یک طبقه است. ورودی آن در سمت جنوب شرقی 

واقع شده و از سمت شرقی نیز با حیاط موقوفه ارتباط دارد. البته ارتباط مسجد 

و بنای موقوفه، ازجمله تغییرات سال های اخیر است. مسجد در ابتدا شامل 

یک اتاق ساده بود که جداره شمالی آن ارُُسی1 چوبی و مشبکی داشته است 

و در سال های بعد به دلیل حفظ محرمیت و تفکیک فضای مسجد از بخش 

مسکونی، ارسی را از جای خود برداشته و جداره را با آجر می پوشانند. 

در سال های اولیه ورود به مسجد از طریق بازشویی بوده است که در درون 

مشبک چوبی ساده به طول ضلع جنوبی و ارتفاع بنا در دهه 1330 تعبیه 

شده است. درواقع در سمت جنوب بنا ایوانی وجود داشته که مشبک چوبی 

یاد شده آن را مسدود کرده و از آن پس ایوان به فضای بسته مسجد اضافه 

شده است؛ ستون های چوبی ایوان که در دو ردیف مقابل هم اجرا شده اند 

همچنان پابرجا است و تنها مشبک های چوبی بین آن ها اجرا شده است. در 

سمت غربی بنا هم ایوانی بوده که همزمان با تغییرات ضلع جنوبی، مسدود 

شده و پنجره هایی در فواصل ستون های چوبی ایوان اجرا شد.

ضلع جنوبی و غربی مسجد نیز ایوانیِ نیمه باز بوده و در کنار هر یک 

سکویی عریض و مناسب نشستن افراد محله قرار داشته است. تغییر بعدی 

بنا شامل ایجاد ارتباط از ضلع شرقی با بخش موقوفه دیگری از ملک نوروزی 

است.

در سال 1330 ایوان جنوبی مسجد با بازشوی مشبک چوبی بسته می شود 

و دو ردیف ستون های چوبی مقابل هم که حدفاصل کفش کن و فضای اقامه 

نماز را مشخص می کرده است، ما بین جداره چوبی باقی می ماند. ورودی اصلی 

مسجد نیز که از ایوان جنوبی بوده، به بازشویی میان این جداره چوبی تغییر 

شکل می دهد. ایوان ضلع غربی نیز با پنجره های چوبیِ ما بین ردیف ستون ها 

پوشیده می شود.

در مرمت و بهسازی متأخر )سال 1397(، بخشی از بنای موقوفه در جبهه 

شرقی به مسجد الحاق می شود. حیاط، سرویس بهداشتی، آشپزخانه و اتاق 

کوچکی که جانب نمازخانه قرار دارد شامل بخش الحاقی است. در پی این 

تغییر ورود به مسجد از طریق حیاط صورت می گیرد و ایوان ضلع جنوبی با 

جداره چوبی و مشبک ثابتی پوشانده شده است. سکوی ضلع غربی نیز به 

فضای مسجد اضافه شده و پنجره های چوبی ایوان به جلو پیشروی کرده است.

1- ارُُسی در شیوه ی معماری گرگانی، به بازشویی چوبی گفته می شود که جداره ی حدفاصل اتاق مهمان )یا شاه نشین( با فضای بیرونی ساختمان )حیاط یا معبر( را می پوشاند. این بازشوها 
عموماً دارای چند لت مجزا و متحرک هستند که به شکل قاب های چوبی در ارسی جای گرفته اند. سطح داخلی ارسی از مشبک های چوبی ساخته شده که عموماً با شیشه های رنگی پوشیده 

شده اند.
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تصویر شماره 5: پلان مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو پس از مرمت.

مأخذ: دفتر بهسازی و احیاء بافت تاریخی گرگان.

تصویر شماره 7: نمای غربی مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو پیش از مرمت. 
مأخذ: دفتر بهسازی و احیاء بافت تاریخی گرگان.

تصویر شماره 12: فضای داخلی و ایوان مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو پیش از مرمت.تصویر شماره 11: فضای داخلی و ایوان مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو پس از مرمت.

تصویر شماره 9: نمای جبهه جنوب شرقی مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو پس از مرمت.

تصویر شماره 8: نمای جنوبی مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو پیش از مرمت.
مأخذ: دفتر بهسازی و احیاء بافت تاریخی گرگان.

تصویر شماره 10: نمای جبهه جنوب شرقی مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو پیش از مرمت.

تصویر شماره 6: پلان مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو پیش از مرمت.
مأخذ: دفتر بهسازی و احیاء بافت تاریخی گرگان.
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تصویر شماره 13: دید پرنده از مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو، مأخذ: دفتر بهسازی و احیاء بافت تاریخی گرگان. 

تصاویر شماره 14 تا 17: مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو پس از مرمت.
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نمودار شماره 1: خصوصیات کالبدی - فضایی مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو.

نمودار خصوصیات کالبدی-فضایی مسجد ملّ اسماعیل:
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نمودار شماره 2: خصوصیات کالبدی - فضایی مسجد ملا اسماعیل در محله درب نو؛ ادامه از صفحه قبل



علـمی30 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

مسجد رئیسی

مسجد رئیسی، یک مسجد سرِکوچه ی مرکزمحله، واقع در ضلع جنوبی 

محله ی درب نو است. این مسجد نسبتاً کوچک است و مساحت آن از 50 

مترمربع تجاوز نمی کند. بنا بر گفته اهالی، خانواده های رئیسی و آقامحمدا 

متولیان مسجد هستند.

بنا شامل اتاق نسبتاً کوچکی برای اقامه نماز و آشپزخانه ای کوچک در 

جبهه شمال شرقی است که درب مجزا از سکو دارد با پنجره ای کوچک که 

به نمازخانه باز می شود. جداره های شمال شرقی و شمال غربی بنا در ابتدا 

را  ایوان  متحرکِ چوبی،  بازشوهای  در حال حاضر،  و  بوده  باز  نیمه  ایوانیِ 

پوشانده است.

نکته حائز اهمیت درباره ی مسجد رئیسی و بناهای مشابه1 این است که به 

دلیل موقعیت مکانی در مرکزمحله و هم جواری با تعداد زیادی از تکایای واقع 

در فضای مرکزمحله، ساکنین فعلی گاهی تصور می کنند که این بناها نیز یکی 

از تکایای مرکزمحله می باشند.

که  است  به گونه ای  گرگان  در  مرکزمحلات  شکل گیری  نحوه  لکن 

اولین لایه ی مرکزمحله را تکایا تشکیل می دهند و پس ازآن  درونی ترین و 

خانه های مسکونی صاحبان تکایا در لایه دوم قرار دارد. به همین منظور و 

با توجه به آنچه در باب مساجد سرِکوچه ذکر شد؛ صاحبان منازل مسکونی 

مساجد  این  بالطبع،  و  کرده  وقف مسجد  را  ملک شخصی خود  از  بخشی 

ازلحاظ موقعیت مکانی در کنار تکایا قرار می گرفتند.

1- نمونه دیگری از حضور مسجد سرِکوچه در کنار تکایا را می توان در محله ی دوشنبه ای )یکی از محلات فرعیِ محله ی اصلی میدان( مشاهده نمود. “مسجد سرِکوچه ی علائی “ واقع در 
ضلع شرقی محله ی دوشنبه ای، موقوفه از منزل مسکونی »شیخ علی علائی« است.

 

تصویر شماره 18: نمای شمال غربی مسجد رئیسی در محله درب نو. 

تصویر شماره 24: نمازخانه و دسترسی بین نمازخانه و آشپزخانه مسجد رئیسی در محله درب نو.تصویر شماره 19: پلان مسجد رئیسی در محله درب نو.

تصویر شماره 20: نمای شمال شرقی )ایوان( مسجد رئیسی در محله درب نو.

تصویر شماره 21: نمای خارجی جبهه شمال غربی مسجد رئیسی در محله ی درب نو.

تصویر شماره 22: ورودی اصلی و نمازخانه مسجد رئیسی در محله درب نو.

تصویر شماره 23: نمای خارجی جبهه شمال شرقی و شمال غربی مسجد رئیسی در محل درب نو.
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تصویر شماره 26: شیرسرِ دو پله سقف مسجد رئیسی در محله درب نو.تصویر شماره 25: دسترسی به سکو و سطح تماس با معبر مسجد رئیسی در محله درب نو.

تزیینات حداقلیِ مسجد در جبهه شمال  تصویر شماره 27: 
غربی مسجد رئیسی در محله درب نو.

تصاویر شماره 28 و 29: آشپزخانه مسجد رئیسی در محله درب نو.

 

 

 

 

 

 
تصویر شماره 30: بازشوها و شیرسرهای چوبی مسجد رئیسی در محله درب نو.



علـمی32 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

نمودار شماره 2: خصوصیات کالبدی - فضایی مسجد رئیسی در محله درب نو.

نمودار خصوصیات کالبدی-فضایی مسجد رئیسی:
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نمودار شماره 2:  خصوصیات کالبدی - فضایی مسجد رئیسی در محله درب نو؛ ادامه از صفحه قبل.



علـمی34 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

از  غربی  جنوب  نمای   :37 شماره  تصویر 
مسجد نعلبکی در محله درب نو.

تصویر شماره 38: نمازخانه مسجد نعلبکی در محله درب نو.

مسجد نعَْلبِکی:

این مسجد در محله ی دربنو )از زیرمحلات محله ی اصلی میدان( واقع شده 

و ازلحاظ حوزه نفوذ، یک مسجد سرکوچه ی محله است. مسجد نعلبکی بنایی 

بسیار ساده و بدون هرگونه تزیینات، به مساحتی حدود 10 مترمربع، موقوفه 

خانواده مناجاتی است که بخشی از فضای منزل مسکونی خود را به احداث 

این مسجد اختصاص داده اند. مسجد در انتهای کوچه ای بن بست در محله 

درب نو واقع شده است.

بنا از حیاطِ ملک مسکونی مناجاتی جداشده و به واسطه عقب نشینی ملک، 

امکان ورود افراد از معبر عمومی نیز مهیا شده است. این بنا تنها دارای یک 

با نمای سنگ، درب و پنجره ای ساده در ضلع شمالی و یک  اتاق کوچک 

به  بر روی کرسی چینی  بنای مسجد  پنجره کوچک در ضلع غربی است. 

ارتفاع دو پله قرار دارد.

 

 
در  نعلبکی  از جبهه شمال شرقی مسجد  نمای خارجی  و  اصلی  ورودی  تصویر شماره 31: 

محله درب نو، 1397.
تصویر شماره 33: نمای خارجی از مسجد نعلبکی در محله درب نو، 1397.

محله تصویر شماره 34: پلان مسجد نعلبکی در محله درب نو. در  نعلبکی  مسجد  از  شرقی  شمال  نمای   :36 شماره  تصویر 
درب نو.

مسجد  از  غربی  جنوب  نمای   :35 شماره  تصویر 
نعلبکی در محله درب نو.

تصویر شماره 32: نمای خارجی از جبهه جنوب غربی و شمال شرقی مسجد نعلبکی در محله 
درب نو، 1399.
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نمودار خصوصیات کالبدی - فضایی مسجد نعلبکی:

نمودار شماره 3: خصوصیات کالبدی - فضایی مسجد نعلبکی در محله ی درب نو.



علـمی36 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

جمع بندی:

با توجه به مطالب ذکرشده، مساجد گرگانی بیشترین شباهت را ازلحاظ 

ساختاری، هندسی و فضایی به خانه گرگانی دارد و در بحث تزیینات حتی 

ساده تر از یک خانه است.

می توانند  شهر  این  در  کنندگان  وقف  و  سازندگان  معماران،  بنابراین 

موقوفاتی که از خانه های مسکونی به احداث مسجد اختصاص یافته را، بدون 

تغییرات زیربنایی یا تلاش در پی نزدیک کردن وجوه ظاهری بنا به الگوی 

غالب در اکثر نقاط ایران، از یک اتاق ساده، با ارتفاع سقف سه متر یا حتی 

کمتر، با وجود رَف )طاقچه( های اتاق یا حتی ساده تر از آن، به فضایی برای 

اقامه ی نماز تبدیل نمایند.

مساجد گرگانی بسیار بی پیرایه، ساده و فاقد هرگونه فضای پیش بینی شده 

... در  و  اداری  و  فضاهای خدماتی  اصولاً  و  جهت کاربری خدماتی هستند 

مسجد گرگانی عناصری غیرضروری و قابل چشم پوشی هستند.

این امر بیانگر فراغت از قیود منع کننده از احداث بنای مسجد یا به تعویق 

انداختن زمان ساخت آن است. سازندگان، معماران و وقف کنندگان می توانند 

درزمینه ی احداث یک مسجد گرگانی بدون توجه به مساحت کمِ زمین یا 

امر  به  کاربری های خدماتی،  فقدان  از جهت  نگرانی  و  وقف شده  که  بنایی 

احداث دست ببرند. درعین حال هیچ مانعی برای سادگی و بی آلایش بودن این 

مکان وجود ندارد؛ بنابراین از هر قشر و با هر تمکن مالی، می توانند مسجدی 

در شهر گرگان بنا کنند.

منابع و مآخذ:

- اخوان مهدوی، محمود. 1396. مصاحبه تاریخ شفاهی.

فرایند  در  پژوهشی  استارباد؛  شهرشناسی  یعقوب. 1397.  رشتچیان،   -

دگرگونی های بافت شهری گرگان. تهران، شرکت بازآفرینی شهری ایران.

- دفتر بهسازی و احیاء بافت تاریخی گرگان. 1398. طرح مرمت و بهسازی 

مرکزمحله درب نو. گرگان.

- سهمی، حمزه بن یوسف. 1366. تاریخ جرجان. بیروت، انتشارات عالم 

الکتب.

با اتکاء بر حفاظت از سنت  - کتولی، حسین. 1395. حفاظت معماری 

زندگی، پایان نامه دکتری معماری، دانشگاه هنر اصفهان، دانشکده حفاظت 

و مرمت.

ادبی  گزیده های  و  متن  فیروزه،  پل  ایران  سید حسین. 1357.  نصر،   -

حسین نصر. با همکاری مظفر بختیار. تهران، وزارت اطلاعات و جهانگردی.

پایان
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چکیده:

 اهمیت مطالعه معماری بومی با تأکید بر شناخت اجتماعی -فرهنگی منطقه و استفاده از 

مصالح بوم آورد و همچنین انتقال فن های ساخت از نسل گذشته به آینده به عنوان یک میراث 

به عنوان  به مطالعه کلی روستای جریک  نوشتار،  این  است. در  ارزشمند موردتوجه  فرهنگی 

بخشی از معماری بومی منطقه کوهستانی زاگرس پرداخته می شود. مبحث فن شناسی نیز با 

بررسی مصالح جداره، پوشش و چگونگی فن ساخت خانه های مسکونی که توسط افراد بومی 

انجام شده است ازجمله مباحث موردبررسی در این راستا است.

بخش اول: مطالعه و شناخت روستا:

روستاي سه بردون جریک، یکی از سکونتگاه هایی است که با الهام گرفتن از طبیعت و بر 

اساس نیاز مردمان منطقه شکل گرفته است. برخورد با طبیعت در این منطقه کوهستانی سبب 

از موقعیت ها و ویژگی های  به برخی  یا تسطیح مکان نسبت  با تسلیم شدن و  تا  شده است 

موجود، طبیعت سخت این بخش از منطقه کوهستانی را جهت زیستگاه خود تسطیح نمایند.

موقعیت طبیعی روستای جریک:

در  مسجدسلیمان،  شهرستان  بزان(  تل  )دهستان  مرکزی  بخش  در  روستا  کلی  موقعیت 

استان خوزستان است. روستای جریک در میانه مسیر کوهستانی و عبور محلی شهر ایذه و 

مسجدسلیمان، -در چند کیلومتری سد گدار )مسجدسلیمان(- قرارگرفته است.

شکل گیری و توسعه ارضی روستا:

گذر مسیر رودخانه از بستر روستا مهم ترین عامل شکل گیری آن است. هسته اولیه روستا 

در نزدیکی این رودخانه به صورت متمرکز ایجادشده است، چراکه با توجه به بافت کوهستانی 

ابتدایی به صورت خطی در مسیر رودخانه امکان پذیر نبوده  و صخره ای امکان ایجاد سکونت 

در  موجود  منابع  از  استفاده  و  طبیعت سخت  بر  غلبه  راهکارهای  دریافت  با  به مرور  و  است 

بستر طبیعی، گسترش یافته است. مرحله اول شکل گیری صرفاً با همسایگی چند مسکن اولیه 

ایجادشده است، مرحله دوم در جوار توده مساکن اولیه و همچنین بخشی از بستر رود ادامه 

یافته است. سومین مرحله دارای زمانی متأخر است که در طرف دیگر رود و مسیر دسترسی 

ت
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محبوبه کدخدایی گلمکانی
و  بناها  احیاء  و  مرمت  ارشد،  کارشناسی 

بافت هاي تاریخی، دانشگاه علم و صنعت

داود مردانی
دانشجوی کارشناسی ارشد، مرمت و احیاء 

بناها و بافت هاي تاریخی، دانشگاه یزد

بـررسی  و  مطـالعه 
معمــاری بـــومی 
جــریک روستــای 



علـمی38 کمـیته 
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روستا است، این بخش، اغلب دارای بناهای جدید می باشند که علاوه بر 

کاربری مسکونی برخی از کارکردهای بهداشتی، آموزشی، تجاری و... را نیز 

شامل می شود.

روستای جریک دارای سه محله در بخش شمال، مرکز و جنوب روستا 

است که در بین اهالی به بالا ده، پایین ده و میان ده معروف است. هسته 

اولیه روستا محله مرکزی روستا است که با افزایش جمعیت و نیاز به مسکن 

در قسمت های شمالی و جنوبی گسترش یافته است.

ویژگی های اجتماعی - فرهنگی - اقتصادی روستای جریک:

گویش  به  که  می باشند  بختیاری  ایل  عشایر  از  روستا  این  ساکنین   

بختیاری و زبان لری صحبت می کنند، آداب ورسوم آن ها نیز کاملًا از مناطق 

بختیاری نشین تبعیت می کند و نمی توان ویژگی خاص و مجزایی را برای 

آن برشمرد. حفظ حریم اجتماعی در روابط ساکنین روستا کمتر به چشم 

می خورد همین امر ورود افراد غریبه و ناشناس را به شکل کاملًا واضحی 

نشان می دهد.

ارث  گوگل  مآخذ:  هم جوار-  شهرهای  به  نسبت  جریک  روستای  موقعیت   :1 شماره  تصویر 
سال 1401.

تصویر شماره 2: مراحل توسعه ارضی روستا.

تصویر شماره 3: هسته اولیه روستا.

 پوشش مردمان این منطقه در گذشته لباس های محلی مرسوم میان 

از  امروزه نیز می توان آن را در بین بسیاری  زنان و مردان بوده است که 

روستای  در  نمود.  مشاهده  نیز  بختیاری  و  نشین  لر  روستاهای  و  ایلات 

مزبور در حال حاضر پوشش خاصی دیده نمی شود. با توجه به روند زندگی 

به سمت ساده زیستی می توان عدم استفاده از پوشش محلی را ناشی از 

سنگینی و پرچین و شکن بودن این نوع البسه، به ویژه برای زنان در نظر 

گرفت.

عمده معیشت و اقتصاد مردمان این روستا به واسطه دامداری، پرورش 

طیور تأمین می شود و در مساحت کوچک تری کشاورزی نیز ازجمله منابع 

اقتصادی گذران زندگی در این منطقه است.

تیپ بندی روستاي جریک:

قرارگیری مسکن و فضای غیر مصنوع در  یا شکل  تیپ شناسی روستا 

قرار  می باشند. »چگونگی  گوناگونی  عوامل  تأثیر  تحت  یکدیگر،  با  ارتباط 

گرفتن خانه ها نسبت به محل های کار می تواند دو گونه باشد و تیپ های 

روستا را نیز با توجه به این دو گونگی می توان به دو گروه بنیادی تقسیم 

کرد:

روستاهای گردآمده 2- روستاهای پراکنده « )فاتح و داریوش،   -1

 )26 :1397

و  فشرده  آبادی های  جزء  کلی  بندی  تیپ  منظر  از  جریک  روستای 

گردآمده است، ازلحاظ کالبد، جزء روستاهای کوهستانی با پوشش تخت 

تیرپوش با اندودکاهگل و دیوارهای سنگی با ملات گل است.

معماری روستا:

- هندسه پلن:

نوع اقتصاد هر روستا کاملًا متأثر از نوع معماری منطقه است؛ و با توجه 

به نوع معیشت و درآمد افراد، فضاهایی مشخص در جوار مسکن روستایی 

تعبیه می شود. همان طور که ذکر شد در روستای جریک نیز اقتصاد منطقه 

بر پایه دامداری، کشاورزی و پرورش طیور است.

نگاه  از  که  است  و ساده  پلان های خطی  به شکل  روستا  این  معماری 

هندسی متشکل از یک حیاط مستطیل شکل و دو تا سه اتاق جهت زندگی 

و یک یا دو فضا جهت نگهداری دام و طیور است. بسته به نوع معیشت 

کاربری این فضاها می تواند متفاوت باشد.

یکی از ویژگی های مهم در نوع کشیدگی پلان و جهت بندی هندسه 

بنا، قرارگیری پلان در جهت تابش خورشید )روستاهای سرد و کوهستانی( 

است.

خصوصیت بسیار جالب و ارزشمندي که نه تنها جریک، بلکه بسیاري از 

روستاهاي کوهستانی ایران دارا هستند، سازگاري با طبیعت اطراف است. 

طبیعت مشکلات و محدودیت هایی را برای انسان ایجاد می کند و این انسان 

است که با محدودیت ها می جنگد، یا آن ها را از میان بر می دارد یا در مقابل 



39 تابستان و پاییز 1401 / شـماره 10 و 11

آن ها تسلیم می شود. برای مثال مهم ترین مسئله در این مناطق، بحث شیب است 

و کوهی سخت که جریک بر بستر آن بناشده است. در حرکت در کوچه های 

روستا نمونه هایی از نحوه تسلیم شدن در مقابل طبیعت به چشم می خورد. بستر 

سخت و سنگی کوه در زیر پاي خانه های کوچک و سنگی مناظر متفاوتی را ایجاد 

می کند و این منظر نه به تعداد محدود بلکه به دفعات و به شکل های گوناگون 

قابل رؤیت است. این امر نشان از هوش سرشار انسان ها است که چگونه از سنگ و 

کوه به عنوان پی مستحکمی براي خانه های خود استفاده کرده اند. این همگونی با 

طبیعت ابعاد مختلفی را به روستا می دهد. استفاده از شیب طبیعی کوه به عنوان 

رمپ برای قابل تردد کردن مسیرها و کوچه ها از دانش هایی است که این ساکنان 

طی سالیان دورودراز کسب کرده اند.

تصویر شماره 4: دیاگرام و پلان خطی ابنیه بومی.

تصویر شماره 5: بافت روستای جریک.

تصویر شماره 6: برش خطی روستا و شکل قرارگیری عناصر مختلف. مآخذ: زرگرپور-درآمدی 
بر شناخت معماری روستایی ایران

روش های متداول ساخت:

- خودبسندگی در معماری:

 معماری بدون معمار، معماری بدون تاریخ تولد و استفاده از مصالح بومی و 

همخوانی با اقلیم منطقه، از مهم ترین ویژگی هایی است که نوع ساخت وساز این 

روستا را در قالب معماری بومی قرار می دهد. چراکه با تحقیق میدانی نگارندگان 

در محیط روستا، ساخت بناهای این مکان بدون حضور معمار متخصص است. هر 

شخص بنا بر تجربه ی شخصی و برگرفته از خانواده، مسکن مورد سکونت خود را 

به ساده ترین شکل ممکن و بر اساس نیازهای روزانه خود ایجاد کرده است.

 در روستای جریک کلیه مصالح استفاده شده در ساخت وساز ابنیه از نوع سنتی 

و محلی می باشند. پی خانه ها بستر طبیعی زمین و کوه )بستر سنگی گسترده( 

است. از عمده ترین مصالحی که برای ساخت دیوارها استفاده می شود، سنگ 

کوهی و لاشه است که در نیم فرسخی )تقریباً 2/5 کیلومتر( روستا یافت می شود. 

چوب هایی که در پوشش سقف خانه استفاده می شود از نوع سپیداری است که در 

ارتفاع 4 و 6 متری یافت می شود.

 اهالی روستای جریک طی مسافتی حدود 4 فرسخ به جنگل سپیدار نزدیکی 

یا  اره های دستی )درگذشته( و  با تبر و  سد گدار )مسجدسلیمان( رسیده و 

ماشین آلات امروزی مانند اره های برقی، چوب موردنیاز خود را تأمین می کرده اند. 

جهت عایق کاری و شیب بندی پشت بام ها از ملات کاه گل، غوره گل و یا خاک رس 

)تأمین شده از زمین های کشاورزی روستا( استفاده شده است. جهت شبکه های 

حصیری پوشش سقف خانه ها از نی بوریا که در منطقه خوزستان و بخصوص 

اطراف رود کارون )1 فرسخی روستای جریک( به وفور یافت می شود، استفاده 

می شده است.

- دیوارچینی با سنگ:

 همان گونه که گفته شد در ساخت دیوارها از سنگ لاشه یا کوهی استفاده شده 

است، به نحوی که با مسطح کردن سطح زمین ساختمان با استفاده از کرسی 

چینی سنگی بر روی بستر طبیعی زمین و کوه شرایط ساخت دیوارهای سنگی 

فراهم می شود.

ریشه  سنگ های  از  پی  زیر  بستر  به  پی سنگی  و  کرسی  اتصال  جهت   

استفاده شده است. سپس با کرسی چیدن با سنگ های کوهی و درشت دانه شرایط 

بارگذاری دیوار اصلی شکل گرفته و پس از ایجاد شدن سطح یکدست، دیوارچینی 

انجام می شده است. عرض دیوارهای سنگی معمولاً 50 تا 70 سانتی متر و به طور 

میانگین 60 سانتی متر است.

 استفاده از سنگ لاشه و کوهی به صورت کله، ریشه، راسته و عمقی و همچنین 

قلوه سنگ ریز )جهت اتصال بهتر سنگ ها در بین سنگ های لاشه و کوهی( از 

فن های ساخت دیوار سنگی است. ملات استفاده شده در دیوارها ملات گل است 

که با توجه به وجود چشمه و حاصلخیزی زمین های اطراف روستا خاک مرغوب 

و مناسب ساخت ملات به وفور یافت می شود. ضخامت ملات بین رج ها به دلیل 

مسطح کردن دیوار معمولاً 2 تا 4 سانتی متر است.
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تصویر شماره 7: مصالح مورداستفاده در ساخت ابنیه.

تصویر شماره 8: انواع سنگ های استفاده شده در ساخت ابنیه بومی روستا.

تصویر شماره 9: جزئیات اجرای پی و دیوار سنگی و نحوه اتصالات سنگ.
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تصاویر شماره 10 تا 12: جداره های سنگی ابنیه روستای جریک.

تصویر شماره 13: جزئیات اجرایی سقف تیر پوش ابنیه بومی روستا.

تصاویر شماره 14 تا 18: تیر ریزی و جزئیات پوشش ابنیه بومی روستای جریک.

تصاویر شماره 19 و 20: جزئیات ساخت پوشش، جداره و کف اتاق های مساکن بومی روستا.
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تصاویر شماره 21 و 22: پوشش و بدنه ابنیه بومی روستا.

تصاویر شماره 23 تا 27: نقشه های شماتیک و تصاویر نمونه موردی

- پوشش سقف:

پس از اتمام دیوارچینی، تیرهای سقف )چوب سپیدار( که قطری بین 

10 تا 14 سانتی متر و طولی بین 4 تا 6 متر دارند را بر روی دیوار سنگی 

قرار داده و بین چوب ها را با یک یا دو رج سنگ چینی ادامه می دهند تا 

سطح دیوار با سطح بالای تیرهای چوبی صاف و یکدست شود، سپس یک 

شبکه حصیر از نی بوریا که در کنار هم بافته شده اند را بر روی تیرها قرار 

داده و روی شبکه حصیر را با شاخ و برگ های تراشیده شده از نی بوریا 

می پوشاندند. در مرحله بعد به ضخامت 10 سانتی متر روی سطح بام را با 

کاه گل جهت شیب  از یک لایه  کرده، سپس  اندود  غوره گل  یا  خاک رس 

بندی و اندود نهایی بام استفاده می شده است.

- نحوه تیر ریزی اتاق ها:

 معمولاً تیرها عمود بر اضلاع بزرگ تر دیوارها قرار می گیرند، به نحوی که 

برای پوشاندن یک اتاق 4 در 5 متری، تیرهای 6 متری عمود بر ضلع 5 

متر و موازی ضلع 4 متری اتاق بافاصله های 50 تا 60 سانتی متر از یکدیگر 

دیوارهای  دهانه،  طرف  دو  معمولاً  متری   4 دهانه های  در  می گیرند.  قرار 

سنگی 60 سانتی متری است و از هر طرف نیز تیرها 40 تا 50 سانتی متر 
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ایفا  را  سر  شیر  شبیه  نقشی  یا  و  بالکن  نقش  که  دارند  بیرون زدگی 

می کنند. این بیرون زدگی بیشتر در فصول بارندگی و نزولات جوی جهت 

محافظت جداره از نفوذ رطوبت تعبیه می شود.

- اندود دیوارها:

که  می کنند  استفاده  کوهی  گچ  از  داخلی  جداره های  اندود  جهت   

از  بیرونی  جداره های  اندود  برای  و  آمد  خواهد  ادامه  در  آن  تهیه  شرح 

اندود گل یا به اصطلاح گل مالی کردن دیوار استفاده می شده است.

- کف سازی و اندود سقف:

 جهت اندود سقف از هیچ مصالحی استفاده نمی کنند و پوشش سقف 

به صورت نمای تیرهای چوبی و حصیر روی آن ها دیده می شود و برای 

کاه گل  یا  و  و خاکستر  از خاک  ترکیبی  از ملاتی  اندود کف در گذشته 

ملات های  به  را  خود  جای  فن  این  امروزه  ولی  است  می شده  استفاده 

سیمانی داده و دیگر نشانی از آن فن در خانه های روستا یافت نمی شود.

- ابعاد فضاهای معماری خانه های روستای جریک:

ابعاد اتاق ها معمولاً 4 در 5 متر است که این ابعاد بدون طرح و نقشه 

قبلی به دست آمده اند و به صورت تجربی و بر اساس ابعاد تیرهای درخت 

سپیداری می باشند که بیشترین طول این تیرها 6 متر و کمترین آن ها 

4 متر است و برای پوشاندن دهانه های 3 تا 5 متری مناسب می باشند.

بخش دوم: آسیب های وارده بر کالبد و منظر روستا:

 در قسمت پیشین به بررسی و شناخت ارزش های کالبدي و فضایی 

در  طبیعت  با  جدال  و  سازگاري  نحوه  شد.  پرداخته  جریک  روستاي 

کوه، جهت گیری  بستر  با شیب  انطباق  مواردي چون  در  بومی  معماري 

تابستان  و  زمستان  در  نور  بهترین  اخذ  براي  جنوب  سمت  به  رو  ابنیه 

در  همچنین  است.  طبیعت  با  جدال  و  شدن  سازگار  از  نمونه هایی  و... 

فنّاوری  و  محلی  مصالح  از  استفاده  با  ساخت وساز  نحوه  قبل  قسمت 

بومی معماران قدیم روستا مورد تأکید قرار گرفت. اینکه چگونه ساکنان 

تپه های  خاک  محلی،  چوب هاي  کوه،  سنگ های  از  جریک  روستای 

و  پی  قبیل  از  بنا  مختلف  درجاهای  منطقه  بومی  گیاهان  و  اطراف 

بهره  خود  بناهاي  نماي  و  دستک ها  پوشش سقف ها،  ستون ها،  دیوارها، 

نور  از  بردن  )بهره  پلان  شمالی  قسمت  در  زندگی  فضاهای  می جستند. 

جنوب( و فضاها و محل های نگهداری دام در قسمت جنوبی پلان )رو به 

شمال(، همچنین کمترین تعداد بازشو در فضاها ازجمله نکات قابل تأمل 

در معماری خانه های این روستا است.

 موارد متعددی در طول زمان سبب تغییر در این شیوه معماری در 

پایه  بر  که  یافت  را  خانه هایی  می توان  کمتر  و  است  شده  روستا  بستر 

اصول ذکرشده، به شکل کامل پایدار مانده باشند. به طور مثال استفاده 

خانه های  ساخت  در  مدرن  فنّاوری های  و  شیوه ها  و  جدید  مصالح  از 

تازه ساخت ازجمله مهم ترین این موارد است.

به طورکلی مواردی که سبب از بین رفتن این تعادل کالبدی و بصری 

شده است به اختصار شامل موارد زیر است:

استفاده از بلوک های سیمانی در دیوارچینی ها بجای سنگ  -1

استفاده از ملات و اندوده ای سیمانی  -2

پوشش  در  فلزی  پروفیل های  و  فلزی  تیرهای  از  استفاده   -3

سقف خانه ها بجای تیرهای چوبی

استفاده از ورق های شیروانی به جای شبکه حصیر نی بوریا  -4

استفاده از درب ها و پنجره های فلزی جدید به جای درب ها و   -5

چوبی پنجره های 

آسیب های محدود ناشی از رطوبت نزولی  -6

از  استفاده  روستا،  خانه های  توده  اطراف  در  مسیل هایی  ایجاد  با 

تا  می توان  فضا  اطراف  در  سقف ها  پیش آمدگی  و  زمین  طبیعی  شیب 

حد بسیاری از نفوذ رطوبت سیلابی و آسیب های ناشی از رطوبت نزولی 

کاست.

تصاویر شماره 28 تا 33: آسیب های کالبدی مشهود در روستای جریک.

استفاده از اندود سیمانیاستفاده از بلوک سیمانیرطوبت نزولی- ریختگی اندود

استفاده از در و پنجره فلزی استفاده از بلوک سیمانی رطوبت نزولی- ریختگی اندود
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جمع بندی:

روستای سه بردون جریک ازجمله روستاهای کوهستانی ناحیه زاگرس و 

جنوب غرب ایران است که همچون بسیاری از روستاهای بومی ایران دارای 

بافتی با مصالح سنگ و همخوان با اقلیم منطقه است. این روستا با توجه 

به اقلیم سرد خود فاقد مسکن هایی با متراژ زیاد )تعدد اتاق و حیاط های 

از  منتقل شده  تجربه  اساس  بر  روستا  این  در  ساخت  فن  است.  وسیع( 

نسل های پیشین خود است. درواقع هر خانه به واسطه یک یا چند معمار 

ساکن در بنا، ایجادشده است.

سنگ های  روستا،  بومی  خانه های  ساخت  در  رفته  بکار  مصالح  عمده 

برخاسته از دل طبیعت هم جوار، جهت ساخت پی و بدنه ابنیه است، که 

این سنگ ها به اشکال و اندازه های متفاوت در بنا بکار رفته است. همان گونه 

که ذکر شد پوشش خانه ها در این اقلیم به صورت تخت و تیرپوش است، 

چوب مورداستفاده در این پوشش، از درخت سپیدار منطقه تهیه می شده 

و ابعاد اتاق های ساخته شده کاملًا متأثر از طول چوب درخت سپیدار بوده 

است. جهت اندود نیز جداره های درونی و بیرونی را با گچ کوهی و کاه گل 

اندود می کردند.

بلوک های  چون  مدرنی  مصالح  از  استفاده  دلیل  به  جریک  روستای 

سیمانی، اندود سیمان، در و پنجره های فلزی و... در ساخت وسازهای جدید، 

دچار تغییر کالبد شده، به شکلی که تا حدی سیمای بافت را نیز تحت تأثیر 

از نگاهی دیگر مسائل چون سیلاب های فصلی و رطوبت  قرار داده است. 

نزولی نیز ازجمله عوامل طبیعی آسیب رسان به سیما و کالبد بافت است 

که می توان با ایجاد مسیل و مرمت های دوره ای پوشش، تا حدی از شدت 

آسیب این عوامل طبیعی کاست.
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مقاله

پریســــا مـــؤذنی
کارشناسی ارشد، مرمت و احیاء بناها و 

بافت هاي تاریخی، دانشگاه شهید بهشتی

*
چکیده:

در  و  اسدالله  قاضی  میدان  نزدیکی  در  کاشان  سوریجان  محله  در  واقع  عدسی  مجموعه 

همچون:  عمومی  بناهای  شامل  مجموعه  این  است.  واقع شده  نراقی  فاضل  خیابان  جنوب 

مساجد فصلی، تکیه، آب انبار، رخت شوی خانه و گذر را شخصی به همین نام وقف کرده است. 

قدیمی ترین تاریخی که در کتیبه سنگی مسجد زمستانه دیده می شود به سال 1283 ه.ق 

بازمی گردد. این گره محلی به دلیل تغییر فضاهای شهری با احداث خیابان ها و دگرگونی های 

حاصل از توسعه نامتوازن دچار آسیب های جدی شده است. عناصر ارزشمندی از مجموعه 

دارند.  قرار  نابسامانی  وضعیت  در  نیز  باقیمانده  بخش های  حاضر  حال  در  و  تخریب شده اند 

هدف این مقاله بازیابی، وضعیت اصیل مجموعه و نحوه هم نشینی عناصر مختلف آن، پیش از 

مداخلات دهه های اخیر است و این مقاله در پی پاسـخ دادن بـه این پرسش است که پیش 

بوده  هنجارهای  دارای چه  خیابان ها، مجموعه ی عدسی  از ساخت  ناشی  وسیع  تحولات  از 

است. در این مقاله منابع مکتوب، شفاهی و عناصر کالبدی بازمانده با روشی توصیفی تاریخی 

مطالعـه و بررسی می شوند و با مقایسه آن ها طرح اولیه مجموعه بازنمایی می شود. مطالعات 

و  تکمیل شده  قاجار  دوره  در  احتمالاً  عدسی  مجموعه  عناصر  می دهد  نشان  گرفته  صورت 

این وضعیت تا ابتدای دهه 1350 باقیمانده است و بعدازآن به تدریج و گاهاً آنی تا به امروز 

روبه زوال است.

کلیدواژه: شهر تاریخی، کاشان، محله سوریجان، مجموعه عدسی.

مقدمه:

مجموعه چاله عدسی واقع در انتهای غربی محله سوریجان، یکی از محلات شهر کاشان 

است که در سمت جنوبی غربی کاشان و در شمال محله سلطان میراحمد واقع شده است. چند 

دهه پیش، خیابان جدید فاضل نراقی میدان کمال الملک را به بقعه )میدان( قاضی اسدالله 

متصل کرده است و کوچه تاریخی نه چم را نیز می بلعد. در حال حاضر مرز شمالی محله 

سوریجان را این خیابان شکل می دهد.

 طی دهه های گذشته، مجموعه عدسی دستخوش تغییرات بسیاری بوده است و با بی توجهی 

به این مجموعه تاریخی، بخشی از آن به کلی تخریب شده است. تخریب عناصری چون تکیه 

عدسی، وضعیت بسیار آشفته ای را در پیرامون گره ایجاد کرده است. علاوه بر آن سایر عناصر 

گره عدسی و محور را در معرض تخریب و دگرگونی قرار داده است. هرگونه مداخله اصولی 

نگارنده تحت عنوان، حفاظت، مرمت و  ارشد  از رساله کارشناسی  برگرفته  مقاله  این   *
ساماندهی گذر سوریجان کاشان، با تمرکز بر گره های مهم محله )1398( در دانشگاه شهد 

بهشتی است. 
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در مجموعه و محیط شهری آن نیازمند آگاهی از وضعیت اصیل پیشین 

بنا است، بر این اساس این مقاله در پی پاسخ دادن به این پرسش است 

مرکز  در  را  تغییراتی  چه  شهر  تاریخی  بافت  در  ایجادشده  تحـولات  که 

مجموعه عدسی و موقعیـت آن داشته است و دیگر اینکه وضعیت اصیل و 

اولیه ی مجموعه یادشـده چـه هنجارها و ویژگی هایی داشته است. هدف 

میدانی؛  اسـاس شواهد  بـر  ترکیـب مجموعه  و  بازنمایی شکل  مقاله  این 

آخـرین وضعیت قابل شناسایی پیش از تغییرات گسترده چند دهه ی اخیر 

و همچنین با تکیه بـر اسناد مکتوب تاریخی و شفاهی است.

روش تحقیق:

در پژوهش حاضر ازآن رو که یک مورد خاص را با تمامی عوامل پیچیده ی 

در تعامل با آن مطالعه می کند، از روش پژوهش موردی استفاده شده است 

تا از ویژگی های مهم آن که پیش تر اشاره شد بهره گیرد. در این روش از 

ترکیب رویکردهای تفسیری- تاریخی و کیفی نیز در سطوح مختلف فرآیند 

پژوهش در شناخت گستره  این  به عنوان مثال،  است.  استفاده شده  تحقیق 

بود.  خواهد  تاریخی  تفسیری  روش  از  استفاده  از  ناگزیر  محله،  تاریخی 

ازآنجاکه احیای یک مجموعه تاریخی نیازمند شناخت گذشته و حال محله 

در ابعاد گوناگون است، لذا استفاده از هر دو شیوه ضروری به نظر می رسد.

پیشینه تحقیق:

با توجه به اهمیت محورهای تاریخی در شکل گیری و توسعه بافت تاریخی 

کاشان، به عناصر شهری آن ها چندان پرداخته نشده است. تنها قولی که 

در این تحقیق در متون تاریخی به آن اشاره شده است، ذکر احوال مسجد 

این محله است که محمدحسن خان اعتمادالسلطنه در کتاب مرآت البلدان 

را  آن  قبل  دویست سال  تقریباً  است، »مسجد محله سوریجان  که  آورده 

ج  )اعتمادالسلطنه،1367،  است «  آباد  و  عبدالرزاق ساخته  مرحوم حاجی 

4، ص 2032(. در هیچ یک از منابع تاریخی که به توصیف کاشان و ذکر 

اما  است؛  نیامده  میان  به  سوریجان  محله  از  نامی  پرداخته اند  آن  احوال 

از  پس  شهر،  توسعه ی  در  بیرشک  ثریا  نظر  بر  بنا  محله  قدمت  مورد  در 

در  فعلی  نقشه  در  که  بازار  اطراف  محله های  از  قلعه جلالی شهر  ساخت 

سمت شمال خیابان فاصل نراقی قرار دارد به سمت جنوب غربی توسعه 

پیدا کرد. هم زمان با توسعه این محله ها در جنوب غربی، محله ی سلطان 

امیراحمد و بنای قلعه جلالی شکل گرفته بود. بدین ترتیب محله های میان 

این دو بخش شهر پس از دوران سلجوقی و احداث قلعه جلالی به وجود 

آمدند؛ بنابراین استدلال می  توان قدمت محله سوریجان را حداکثر تا زمان 

سلجوقیان به عقب برد )بیرشک، 1375(

 امامیان و فرخ یار به خصوصیات آب انبار مجموعه چاله عدسی پرداخته اند 

و مرکز اسناد دانشگاه شهید بهشتی اسناد تصویری این مجموعه را در دهه 

مجموعه  این  مورد  در  دیگری  مطالعات  می کند.  نگهداری  و  پنجاه حفظ 

ارزشمند در دسترس نیست )امامیان، 1384 و فرخ یار، 1386(.

1. موقعیت محله سوریجان:

و  مداخلات  از  قبل  را  آن  تاریخی  بافت  وضعیت  قدیم،  کاشان  نقشه 

خیابان کشی های دوران معاصر نشان می دهد. محدوده محور اصلی محله 

قاسم  گذرهای  همچون:  معماری  و  شهری  شاخص  عناصر  با  سوریجان 

بیک و سوریجان و عدسی، مساجد سوریجان و زمستانه عدسی و سرانجام 

آب انبار چاله عدسی قابل مشاهده است. انتهای محور سوریجان به دروازه 

غربی حصار سلجوقی کاشان، دروازه فین می رسد و مقبره قاضی اسد در 

جوار دروازه فین که امروزه با عنوان میدان قاضی اسد شناخته می شود تنها 

نقطه دسترسی غربی محور و مجموعه عدسی است.

از  شرق  به  غرب  از  که  است  اصلی  محوری  شامل  سوریجان  محله 

مجموعه چاله عدسی تا ابتدای گذر قاسم بیک کشیده شده است. در حال 

حاضر این محله شامل چهار مسجد، دو حسینیه، یک آب انبار، یک حمام و 

تعداد زیادی کارگاه نساجی است. محله سوریجان یکی از محلات تاریخی 

سلطان  محله  به  در جنوب  که  است  کاشان  قدیم  بافت  غربی  در جنوب 

فین  درب  محله  به  شمال  در  و  ترک آباد  محلۀ  به  شرق  در  احمد،  امیر 

محدودشده است.

شهر   1335 هوایی  عکس  در  سوریجان  محله  موقعیت   .1-1

کاشان:

با جانمایی محله سوریجان در عکس هوایی بافت تاریخی سال 1335 

بناهای  از  بسیاری  نراقی،  فاضل  خیابان  احداث  از  قبل  و  کاشان  شهر 

تخریب شده و همچنین تغییرات کالبدی گره ها و محور با گذشت زمان و 

احداث دسترسی های جدید شناسایی و مورد بررسی قرار گرفت. 

قوی شرقی- راستای یک محور  در  است که  محله سوریجان محله ای 

محله  استخوان بندی  محور،  این  است.  شکل گرفته  خطی  به صورت  غربی 

است که در خود، مرکز محله سوریجان و گره های آن )قاسم بیک، بلال 

و چاله عدسی( را در خود جای داده است. محور سوریجان ازیک طرف به 

از سوی دیگر به محور اصلی دروازه  مزار قاضی اسد پشت دروازه فین و 

فین از معابر اصلی بافت می رسد. معابر فرعی دیگر، ارتباط محله سوریجان 

را به محلات مجاور میسر می سازند. کوچه تاریخی نه چم از میانه محور 

به محله درب فین می رسد، کوچه سنگ پلویی نیز از میانه محور ابتدا به 

محله چهل دختران )سنگ پلویی( و سپس به محله سلطان امیر احمد و 

از زیرگذر قاسم بیک به سمت محله  انتهای محور سوریجان  همچنین در 

ترک آباد می رویم. در قرن حاضر تحولات کالبدی معابر در دو مرحله اتفاق 

می افتد یک مرحله احداث خیابان فاضل نراقی، میدان قاضی اسدالله و به 

فاصله چند سال بعد خیابان علوی و در مرحله دوم شکافت مجدد بافت و 

احداث دسترسی جدید سواره؛ در مرحله اول شاهد تحولات زیر هستیم:

تخریب حسینیه سرپوشیده قاضی اسدالله  -

تخریب دروازه فین  -

تخریب باغ و مزار قاضی اسد  -
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تصویر شماره 1: جانمایی محله سوریجان در نقشه قدیم کاشان )قاجار(. مأخذ: مرکز اسناد میراث فرهنگی کاشان.

تصویر شماره 2: محلات مجاور محله سوریجان. مأخذ: طرح بهسازی و نوسازی بافت فرسوده کاشان، شرکت مشاور باغ اندیشه، 1389.

تصویر شماره 3: محله سوریجان در بافت تاریخی شهر کاشان و گره ها و بناهای شاخص محور در عکس هوایی 1335، از راست به چپ: مسجد قاسم بیک، مرکز محله، مسجد بلال، گره چاله 
عدسی، مقبره قاضی اسد، مأخذ: سازمان نقشه برداری کشور.
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تصویر شماره 4: محله سوریجان در بافت تاریخی شهر کاشان و گره ها و بناهای شاخص محور در عکس هوایی، 1354، بعد از احداث خیابان فاضل نراقی و تخریب محوطه اطراف مزار قاضی 
اسد و شروع مقدمات احداث میدان، از راست به چپ: مسجد قاسم بیک، مرکز محله، مسجد بلال، گره چاله عدسی.

تصویر شماره 5: محله سوریجان در بافت تاریخی شهر کاشان و گره ها وضع موجود.

بریدن معابر تاریخی ازجمله کوچه تاریخی نه چم  -

مرحله دوم در طی سال های 91-90:

در سال های اخیر به سبب ایجاد سهولت دسترسی سواره به مرکز محله، 

با تخریب خانه باغ حاج  بابا عطوف و شکافت بافت محله این امر را محقق 

ساخته اند و در حال حاضر خانه باغ حاج  بابا عطوف، زمینی بایر و خاکی با 

کاربری پارکینگ، برای اهالی محل و سایرین است.

2. موقعیت و وضعیت مجموعه چاله عدسی:

است،  سوریجان  محله  غربی  انتهای  در  واقع  عدسی  چاله  مجموعه 

قرار  نیز  دولت آباد  قنات  مسیر  در  که  عمومی  کاربری های  از  مجموعه ای 

دارد؛ و از گره های حیاتی محله به شمار می آید. وجه تسمیه این مجموعه 

نام یکی از اعیان کاشان بوده که بخشی از املاک خود را وقف می کند و این 

مجموعه را احداث می کند.

تکیه،  یک  مسجد،  دو  بر  مشتمل  پیشین  دهه های  در  مجموعه  این 

متأسفانه  است.  بوده  زیرگذر  مغازه های  و  گذر  و  آب انبار، رخت شوی خانه 

باقی  و  نیست  زیرگذر  مغازه های  و  تکیه  رخت شوی خانه،  از  اثری  امروز 
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تصویر شماره 6: جانمایی گره چاله عدسی در محور سوریجان-عکس هوایی 1335.

تصویر شماره 8: بزرگنمایی مجموعه چاله عدسی در تصویر هوایی 1397.تصویر شماره 7: بزرگنمایی مجموعه چاله عدسی در تصویر هوایی 1335.

مجموعه به جز مسجد بالا، در وضعیتی غیرفعال و نیمه مخروبه هستند.

2-1. پیدایش مجموعه:

سیرکولاسیون  و  پیدایش  در  عامل  اساسی ترین  از  که  آب  بدون شک 

محلات در چنین مناطقی است در شکل پذیری این مجموعه تأثیر بسزایی 

دارد. قسمتی از زمین وقفی که در خدمت ساختمان اماکن عمومی درآمده 

در  است،  کاشان  محلات  اساسی  نیاز های  از  که  مسجد  ساختمان  است. 

ارتباط  از  صرف نظر  که  رخت شوی خانه  قنات  مسیر  در  و  آن  مجاورت 

مستقیم با آب، حکم یک مکان عمومی بهداشتی را هم دارد و همچنین 

آب انبار که یکی دیگر از ساختمان هایی است که به منظور ذخیره و تصفیه 

آب وجود خود را در این مجموعه اجتناب ناپذیر ساخته و قسمتی از آن را 

اشغال کرده است.

در کنار این عناصر تکیه ای در فضای آزاد و در مجاورت رخت شوی خانه 

تابستانی  وعظ  مجالس  و  سوگواری  مراسم  در  مذهبی  اجتماعات  جهت 

ساخته شده بود. مجاورت حسینیه و رخت شوی خانه بازهم معلول آب است 

و سهولت در بهره گیری از آن و همچنین وجود چنین نقاط پررفت وآمدی 

چه  می کند.  ایجاد  عابرین  مکث  برای  مکانی  گذرها  تقاطع  حدفاصل  در 

مسجد، چه آب انبار به طور روزمره مورداستفاده مردم واقع می شده است و 

بالطبع گذر و مغازه ها ایجادشده و مایحتاج روزانه محل را نیز رفع می کردند. 

به این ترتیب مجموعه چنین فرمی را پذیرا شده و ادغام این حجم ها تلاشی 

اماکن  این  »مجاورت  است.  عمومی  کاربری های  نیازمندی  رفع  در جهت 

باعث صرفه جویی و مشارکت المان های معماری گردیده است. برای نمونه 

یکی از بادگیرهای سه گانه آب انبار با سوراخی در دیوار مسجد پایین هوای 

آن را تهویه می کند.« )به نقل از پروژه میکائیلی، خالقی، فولادی، نیمه اول 

دهه پنجاه(.

2-2. مساجد مجموعه:

در  زیلو  از  استفاده  از  حکایت  وقفی،  زیلوهای  کنار  دست نوشته های 

تابستان برای مسجد تابستانی و در زمستان برای مسجد بالا بوده است و 

علاوه بر آن به عهده یک نفر بودن تولیت هر دو مسجد، وجود دو مسجد در 
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فاصله ی نزدیکی از هم اندیشه فصلی بودن مساجد و وحدت آن ها را ملزم 

می ساخت. مسجد بالا یا زمستانی در جنب گذر و با یک پله اختلاف بالای 

آن قرار دارد ولی مسجد پایین گذشته از شیب کوچه در عمق 2.94 متری 

زمین قرار دارد که علاوه بر خنکی آن، به سبب هم جواری با رخت شوی خانه 

تاریخ دقیق ساخت  از  نیز است. هرچند که  ابعاد آن  از  مجبور به تبعیت 

بناها اطلاعی در دست نیست ولی در سنگ نبشته ای که هم اکنون پس از 

تغییر مکان از روبه روی مسجد به کنار درب ورودی آن، تاریخ وقف 1283 

دو  هر  سقف،  ریزش  از  جلوگیری  برای   1346 سال  در  و  است  ذکرشده 

ستون  فاقد  است  فضایی  بالا  مسجد  شد.  مرمت  جدید  مصالح  با  مسجد 

بالا دارد.  از مسجد  و مسجد پایین، دو ستون آزاد و شش تاق کوچک تر 

تصویر شماره 9: کروکی مجموعه چاله عدسی بر اساس تصویر هوایی 1335 ه.ش.

تصویر شماره 11: کتیبه واقع در ورودی مسجد بالا- نیمه اول دهه 50. مأخذ: مرکز اسناد دانشگاه شهید بهشتی. تصویر  در  عدسی  چاله  پایین  و  بالا  مسجد  جانمایی   :10 شماره  تصویر 
هوایی 1335.

تاق مسجد بالا و چهار تاق مسجد پایین تزییناتی مشاهده نمی شود ولی 

در دو تاق جلوی محراب مسجد پایین با تغییر در نحوه آجرچینی سقف 

برابری دارند )به نقل  این دو مسجد تقریباً مساحت  را مزین کرده است. 

از پروژه میکائیلی، خالقی، فولادی، نیمه اول دهه پنجاه(. در زمان حاضر، 

تنها مسجد بالا فعال است و تنها نماز ظهر هرروزه در آن اقامه می شود. 

محل،  ساکنین  صحبت  طبق  و  فروریخته  پایین  مسجد  سقف  از  بخشی 

حدوداً ده سال است که دیگر درب آن به روی هیچ کس باز نشده است. بام 

مسجد پایین در شب های تابستان نیز محلی برای عبادت و برگزاری نماز 

جماعت بوده و دسترسی به بام مسجد از طریق وضوخانه ای در کنار ورودی 

مسجد است. لازم به ذکر است سنگ نبشته ای که در سردر ورودی مسجد 
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اسناد  مرکز  مأخذ:   .50 دهه  اول  نیمه  پایین،  مسجد  ورودی   :14 شماره  تصویر 
دانشگاه شهید بهشتی.

تصویر شماره 13: فضای داخلی مسجد پایین، نمیه اول دهه 50. مأخذ: مرکز اسناد دانشگاه شهید 
بهشتی.

تصویر شماره 12: مسجد پایین روزنه ای که از طریق اتصال به بادگیر تهویه مسجد را انجام می دهد، 
نیمه اول دهه 50. مأخذ: مرکز اسناد دانشگاه شهید بهشتی.

نصب شده بود، خوشبختانه به داخل مسجد انتقال پیداکرده است.

2-2. رخت شوی خانه:

رخت شوی خانه در بین دو بنای تکیه و مسجد واقع شده است که تکیه 

مجموعه  نقطه  عمیق ترین  در  بنا  است.  آن  غرب  در  مسجد  و  شرق  در 

است تا حداقل فاصله با آب تأمین شود. آب قنات و احداث حوضچه هایی 

در سطح زمین در دو ردیف متقابل و متقارن عمل رخت شویی را ممکن 

مورد  بالطبع  کاشان  در  فضایی  چنین  کمبود  علت  به  و  می ساخته اند 

قنات،  شدن  خشک  با  امروزه  است.  می شده  واقع  محله  مردم  استعمال 

به وسیله لوله کشی آب موردنیاز تأمین شده، یک مستراح عمومی که با تیغه 

این مکان احداث شده  با دری مجزا در  از فضای رخت شوی خانه جداشده 

 26 پله  یک  با  که  است  دیگر  فضایی  آن  قرینه  و  ضلع  همان  در  است، 

سانتی متری از کف رخت شوی خانه پایین نشسته و در آنجا حوضچه ای برای 

وضوی نمازگزاران قرار داشته که به احتمال زیاد دسترسی به آب قنات در 

آن نقطه امکان پذیر بوده است )به نقل از پروژه میکائیلی، خالقی، فولادی، 

نیمه اول دهه پنجاه(. امروز، متأسفانه رخت شوی خانه نیز تخریب و بخشی 

از حسینیه اعظم شده است.

4-2. گذر عدسی:

انبار  و  مغازه خواروبارفروشی  تنها  و  است  متروک  مغازه های گذر  اکثر 

دایر است. مغازه نانوایی در مجاورت آب انبار قرار دارد. در دیواره خارجی 

نانوایی حجم هایی برای پهن کردن نان تعبیه شده است. فضای سمت چپ 

نانوایی محل ذخیره آرد و محل انبار سوخت در سمت راست مغازه است. 

در مقابل نانوایی فضایی است که امروزه به جز یک فرورفتگی در دیوار اثری 

از آن باقی نمانده، این مکان در قدیم تنور تابستانی نانوایی بوده و از مغازه 

در زمستان بهره می بردند.

عیانی  از خانه های  یکی  ورودی  مزبور  مکان های  بر  این گذر علاوه  در 

محله نیز قرار داشته است که هم اکنون مسکن چند خانوار کارگر و زارع 

پنجاه(.  اول دهه  نیمه  پروژه میکائیلی، خالقی، فولادی،  از  نقل  )به  است 

5-2. تکیه عدسی

تکیه عدسی چهارضلعی کشیده ای با ابعاد تقریبی 23*13 و با کشیدگی 

شمالی جنوبی و در شرق رخت شوی خانه و آب انبار بوده است. تکیه و کوچه 

پشت مسجد پایین از طریق راهرویی واقع در شمال غربی تکیه به هم راه 

پیدا می کردند و مدخل ورودی رخت شوی خانه داخل آن راهرو قرار دارد. 

بخش  )عمیق ترین  رخت شوی خانه  تراز  در  تکیه  موضوع  این  به  توجه  با 

مجموعه( است و همچنین از سطح معبر سوریجان هم پایین تر بوده است. 

دسترسی به تکیه از دو طریق امکان پذیر بود یکی از راستای اصلی محور 

سوریجان و دیگری از کوچه پشت مسجد پایین.

متأسفانه همان طور که اشاره شد، در دهه های اخیر تکیه و رخت شوی خانه 

تخریب و حسینیه اعظم، ساختمانی بتنی با ابعادی نامتعارف با بافت محله 
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تصویر شماره 15: مدخل ورودی رختشوی خانه، نیمه 
اول دهه 50. مأخذ: مرکز اسناد دانشگاه شهید بهشتی.

تصویر شماره 16: تکیه چاله عدسی، نمیه اول دهه 50. مأخذ: مرکز اسناد دانشگاه شهید بهشتی.

تصاویر شماره 17 تا 19: مقایسه وضع موجود )1397( و قدیم گذر عدسی )دهه 50(.

را بنا کردند.

6-2. آب انبار:

هفت رشته از قنات های شهر کاشان برای مشروب کردن بناهای داخل 

بافت قدیمی و ذخیره سازی آب در مخازن آب انبارهای بافت قدیمی شهر به 

کار می رفته است )امامیان، 1384، ص 129(. یکی از آن ها، قنات دولت آباد 

است. آب این قنات از حوالی دروازه فین وارد شهر می شود و از دروازه تا 

محله کلهر، خانه ها را مشروب می کند و درنهایت به مسجد عمادی می رسد.

مسیل  بودن  هم راستا  محله  این  منحصربه فرد  ویژگی های  از  یکی 

و  تبعیت مسیر حرکت آب  به  و  است  با محور سوریجان  قنات دولت آباد 

الگوی معماری در دانه های ریزودرشت  از آب روان قنات یک  بهره مندی 

عمومی و مسکونی سوریجان رایج بوده است. مهم ترین نقطه دسترسی در 

و  آب انبار  مهم  بنای  دو  با  دارد؛  قرار  در مجموعه ی عدسی  ابتدای محور 

رخت شوی خانه. آب انبار عدسی، تنها آب انبار این محور است و علاوه بر آن 

رخت شوی خانه عدسی یک بنای عمومی و پرکاربرد با دسترسی مستقیم 

به آب قنات دولت آباد است و بخش غربی محله یا همان سوریجان بالا را 

مشروب می کرده است.

آب انبار چاله عدسی که از طریق قنات تأمین آب می شده است اخیراً 

و  )مربع شکل(  فرم مخزن آن چهارگوش  آبدهی می شود.  تانکر  به وسیله 
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دوازده متر عمق دارد. همچنین سقف روی مخزن با آجر و به صورت تخت 

انجام  را  داخل مخزن  هوای  تهویه  کار  نیز  بادگیر  دو  است.  پوشش شده 

قرارگرفته  نزدیک گذر  و  معبر  لبه  بر  می دهند. سردر ورودی آب انبار که 

است. )فرخ یار، 1386، ص. 115(

امامیان در مقاله آب و آب انبار در کاشان در سومین کنگره معماری و 

شهرسازی بم می نویسد:

محله  ابتدای  اسدالله،  قاضی  میدان  در  واقع  عدسی  چاله  »آب انبار 

سوریجان متعلق به دوره قاجار، یکی از آب انبارهای مجموع کاشان، شامل 

مسجد، حسینیه و گذر است و ارتباط عالی دارد. پوشش مخزن، چشمه ای 

و دو بادگیر دارد.«

و  عدسی  گذر  مرمت  بر  تصمیم  ه.ش   1375 سال  اردیبهشت ماه  در 

را  اقدام  این  مرمتی  اصول  به  توجه  عدم  متأسفانه  و  شد  گرفته  آب انبار 

وضعیت  عکس های  مقایسه  در  آنچه  می دهد.  قرار  موردانتقاد  فنی  ازنظر 

پیشین سردر آب انبار و بعد از مرمت بنا آشکار است، یکسان سازی با اجرای 

الگوهای یکسان در همه آب انبارهای بافت تاریخی، بدون توجه به قدمت 

)قاجاری-صفوی( و اصالت بنا است.

اعظم و تخریب دکان های جوار گذر  با احداث حسینیه  از سوی دیگر 

عدسی دهنه های آخر گذر نزدیک به آب انبار تخریب شده و مرمت گذر و 

تصاویر شماره 20 و 21: مقایسه وضع موجود )1397( و قدیم معبر کنار آب انبار عدسی )دهه 50(.

تصاویر شماره 22 تا 24: از راست به چپ: ورودی آب انبار و موقعیت انتهای گذر، نیمه اول دهه 50. مأخذ: مرکز اسناد دانشگاه شهید بهشتی. ورودی آب انبار بعد از احداث حسینیه اعظم، اواخر 
دهه 60. مأخذ: مرکز اسناد میراث فرهنگی کاشان، ورودی آب انبار عدسی در حال مرمت، اردیبهشت 1375. مأخذ: مرکز اسناد میراث فرهنگی.

جداره های آن در همان تاریخ انجام شد.

7-2. بادگیرهای آب انبار عدسی:

عدسی  چاله  آب انبار  می شود،  مشاهده   1335 هوایی  عکس  در  آنچه 

دارای سه بادگیر مکعب مستطیل در سه گوشه، شمال غربی، شمال شرقی 

و جنوب شرقی است. با احداث حسینیه اعظم در جوار آب انبار یک بادگیر 

بادگیرهای سه گانه تخریب شده است و در حال  از  )بادگیر شمال شرقی( 

حاضر تعداد بادگیرهای آب انبار دو عدد است که در وضعیت مطلوبی قرار 

ندارند.

3. بازنمایی وضعیت اصیل مجموعه ی چاله عدسی:

بنا بر بررسی های صورت گرفته مشخص است، مجموعه عدسی ترکیبی 

از عملکردها گوناگون در ابتدای محور سوریجان بوده است. جانمایی این 

عناصر در نقشه قدیم کاشان که وضعیت شهر را قبل از مداخلات معاصر 

نشان می دهد، بازتاب دهنده اهمیت آب انبار عدسی، گذر و مسجد آن است. 

تکیه قاضی  و  با دروازه و گذر اصلی، هم جواری مزار  ارتباط  بر آن  علاوه 

اسد با دروازه فین به شکل گیری این مجموعه در این نقطه ارزشمند تأکید 

می کند. در کاشان ساختمان آب انبارها به سبب قرارگیری در داخل زمین، 

از تنها بناهای بازمانده در زلزله های مهیب هستند )رئیسي نافچی، 1386(. 

احتمالاً آب انبار سوریجان بنایی بازمانده از دوران صفوی در این محله است 
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که سایر عناصر مجموعه در دوران قاجار در اطراف آن احداث شده است. این 

وضعیت تا قبل از احداث خیابان فاضل نراقی و میدان قاضی اسد کامل ترین 

وضعیت مجموعه را بازنمایی می کند. پس ازآن با تخریب گذرها، دروازه و 

برخی دانه های پیرامون؛ تکیه قاضی اسد و بهره گیری اراضی برای تعریف 

لبه جدید خیابان و میدان گره عدسی دستخوش نا ملایمتی های بسیار قرار 

نزدیکی مجموعه  در  نراقی که  فاضل  و خیابان  اسد  قاضی  میدان  گرفت. 

احداث شد بیشترین تغییر را در ساخت فضایی گره عدسی داده است. به 

نظر می رسد این میدان و خیابان با تعریف نقش خود به عنوان یک مرکز 

شهر جدید مراکز و گره های محله مجاور را از رونق اجتماعی و اقتصادی 

خالی کرده است. در ادامه این تغییرات وارد خود مجموعه عدسی شد و 

عنصر مهمی چون تکیه عدسی را تخریب کردند. تخریب تکیه عدسی باعث 

نابودی یک اثر تاریخی و منحصربه فرد در محله سوریجان و حتی در بافت 

تاریخی کاشان بوده و علاوه بر آن موجب صدمات جبران ناپذیری به محیط 

پیرامون گره چاله عدسی و همچنین تخریب رخت شوی خانه نیز بوده است.

احداث حسینیه اعظم به عنوان بنای جایگزین تکیه عدسی، مزید علتی 

بر آسیب های بعدی به مجموعه بوده است: بر هم زدن کیفیت کالبدی و 

بصری محور سوریجان در مجموعه چاله عدسی، تخریب یکی از بادگیرهای 

اسناد دانشگاه شهید  اول دهه 50، مأخذ: مرکز  نیمه  تصویر شماره 25: آب انبار سوریجان، 
بهشتی.

نگارنده  اطراف در مجموعه عدسی. مأخذ:  و معابر  تکیه عدسی  تصویر شماره 27: موقعیت 
برگرفته از عکس هوایی 1335.

تصویر شماره 28: مجموعه عدسی بعد از تخریب تکیه عدسی و احداث حسینیه اعظم، وضع 
موجود. ترسیم: نگارنده.

تصویر شماره 26: موقعیت آب انبار تخریب شده چاله عدسی، عکس هوایی 1335.

سه گانه و وضعیت نامطلوب دو بادگیر دیگر، تخریب دکان های گذر عدسی 

چاله  تکیه  شمال  در  واقع  تاریخی  خانه های  تخریب  آب انبار،  بام  روی 

عدسی و بر هم زدن نظام سازمان فضایی واحدهای مسکونی در آن بخش، 

وضعیت  جامع ترین  به عنوان  می توان  را  تغییرات  پیش ازاین  وضعیت  لذا 

مجموعه بازشناسی کرد.

1-3. بازسازی تکیه چاله عدسی:

بازسازی  برای ساماندهی گره چاله عدسی  اقدامات پیشنهادی  از  یکی 

تکیه ارزشمند عدسی برای بازگرداندن هویت مجموعه است. تهیه طرح یک 

بنای تخریب شده بدون وجود هر نوع مستندنگاری تصویری یا ترسیمی کار 

دشواری است. نگارنده با تهیه و بررسی عکس-های هوایی در جهت های 

متفاوت )به سمت شرق، غرب و شمال( و تنها عکس موجود در مرکز اسناد 

دانشگاه شهید بهشتی با استناد به منابع شفاهی به تهیه طرح تکیه اقدام 

کرده است.

علاوه بر آن برای طراحی دقیق تر و حصول اطمینان از طرح، نمونه های 

مشابه در کاشان بررسی شده و به عنوان قالب ارجاع از آن بهره گرفته شده 

است، ازجمله: تکیه ولی سلطان.
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تصاویر شماره 29 تا 31: میدان ولی سلطان کاشان. مأخذ: توسلی، 1367، ص 59.

تصویر شماره32:بازنمایی مجموعه چاله عدسی؛ مسجد زمستانه و تابستانه، تکیه، آب انبار، رخت شوی خانه و گذر عدسی. کروکی پلان و نمای محور در گره چاله عدسی و مقطع های متوالی از 
فضا عمود بر محور و برای نشان دادن ارتباطات عمودی. مأخذ: نگارنده بر اساس عکس هوایی 1335 ه.ش.
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تصویر شماره33: بازنمایی مجموعه چاله عدسی؛ مسجد زمستانه و تابستانه، تکیه، آب انبار، رخت شوی خانه و گذر عدسی، ترسیم سه بعدی تکیه و فضاهای پیرامون چاله عدسی. تکیه چاله 
عدسی به دلیل جای گرفتن در دل زمین جزو نمونه های نادر و منحصر فرد در معماری تکایا بوده است و بام تکیه یکی از کوچه های محله به شمار می آمده است و ورودی شعربافی و چند واحد 

مسکونی به آن باز می شده است. مأخذ: نگارنده بر اساس عکس هوایی 1335.
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تصویر شماره34: جانمایی تکیه عدسی در وضع موجود گره.

تصویر شماره35: طرح بازنمایی تکیه عدسی با تکیه بر اسناد تاریخی.
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تصویر شماره36: بازسازی تکیه عدسی، دید انسانی از معبر به تکیه عدسی.

تصویر شماره37: بازسازی تکیه عدسی، دید انسانی از تکیه به معبر عدسی.

تصویر شماره 38: بازسازی تکیه عدسی، دید پرنده به مجموعه عدسی.
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جمع بندی:

بررسی و مطالعات صورت گرفته نشان می دهد که مجموعه ی عدسی در 

دهه چهل و پنجاه یک گره محلی در نزدیکی دروازه فین و شامل عناصری 

این گره در  مانند مساجد فصلی، آب انبار، تکیه، گذر و حمام بوده است. 

ارتباط با محور سوریجان و سایر گره های آن؛ مرکز محله، بلال و قاسم بیک 

کار می کرده است. ساخت خیابان فاضل نراقی و میدان قاضی اسد اهمیت 

این مجموعه را به حاشیه کشانده است زیرا این معابر جدید جایگزین معابر 

ارتباط دهنده بافت تاریخی سوریجان شده اند و اهمیت آن ها را کمرنگ تر 

کرده اند. درعین حال برخی از عناصر همچون تکیه عدسی و رخت شوی خانه 

مسجد  متروک شده اند. خوشبختانه  تابستانه  مسجد  همچون  یا  و  تخریب 

زمستانه و آب انبار چاله عدسی امروزه مورداستفاده ساکنین محله هستند؛ 

با بی توجهی و  تاریخی گره که بسیار منحصربه فرد هستند  اما ارزش های 

مرور زمان به آرامی رو به فراموشی است. ارزش هایی همچون:

هم نشینی و تعدد کاربری های عمومی حیاتی محله: آب رسانی   -

)آب انبار و حمام(، مذهبی )مساجد و تکایا(، تجاری )دکان ها(

اندیشه فصلی بودن مساجد و وحدت آن ها )دو مسجد تابستانی   -

و زمستانی(

مشارکت  و  صرفه جویی  درنتیجه  و  عمومی  اماکن  مجاورت   -

المان های معماری در مجموعه مانند تهویه مسجد تابستانی به وسیله یکی 

از بادگیرهای آب انبار

نمونه ارزشمند و منحصربه فرد تکیه در گودال باغچه )وضعیت   -

پیشین(

حفظ کالبد تعدادی از واحدهای تجاری گره  -

حضور عنصر شاخص و هویت بخش آب انبار عدسی و بادگیرهای   -

آن

گذر  نزدیکی  در  پاکیزه  )قاجاری(  تاریخی  کالبد حمام  حفظ   -

عدسی

فعال بودن مسجد زمستانی در جوار گذر عدسی  -

وجود معبر سرپوشیده )گذر عدسی( و ایجاد آسایش اقلیمی  -

ایجاد تباین فضایی و دیدهای پی درپی در گره عدسی  -

منابع و مآخذ:

تهران،  البلدان.  مرآة   .)1367( علی.  بن  محمدحسن  اعتمادالسلطنه، 

دانشگاه تهران

امامیان، ناصر. )1385(. »آب و آب انبار در کاشان« در: سومین کنگره 

تاریخ معماری و شهرسازی ایران، ج 1، سازمان میراث فرهنگی کشور، ص 

173-129

بیرشک، ثریا. )1375(. »چگونگی روند توسعه و تکامل شکل گیری شهر 

کاشان در بستر تاریخ از آغاز تا پایان دوره سلجوقی«، در: مجموعه مقالات 

میراث  سازمان  تهران،   ،3 ج  بم،  ارگ  ایران  شهرسازی  و  معماری  تاریخ 

فرهنگی کشور، ص 400-379

توسلی، محمود. )1367(. اصول و روش های طراحی شهری و فضاهای 

مسکونی در ایران، ج 1 و 2، تهران، مرکز مطالعات و تحقیقات شهرسازی 

و معماری ایران

دانشکده  تهران،  تاریخی،  بافت های  احیای  و  مرمت   2 شماره  جزوه 

معماری و شهرسازی دانشگاه شهید بهشتی، 1369

رئیسي نافچی، مهدی. )1386(. »مهندسی فرم در زلزله، بررسی موردی: 

معمــاری مسکن سنّتی کاشــان پس از زلزله ی 1192 ه.ق.« در: دومین 

شهرسازی  و  معماری  دانشکده  ایران،  بومی  فناوری های  ملی  همایش 

دانشگاه علم و صنعت

برنامه ریز  تاریخی کاشان، مهندسان مشاور  بافت  بهسازی  و  احیا  طرح 

وزارت  نوسازی شهری،  و  بهسازی  دفتر  خانه(،  و  )شهر  معمار  و  شهرساز 

مسکن و شهرسازی سازمان ملی زمین و مسکن، 1374.

طرح جامع کاشان، 1361.

وزارت  تهران،  کاشان،  تاریخی  بافت  ویژه  پیشنهادی  تفصیلی  طرح 

مسکن و شهرسازی، 1388

شهرستان های  ازیادرفته  یادگاری  آب انبار   .)1386( حسین.  فرخ یار، 

کاشان و آران و بیدگل، قم، نشر حلم

کاشان  تاریخ   .)1345( کاشانی(.  )سهیل  عبدالرحیم  ضرابی،  کلانتر 

)مرآت القاسان( به کوشش ایرج افشار، تهران، انتشارات فرهنگ ایران زمین

معماری.  در  تحقیق  روش های   .)1386( وانگ.  دیوید  و  لیندا  گروت، 

ترجمه علیرضا عینی فر، چ 8، تهران، انتشارات دانشگاه تهران

گلدار، فاطمه. )1390(. »قنات و سکونت: بررسی موردی شهر کاشان« 

در همایش بین المللی دانش سنتی مدیریت منابع آب

مرکز اسناد سازمان میراث فرهنگی، صنایع دستی و گردشگری کاشان

دانشگاه شهید  دانشکده معماری و شهرسازی  و تحقیقات  اسناد  مرکز 

بهشتی. )1383(. گنج نامه، دفتر ششم: مساجد، تهران، انتشارات روزنه

میکائیلی؛ خالقی و فولادی. )نیمه اول دهه 50(. مجموعه چاله عدسی، 

پروژه دانشجویان کارشناسی دانشکده معماری دانشگاه ملی، مرکز اسناد 

دانشگاه شهید بهشتی
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سوریجان  گذر  ساماندهی  و  مرمت  حفاظت،   .)1398( پریسا.  مؤذنی، 

کاشان، با تمرکز بر گره های مهم محله، رساله کارشناسی ارشد در رشته 

مرمت بناها و بافت های تاریخی، دانشگاه شهید بهشتی، دانشکدة معماری 

و شهرسازی، به راهنمایی آقای دکتر اکبر حاج ابراهیم زرگر، آقای دکتر 

مهدی رئیسی نافچی و مشاوره آقای دکتر هادی صفایی پور

سید  آب انبار  احیاي  و  مرمت  طرح    .)1392( راحله.  منش،  مهدوی 

کارشناسی  پایان نامه  بازار کاشان.  در  آن  و فضاهاي جانبي  حسین صباغ 

دانشگاه شهید  تاریخی،  بافت های  و  بناها  احیا  و  ارشد در رشته ی مرمت 

بهشتی

بافت  نوسازی  و  بهسازی  طرح   .)1389( اندیشه  باغ  مشاور  مهندسین 

ایران،  شهری  بهسازی  و  عمران  تخصصی  مادر  شرکت  کاشان،  فرسوده 

شرکت عمران و مسکن سازان استان اصفهان، شرکت احیا و عمران بافت 

فرسوده کاشان

آثار  انجمن  تهران،  نطنز،  و  تاریخی کاشان  آثار  نراقی، حسن.)1342(. 

ملی

مصاحبه ها:

و  صنایع دستی  فرهنگی،  میراث  معاونت  زیارتی،  مهندس  آقای   -

گردشگری کاشان

- آقای محمد عطوف نساج، از اهالی سابق محله سوریجان، کارشناس 

میراث فرهنگی کاشان،1397 ه.ش

شناخت  )راهنمای  ماهی  آب  خانه ی  مالک  عطارها،  مسعود  آقای   -

مهندسی آب در محله سوریجان(، 1397 ه.ش

اله
مق
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: مه مقد

بودند،  آمده  وجود  به  نوزدهم  قرن  در  که  معماری  مرمت  متفاوت  تئوری های 

تکامل،  ین  ا اصلی  دلایل  ز  ا یکی  گرفتند.  قالب  و  فته  تکامل یا بیستم  قرن  در 

د  تعدا بازسازی  به  ز  نیا و  جهانی  جنگ  دو  ز  ا پس  آمده  وجود  به  بی های  خرا

مکاتب  شد  باعث  مسئله  همین  بود.  روپایی  ا شهرهای  در  تاریخی  بنای  زیادی 

شهرهای  و  نشگاه ها  دا و  آید  وجود  به  تاریخی  بناهای  مرمت  در  گوناگونی 

بررسی  به  له  مقا ین  ا در  شوند.  منحصربه فردی  سبک  پیرو  م  هرکدا مختلف، 

لعه  مطا ز  ا استفاده  با  آن ها  مقایسه  در  سعی  و  پرداخته  مکاتب  ین  ا ز  ا تعدادی 

یم. می نما میلان  شهر  تید  ریا کا تالار  موردی 

: لیا یتا ا در  معماری  و  مرمت  رویکردهای 

رد:  دا وجود  لیا  یتا ا معماری  بازسازی  و  مرمت  در  متفاوت  رویکرد  سه  اساساً 

ران  دا هوا گزینش.  بدون  حفاظت   : میلان( )مکتب  گزینش  بدون  مرمت   -1

راسکین  به  )رجوع  هستند   2 بللینی آمدئو  و   1 باردسکی دتسی  مارکو  مکتب  ین  ا

. ریگل( و 

2- مرمت به واسطه گزینش انتقادی )مکتب رم(: حفاظت بر مبنای داوری گزینشی )تاریخی 

آنـــدره مــاروتـی
معماری،  میراث  حفاظت  دکــــتری 

دانشگاه پلی تکنیک میلن

اله
مق

1-Marco Dezzi Bardeschi
تاریخی  بنای  ارزش  بود  معتقد  وی  بولونیا،  دانشگاه  از  عمران  مهندسی  رشته  دانش آموخته   ،2018  -  1934
به ساختمان  پلکان شیشه ای  افزودن  او  آثار  از مهم ترین  یکی  افزایش می یابد.  عناصر مدرن  اضافه کردن  به واسطه 

Palazzo della Ragione di Milano است.
2-Amedeo Bellini

دانش آموخته رشته معماری از دانشگاه پلی تکنیک میلان، رویکرد روش شناختی وی به مداخله در ساختمان مبتنی 
بر حفظ حداکثری داده های مادی است که به عنوان سند اولیه و ضروری برای شناخت ساختمان در اصالت و ارزش های 

تاریخی و هنری متعدد آن دیده می شود.
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1-Cesare Brandi
1906 - 1988، دانش آموخته علوم انسانی از دانشگاه فلورانس، وی یکی از اثرگذارترین نظریه پردازان مرمت آثار هنری در قرن بیستم است. به اعتقاد برندی، هر اثر هنری باید از دو جنبه 
موردبررسی قرار گیرد. اول به خودی خود و فی نفسه )در ساختار آن(، دوم در لحظه ای که یک اثر هنری موردبررسی قرار می گیرد. به عنوان مثال، یک ساختمان تاریخی تنها متشکل از میزان معینی 
مواد ساختمانی نیست بلکه هر عنصر و سیستم فضایی-ساختاری ساختمان تابع یک مفهوم معماری است. بنای تاریخی در شکل مادی خود نمایانگر یک پدیده فیزیکی است، اما درعین حال 
ماده وظیفه انتقال مفهوم معماری به ناظر را نیز دارد؛ بنابراین یک بنای تاریخی به عنوان یک اثر هنری، تجسم بخش مفهوم هنری است که فراتر از یک پدیده فیزیکی و مادی است. اگرچه 
مصالح ساختمان با گذشت زمان کهنه می شود، اما مفهوم هنری آن در آگاهی انسان درک می شود و این تنها در زمان حال می تواند رخ دهد؛ بنابراین، برندی نتیجه می گیرد که یک اثر هنری 

همیشه در زمان حال است. درنتیجه، بازشناسی توسط یک فرد متخصص باید هر زمان که مرمتی در نظر گرفته می شود، انجام شود.
2-Giovanni Carbonara

)تصویری(  بصری  )تمامیت(  کمال  به  اعتقاد  کربونارا  می شود.  شناخته  معماری  مرمت  در  رم  مکتب  به اصطلاح  رهبر  وی  معماری،  تاریخ  و  معماری  رشته  دانش آموخته 
خوانش  و  حفاظت  آن  هدف  که  است  فیلولوژی  بر  مبتنی  و  علمی  کاملًا  فعالیت  یک  بناها  مرمت  کربونارا،  گفته  به  دارد.  معماری  مرمت  در   )integrity of the image(
»محض«  حفاظت  نمی تواند  مرمت  عملیات  شرایط  واجد  عنصر  است.  قلمرو(  شهرها، چشم انداز،  کل  بلکه  مجزا،  ساختمان های  )نه تنها  درگیر  آثار  از  تاریخی صحیح  ازنظر  و  روشن 
حفاظت،  از  منظور  دیگر،  از سوی  است.  انتقادی  تاریخی-  و  علمی  فنی-  کنترل  تحت  همواره  آن،  احتمالی  اصلاح  ازجمله  اثر،  در  مستقیم  مداخله  مرمت،  از  منظور  درواقع  باشد. 

اثر است، اجرا شود. برای  بازسازی که یک رویداد آسیب زا  از  برای جلوگیری  به طور مداوم  یک کار پیشگیرانه است که 
3-Paolo Marconi 

مارکونی معتقد به وحدت فیزیکی و سبکی است. به اعتقاد وی، معماری به عنوان آسیب پذیرترین هنر با طول عمرمحدود، باید در اشکال، تکنیک ها و مواد قبلی خود به روز شود، در غیر این 
صورت یک اثر هنری می تواند به معنای واقعی کلمه پس از چندین مرمت، به دلیل اضافه شدن بی پایان اضافات ساده شده که متفاوت از مواد اصلی می باشند، از بین برود.

4-Sala delle Cariatidi

و زیبایی(، مطابق با آموزه های چزاره برندی1 و اجراشده توسط استادکاران 

مرمت همچون جواننی کربونارا2. اشاره به برندی و منشور ونیز.

3- اولویت دادن به وحدت و زیبایی در مرمت معماری: پائولو مارکونی3. 

ویوله له دو، گرایش بین المللی به بازسازی مبالغه آمیز.

رویکردهای اول و دوم بر اساس اعتبار و صحت اسناد تاریخی عمل کرده 

و مخالف هرگونه بازسازی بر اساس حدس و گمان می باشند )مخصوصاً اگر 

بنای تاریخی براثر بلایای طبیعی یا انسانی در معرض خطر نابودی نباشد(

انجام  بیشتری  پژوهش  و  تحقیق  چه  هر  که  دارد  اعتقاد  دوم  رویکرد 

بنابراین حفاظت معنای بیشتری  گیرد، مطالب بیشتری کشف می شود و 

می یابد. انتخاب معمولاً به دلیل جهالت و کمبود اطلاعات انجام می پذیرد.

هرگونه  و  دارد  و صحت  اعتبار  به  نسبت  متفاوتی  تصور  سوم  رویکرد 

پیشنهادی که منجر به پیچیدگی و ناخوانایی شود را رد می کند.

مطالعه موردی: تالار کاریاتید در میلن4:

در ماه اوت سال 1943 براثر بمباران هوایی، بخشی از مجموعه کاخ های 

تالار  تخریب شده،  بخش های  بین  در  شد.  تخریب  میلان  شهر  سلطنتی 

رقص کاریاتید که به سبک نئوکلاسیک و در سال های پایانی قرن هجدهم 

ساخته شده بود، قرار داشت )تصویر اول(. پس از جنگ، سقفی بر روی تالار 

ساخته شد اما تزئینات و نقاشی های دیواری به همان صورت نیمه خراب 

باقی ماند )تصویر دوم(. سپس تصمیم گرفته شد این تالار به عنوان سمبلی 

به همان  بمباران هوایی شهر میلان در جنگ جهانی دوم،  از خرابی های 

صورت نیمه ویران نگهداری شود. در سال 1953، پابلو پیکاسو موافقت کرد 

که یک نمایشگاه اختصاصی در میلان برپا دارد به شرط اینکه تابلوی معروف 

»Guernica« در تالار رقص کاریاتید به نمایش درآید )تصویر سوم(. 

دلیل این انتخاب همخوانی معنای نقاشی با تالاری بود که آثار خرابی جنگ 

و بمباران را حفظ کرده بود. یک پروژه جدید مرمت قرار است به اجرا درآید 

که ممکن است منجر به کمرنگ شدن آثار خرابی جنگ شود. در اینجا به 

بررسی انتخاب های موجود برای این پروژه جدید می پردازم.

تصویر شماره 1: تالار کاریاتید پس از اصابت بمب.

تصویر شماره 2: تالار کاریاتید با سقف بازسازی شده.

تصویر شماره 3: نمایش تابلوی Guernica در سال 1953 در تالار کاریاتید.
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نظرات مختلف در مورد مرمت تالار کاریاتید:

خوانایی  در  تسهیل  به منظور  که  مداخله ای  گزینشی:  مرمت   -

معماری انجام گیرد، مورد استقبال قرار خواهد گرفت )آثار خرابی بمباران 

کمرنگ تر شده و به وحدت سبک معماری نئوکلاسیک بهای بیشتری داده 

می شود(.

نباید کل تالار را بازسازی نموده و کلیه آثار خرابی را از بین   -

ببریم بلکه می توان با چندین مداخله جزئی ولی استادانه، قسمت هایی از 

تالار را بازسازی نمود تا بیننده بتواند تصویری از تالار قبل از خرابی داشته 

باشد. چراکه قبل از اینکه این تالار یک یادمان بمباران جنگ جهانی دوم 

آثار  تالار  از  )بخشی  بوده است  نئوکلاسیک  از دوره  اثر هنری  باشد، یک 

خرابی را به نمایش بگذارد و بخشی از آن کاملًا بازسازی شود تا شکوه و 

زیبایی معماری نئوکلاسیک را بنمایاند(.

به علائم و نشانه های کمک کننده  نیاز  تالار  در شرایط فعلی،   -

دارد تا به عنوان یک اثر معماری درک شود )آثار خرابی مانع از درک شکوه 

و جلال معماری نئوکلاسیک می شود(.

مرمت کامل: هدف از حفاظت، مخاطب عام است نه مخاطب   -

خاص. »علائم تفکیک کننده« کافی نیست. کل تالار باید به سبک معماری 

نئوکلاسیک بازسازی شود.

جلال  و  شادی  برای  و  رقص  تالار  یک  به عنوان  تالار  این   -

طراحی شده نه یک یادبود غمگین برای زمان جنگ.

اصالت نه در دل نوع مواد سازنده، بلکه در فرم و ظاهر است.  -

تالار  خرابی های  نگهداری  که  موضوع  این  پذیرش  حفاظت:   -

به عنوان شاهدی برای سوگواری های جنگ در زمانی پس از جنگ انتخاب 

افتاده و به عنوان یادمانی ضد جنگ عمل می نماید.  اگر مشکل این است 

که چگونه آثار خرابی را حفظ نماییم )توجه داشته باشیم که آثار خرابی 

محدودکننده تری  قوانین  می توان  می شوند(،  فرسودگی  دچار  خود  به نوبه 

برای  محدود  )بازدیدکننده  گذاشت  اجرا  به  تالار  از  استفاده  درزمینه ی 

جلوگیری از فرسایش براثر بالا رفتن رطوبت ناشی از تنفس(. علاوه بر این، 

خرابی باید شبیه خرابی دیده شود، بنابراین از ابتدا هدف بر این بود که 

بخشی از فرسودگی ها به وجود آید )بخشی از فرسودگی ها عمدی است(. 

در اینجا هدف نبود معماری است/حس غیبت معماری/کمبود معماری و نه 

خود معماری.

پس از بررسی انتخاب های موجود، مرمت تالار کاریاتید را از دیدگاه سه 

مکتب  و  رم  مکتب  میلان،  مکتب  شامل  معماری  مرمت  متفاوت  رویکرد 

ویوله له دو موردمطالعه قرار داده و به مقایسه آن ها می پردازم.

رویکرد اول: حفاظت )مکتب میلن(:

گزینش پذیرفته نیست )همه چیز به همان گونه که هستند باید   -

حفظ شوند(.

کاربری هایی که ساختمان را به یک بنای سودمند تبدیل کند   -

پذیرفته است )تغییر کاربری در صورت نیاز(.

تکنیک های مرمت در صورت سازگاری می توانند مورد  تمام   -

استعمال قرار گیرند.

تقدیر نشانه های فرسودگی )ارزش سن(  -

بازسازی به هیچ وجه توجیه ندارد  -

ارزش های اخلاقی را هم باید در نظر گرفت نه تنها ارزش های   -

زیبایی و تاریخی را )خراب شدن ساختمان براثر بمب به جزئی از تاریخ 

پذیرفته  اخلاقی  ازلحاظ  آن  نشانه های  بردن  بین  از  و  تبدیل شده  آن 

نیست(.

است  است چراکه ممکن  ناممکن و خطرناک  برگشت پذیری   -

از آن برای توجیه مداخلات نادرست استفاده شود.

رویکرد دوم: مرمت گزینشی )مکتب رم(:

هنری  قضاوت  و  آگاهی  مبنای  بر  و  است  ضروری  گزینش   -

مدارک،  و  اسناد  بیشتر  هرچه  گردآوری  و  مطالعه  )با  شد  خواهد  انجام 

آگاهی افزایش یافته و منجر به انتخاب درست خواهد شد(.

کاربری  )تغییر  باشند  ساختمان  با  همخوان  باید  کاربری ها   -

توصیه نمی شود(.

تکنیک های مرمت در صورت سازگاری می توانند مورد  تمام   -

استعمال قرار گیرند.

نشانه های خرابی نباید بر معانی و ارزش های اثر هنری غلبه   -

کنند.

بازسازی جعلی خواهد بود اما می تواند در بخش های کوچکی،   -

به منظور کمک به درک کلی ساختمان قابل توجیه باشد.

اعتبار1 در ماده ساختمانی تاریخی است. تنها بعد مادی یک   -

.)Brandi( اثر هنری قابل بازسازی است

قابلیت برگشت پذیری به شدت توصیه می شود.  -

رویکرد سوم: مرمت کامل )وحدت سبک/ویوله له دو(:

گزینش ضروری است و بر مبنای تحقیق تاریخی، آگاهی از   -

روش های سنتی ساخت وساز و پژوهش در رابطه با وحدت ذاتی و بصری 

ساختمان انجام خواهد گرفت )اولویت با وحدت سبک است(.

کاربری  )تغییر  باشند  ساختمان  با  همخوان  باید  کاربری ها    -

پذیرفته نیست(.

بهتر است از روش های سنتی استفاده شود )روش های مدرن   -

حس و حال اصلی را ندارند(.

ساختمان  یک  چراکه  شوند  اصلاح  باید  خرابی  نشانه های   -

1-Authenticity
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داشته  قرار  قابل قبولی  ظاهری  وضعیت  در  و  بیاورد  دوام  تا  ساخته شده 

باشد.

بازسازی مورد استقبال قرار می گیرد.  -

در  نه  و  است  ساختمان  بصری  وحدت  و  شکل  در  اعتبار   -

جزئیات مواد ساختمانی.

قابلیت بازگشت پذیری بیهوده است.  -

مضامین  از  هرکدام  مختلف،  مکاتب  و  رویکردها  مقایسه  از  پس 

از این  ابهام  موردبحث را جداگانه موردبررسی قرار داده و سعی در رفع 

مفاهیم می نمایم.

مضامین موردبحث:

گزینش1:

گزینش مهم ترین جنبه تفاوت بین حفاظت2 و مرمت گزینشی3 است. 

عمل  مبنای  نمی تواند  شناسانه  زیبایی  یا  تاریخی  قضاوت  حفاظت،  در 

تنها  گزینشی،  مرمت  در  درصورتی که  شود(  حفظ  باید  )همه چیز  باشد 

در  گزینش  ندارد(.  معنا  گزینش  بدون  )حفاظت  است  قابل قبول  مبنای 

حفاظت  بازمی گردد.  تاریخ«  نوع  »کدام  پرسش  به  همواره  بازسازی4 

پژوهش  در  مطلق  حقیقت  )به هیچ وجه  است  تاریخ  از  شکننده  مفهومی 

هنر  تاریخ  به  گزینشی  مرمت  درحالی که  نیست(  قابل دستیابی  تاریخی 

متکی است، مرمت کامل بر تاریخ مواد ساختمانی و وحدت سبک متمرکز 

است.

اعتبار5:

معماری،  مرمت  در  »اعتبار«  واژه  معنای  درک  برای  منبع  بهترین 

در  بحثی جهانی  در حال حاضر  است.  ژاپن 1994  نارا  به سند  مراجعه 

نارا مشروع  در سند  به رسمیت شناخته شده  موارد  تمام  آیا  اینکه  مورد 

فقط  و  فقط  یا   )R. Lemaire from Leuven( بودند  بر حق  و 

نویسندگان  )اکثر  باشد  واقعی  حفاظت  ضامن  می تواند  مادی  اعتبار 

ایتالیایی( در جریان است.

برای درک عمیق تر معنای اعتبار باید ابعاد گوناگونی را در نظر بگیریم. 

دیزاین،   / طراحی  سازنده،  مواد  فرم،   / شکل  موقعیت،  و  مکان  ازجمله 

استفاده و کاربری، خصوصیات ذاتی / غیرمادی.

سند نارا:

آن  روحیات  با  مطابق  و   1964 سال  در  ونیز  منشور  دل  از  نارا  سند 

به وجود آمده است. به اعتقاد سند نارا، تنوع میراث فرهنگی در زمان و 

1-Selection
2-Conservation
3-Critical Restoration
4-Reconstruction
5-Authenticity
6-ICOMOS America 1996
7-Techniques

به فرهنگ های دیگر است. همچنین  احترام  نیازمند  و  مکان وجود دارد 

اعتبار  و  به خواص فرهنگی  ارزش های نسبت داده شده  قضاوت در مورد 

در  چه بسا  )و  مختلف  فرهنگ های  در  آن ها  با  مرتبط  اطلاعاتی  منابع 

در  ارزش ها  اعتبار  قضاوت  امکان  بنابراین  است؛  متفاوت  فرهنگ(  یک 

چهارچوبی ثابت و غیرقابل انعطاف وجود ندارد.

و  اعتبار  مسئله  خصوص  در   )1996( آنتونیو6  سن  اعلمیه 

مدیریت میراث فرهنگی در قاره آمریکا:

نسخه آمریکایی سند نارا، اعلامیه سال 1996 سن آنتونیو است.

خلاصه اعلامیه: »اعتبار منابع فرهنگی در شناسایی، ارزیابی و تفسیر 

ارزش های واقعی آن ها، به همان گونه که توسط پیشینیان درک می شد و 

همان گونه که در زمان حال توسط ما به عنوان یک جامعه در حال تکامل 

درک می شود، است. به همین ترتیب، قاره آمریکا باید ارزش های فرهنگی 

اکثریت و اقلیت را پذیرفته و تحمیل سلسله مراتبی یکی از فرهنگ ها بر 

... آنچه ازدست رفته تنها می تواند بخشی از حافظه  دیگران را نهی کند. 

ما باشد و نه میراث ما ... ما تأکید می کنیم که تنها بافت تاریخی اعتبار 

نیستند.  معتبر  به دست می آیند  بازسازی  از طریق  تفاسیری که  و  دارد 

در  مکان مشخص  معنای یک  نمایانگر  می توانند  فقط  تاریخی  بافت های 

جهانی،  اجماع  با  ما  این،  بر  علاوه  باشند.  مشخص  تاریخی  لحظه  یک 

سایت  از  )برگرفته  می کنیم.«  رد  بازسازی  در  را  گمان  و  به حدس  اتکا 

ایکوموس(

روش ها7:

در اینجا به بررسی و مقایسه نظرات مکاتب گوناگون در مورد روش های 

مورداستفاده در مرمت می پردازم.

اهمیت  با  بسیار  سنتی  روش های  بقای  کامل،  مرمت  در   -

می باشند.

در کل اعلامیه سن آنتونیو هم راستا با سند نارا است: برخی   -

هستند  ملموس  فرهنگی  میراث  حفظ  به  متمایل  بیشتر  فرهنگ ها  از 

ناملموس  فرهنگی  میراث  حفظ  دیگر،  فرهنگ های  در  درصورتی که 

)سنت ها، صنایع دستی، ادیان، ...( دارای اولویت می باشند.

از روش های سنتی »سنت های  مقدار  است: چه  این  پرسش   -

زنده« یا میراث فرهنگی ناملموس انگاشته می شود، حداقل در کشورهای 

غربی؟

ملات  )دوباره سازی(  ساخت  روش  کارآموزی  به  اگر  یا:   -
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ساروج را آموزش دهید، آیا همان سنت و نگرش ذهنی نیاکان خود را زنده 

نگه داشته اید؟ آیا سنت ها را در راستای انطباق با نگرش های جامعه امروزی 

تغییر نداده اید؟ )در جوامع انسانی قبل از انقلاب صنعتی، مواد اولیه بسیار 

گران بودند و هیچ جایگزینی برای آن ها وجود نداشت...(

بازسازی کامل تأکید شدیدی بر بعد کیفیت مادی دارد. هدف   -

این است که قسمت های )موارد( جدید تا حد امکان به قسمت های )موارد( 

باقیمانده شبیه باشند.

ساختمانی  مواد  و  تکنیک ها  فقط  و  فقط  که  است  این  ایده   -

همگون و سازگار قابلیت ترکیب با یکدیگر را دارند.

بنابراین، بحث به اینکه »سازگاری چیست« و چگونه می توان آن   -

را مدیریت نمود تغییر می کند.

سازگاری1:

ولی سه عنصر همواره حضور  تغییر کند  است  تعریف سازگاری ممکن 

دارند:

میزان مشخصی از تفاوت ها.  -

محیطی که همواره در حال تغییر است.  -

میزان خرابی های مجاز: در اینجا صحبت از دو نوع ماده متفاوت   -

تفاوت های ذاتی عناصر  به دلیل  باهم سازگاری دارند ولی  است که ظاهراً 

سازنده آن ها، تغییرات شرایط خارجی باعث ایجاد تغییرات رفتاری بین این 

دو نوع ماده می شود. این تغییرات رفتاری ممکن است به عناصر اصلی آسیب 

بزنند که این آسیب نباید از حد مجازی فراتر رود.

مدیریت ناسازگاری2:

در  مورداستفاده  اولیه  مواد  بالای  تعداد  براثر  مرمت،  پروژه  هر  در 

بازسازی، ناسازگاری بین مواد به طور ناخواسته به وجود خواهد آمد. اینکه 

این ناسازگاری ها تا چه حد پذیرفته و قابل قبول باشند، در حوزه مسئولیت 

مدیریت ناسازگاری قرار می گیرد.

در بناهای سنتی، تعداد مواد ساختمانی بکار رفته بسیار زیاد   -

است؛ بنابراین ناسازگاری جز ذاتی آن هاست.

رمز پایداری بناهای سنتی در چیست؟ به دلیل اینکه تغییرات   -

محیطی آن ها ملایم بوده و از حد مجاز فراتر نرفته است.

رسیدن به سازگاری مطلق ناممکن است. هدف اصلی مدیریت   -

ناسازگاری و مدیریت شرایط محیطی است.

1-Compatibility
2-Managing Incompatibility
3-Reversibility

قابلیت بازگشت پذیری3:

به اعتقاد بسیاری از متخصصان مرمت، قابلیت برگشت پذیری باید جزو 

اصول اولیه قرار گیرد اما اینکه کدام روش های بازگشت پذیری آسیب کمتری 

به بنا می زنند، بحث دیگری است. نکاتی که باید به آن ها توجه شود:

آیا صرفاً بازگشت پذیری وجود خارجی دارد؟  -

مرمت گزینشی )و بسیاری از صاحب نظران علم حفاظت( بر این   -

عقیده هستند که قابلیت بازگشت پذیری یکی از اصول اولیه اخلاقی در علم 

بازسازی است چراکه مانع از تغییر مواد اصلی سازنده بنا می شود )مواد اصلی 

در حد امکان حفظ می شوند و با روش های مدرن، جلوی خرابی بیشتر گرفته 

می شود و یا اگر در حال حاضر راهی برای نجات بنا وجود نداشته باشد، آن 

را همان گونه که هست حفظ می کنند تا در آینده در صورت ابداع روش های 

بهتر، بازسازی شود(.

از دید علم حفاظت، هر تغییری اثر بازگشت ناپذیر همیشگی بجا   -

می گذارد. اگر چیزی را بردارید )برای مثال پوشش یک سایت باستان شناسی( 

غیرممکن است که تأثیرات آن را در طول مدتی که آنجا بوده است، از بین 

ببرید. 

گاهاً راه حل ها ممکن است در ظاهر بازگشت پذیر دیده شوند و   -

این به دلیل آن است که تحلیل و مطالعه کافی و دقیق انجام نشده است )اگر 

دری در یک دیوار ساخته شود، جای خالی آن را می توان دوباره پر کرد ولی 

اثر آسیب واردشده به بنا را نمی توان برطرف کرد(

قابلیت بازگشت پذیری ممکن است باعث جلوگیری از انتخاب   -

و انجام بهترین راه حل شود. راه حل ساده جلوی راه حل پیچیده ولی بهتر را 

می گیرد.

و  بوده  بازسازی منحصربه فرد  پروژه  است که هر  به ذکر  پایان لازم  در 

به هیچ وجه دو پروژه مرمتی یکسان وجود ندارد؛ بنابراین نمی توان به قطع 

نکته،  مهم ترین  دارد.  برتری  دیگری  بر  مرمت  رویکردهای  از  یکی  گفت 

گردآوری هرچه بیشتر اطلاعات و اسناد است. مطالعه اسناد تاریخی باید در 

کنار مطالعات باستان شناسی انجام شود تا بتوان تصویر جامع تری از پروژه 

ترسیم نمود. هرچه اطلاعات بیشتر باشد، امکان خطا در پروژه مرمت کمتر 

می شود. باید هر پروژه و هر بنا به صورت منحصربه فرد بررسی شده و ترکیبی از 

کلیه رویکردهای مرمت معماری را در مورد آن ها به کار برد. رویکرد درست و 

نادرست وجود ندارد. تجربه و دانش متخصص معماری و استفاده از به روزترین 

روش های گردآوری اطلاعات تنها ضامن اجرای یک پروژه مرمت خوب است.



علـمی66 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

واژه نامه:

Age Value - ارزش سنی

Authenticity - اعتبار

Selection - گزینش

Reconstruction - بازسازی

Conservation - حفاظت

Aesthetic - زیبایی شناسی

Compatibility - سازگاری

Diacritic Signs - علائم تفکیک کننده

Reversibility - قابلیت بازگشت پذیری

Intervention - مداخله

Restoration - مرمت

Critical Restoration - مرمت گزینشی

Incompatibility - ناسازگاری
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چکیده:

اقلیم،  عوامل مختلفی چون  تأثیر  دیرباز همواره تحت  از  و منطقه ای  بوم  معماری در هر 

اقتصاد، سیاست و... بوده و هست. در دوره پهلوی، معماران که سازنده بناهای دولتی و آموزشی 

و صنعتی بودند، برای اولین بار با نوعی انتخاب تاریخی روبرو شدند؛ که نگاهی به دوره های 

تاریخی پیشین و نگاهی به معماری غرب داشت. آنان باید می فهمیدند که از چه دوره و چگونه 

و به چه مقدار انتخاب و آن ها را باهم درآمیخته و تلفیق کنند. همین موارد نیز ناهنجاری هایی 

را به لحاظ اجتماعی و فرهنگی به همراه دارد که خود موجب تغییر عادت ها، رفتارها و سبک 

زندگی مردم می گردد که مصداق بارز آن را می توان در بناهای طراحی و ساخته شده این دوره 

مشاهده کرد. معماری خود به تنهایی زمینه رشد و توسعه شهرها و تبلور باورها و آئین ها و 

اعتقادات خاص فرهنگی مردمان هر دوره از تاریخ را فراهم می سازد.

ابنیه  از  نمونه هایی  معماری  تحلیل  و  بررسی  با  تا  شده  آن  بر  سعی  پژوهش  این  در  لذا 

دولتی )حکومتی( دوره پهلوی در شهر کرمان، با شیوه ی توصیفی- تحلیلی، به بررسی عوامل 

تأثیرگذار بر نوع، سبک، شکل و فرم آن ها با توجه به زمینه و بستر شکل گیری آن ها به لحاظ 

شکلی و کالبدی با بهره گیری از اصول بصری گشتالت بر پایه مطالعات میدانی و کتابخانه ای- 

زمینه گرایی، در  و  زمینه   به  توجه  و چگونه  میزان  به چه  برسیم که  نتیجه  این  به  اسنادی، 

پیدایش بناهای مذکور نقش خود را ایفا نموده است که نتایج حاصله حاکی از آن است در 

دوره پهلوی، اصول بصری گشتالت بیشتر موردتوجه طراحان و معماران بوده و به همین خاطر 

تأکید و  بیشتر مورد  به شکل و فرم و زیبایی بصری  کیفیت فضاهای داخلی در کنار توجه 

توجه بوده است.

واژگان کلیدی:

بصری  اصول  کالبدی،  زمینه گرایی  زمینه،  حکومتی،  دولتی-  بناهای  معاصر،  معماری 

گشتالت، پهلوی، کرمان.

پیمان سلیماني روزبهانی
و  ابنیه  احیاء  و  مرمت  ارشد،  کارشناسی 

بافت هاي تاریخی/ دبیر کارگروه معماری 

بومی شرق فلات مرکزی )کرمان، یزد(
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مقدمه:

طول  در  بشر  زندگی  مختلف  دوره های  در  همواره  شهرسازی  و  شهر 

تاریخ، حاصل روابط خاص میان وجوه اجتماعی، فرهنگی، انسان-شناسی، 

جغرافیایی و اقتصادی وی بوده است. در گذر زمان دگرگونی در شکل و فرم 

بافت های مسکونی و محیط طبیعی پیرامون آن ها و بستری مناسب برای 

معماری  عناصر  تمامی  که  بستری  است.  بوده  موردتوجه  همواره  ساخت، 

شهری یا روستایی را در درون خود جای داده و آن ها را ساخته وپرداخته 

زمینه گرا  معماری  مقوله  در  بستر  همان  یا  زمینه  به  توجه  لذا  می کند. 

و  اقتصادی  اجتماعی،  فرهنگی،  اقلیمی،  همچون  مختلفی  جنبه های  از 

الزامی است؛ بنابراین به منظور رسیدن به یک معماری مبتنی بر  تاریخی 

خصوصیات و ویژگی های بستر و محیط می بایست تمامی جوانب ذکرشده 

فوق را رعایت کرد. معماری و شهرسازی پیشینیان ما همواره در تعامل با 

محیط طبیعی پیرامونش بوده که در حال حاضر نیز این ارتباط و تعامل 

میان معماری و طبیعت گسسته شده است. لذا با توجه به موارد ذکرشده 

ضرورت شناخت و معرفت کافی نسبت به ویژگی ها و خصوصیات هر منطقه 

می تواند به عنوان ابزار اولیه طراحی در معماری موردتوجه قرار گیرد. شود 

)برولین،28:1388(.

معماری دوره پهلوی در روند شکل گیری شیوه ای جدید از معماری که 

به هیچ ترتیبی با معماری سنتی ایران همبستگی نداشته و قالب و نمود 

معماری تازه ای را بیان می کند، نتیجه ای است از یک نوع تحول در ساختار 

اجتماعی- فرهنگی هم زمان در جامعه که از حالت درون گرا و بسته خود را 

رها کرده و دید از حیاط های داخلی به فضاهای بیرونی و منظرهای شهری 

و حومه شهری گرایش پیدا می کند )باور،88:1379(.

اهداف و سؤالات تحقیق:

فضا  با  محیط  پیوند  و  زمین مداری  بر  زمینه گرا،  معماری  ازآنجایی که 

تأکید دارد و با درک پیام بستر خود شکل می گیرد، درواقع پیامی را که 

بستر معماری به آن انتقال داده به عینیت رسانده و طراحی می کند. لذا 

پیرامون  از طبیعت  این گونه طراحی معماری، ساختمان جزء کوچکی  در 

تاریخی،  اجتماعی،  فرهنگی،  زمینه های  اساس  بر  بنایی  هر  و  بود  خواهد 

لذا  می گردد.  اجرا  و  طراحی  بستر  و  سایت  آن  خاص  اقلیمی  و  کالبدی 

ضرورت ارزیابی این مفهوم و ارتباط آن با موضوع تحقیق امری اساسی و 

بایسته به نظر می رسد.

بنابراین لازم و ضروری است که با جمع آوری و تدوین اطلاعات و انجام 

پژوهش های مرتبط، در ابتدای امر، راهکارهای مناسبی در جهت طراحی 

فضاهای انسان ساخت ارائه گردد. در رابطه با پژوهش فوق درک رابطه آن 

با مفاهیم معماری و تحلیل ظرفیت های نظریه گشتالت در تحلیل معماری 

معاصر1، از اهداف این نوشتار به شمار می روند. لذا برای رسیدن به اهداف 

مطرح شده سعی بر آن است که به پاسخ این سال بپردازیم که در تحلیل 

بناهای دولتی دوره پهلوی بر اساس نظریه گشتالت، بر روی بناهای دولتی 

کرمآنچه ابعادی بیشتر تأکید می شود؟

پیشینه تحقیق:

پیشینه مطالعه پیش رو در قالب جدول زیر ارائه شده است:

1- دوره پهلوی

نتایج حاصله عنوان پژوهش سال محقق ردیف

معماری  اثر  تحلیل  که  می دهد  نشان  حاصله  نتایج 
)شکل( در منظر )پس زمینه( بر اساس قوانین گشتالت 
بررسی  در  پیشین  دسته بندی های  و  بوده  امکان پذیر 
نسبت های معماری و منظر )شامل معماری در ادغام با 
منظر(، )معماری در تضاد با منظر(، معماری در تعامل 
بصری  قوانین  با  معماری(  به مثابه  )منظر  و  منظر(  با 
همچنین  می گیرند.  قرار  مجدد  اثبات  مورد  گشتالت 
در  رویکرد  به عنوان  معماری(  به مثابه  )منظر  رویکرد 
حال تکوین دنیای معاصر، نوع جدید از تعامل شکل و 
زمینه است که اولویت را به زمینه )منظر( داده و فرم 

معماری را حاصل خلق مناظر انسان ساخت می داند.

معماری  نسبت های  بازشناسی 
و منظر بر اساس نظریه ادراک 
در  گشتالت  بصری  شهود  و 
آثار  تک  موردی،  نمونه های 
طبیعی  مناظر  در  معماری 

پیرامون خود

1392
 محسن فیضی و

همکاران
1

جدول شماره 1: خلاصه ای از پیشینه ی مطالعات داخلی و خارجی صورت گرفته.
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نتایج حاصله عنوان پژوهش سال محقق ردیف

فضاهای  به  دستیابی  چگونگی  مقاله،  این  اصلی  سال 
این  دیدگاه  از  معماری  طراحی  در  عملکردی  و  بهینه 
نظریه هست؛ و با بررسی آثار معماری طراحی شده در 
این  منظر  از  را  یونان  و  ترکیه  کشور  بناهای  معماری 
پژوهش،  نتیجه  دهد.  قرار  تجزیه وتحلیل  مورد  نظریه 
استناد به نمونه های اولیه ای، از میان آثار معماری این 
)بنیادی  تحلیلی  رویکرد  با  به تفصیل  که  کشورهاست 
برای  قرارگرفته اند،  موردمطالعه  کاربردی(   - نظری 
و  کتابخانه ای  روش  از  موردنیاز  اطلاعات  گردآوری 

میدانی استفاده گردیده است.

تحلیلی بر مفهوم بصری نظریه 
یونان  موردی  )نمونه  گشتالت 
تحلیل  و  تبیین  با  ترکیه(  و 

قوانین و اصول گشتالت

1393
 محمدجواد

 مهدوی نژاد و
همکاران

2

معماری  مفاهیم  با  آن  رابطه  و  گشتالت  نظریه  ابتدا 
باغ سازی  تحلیل  در  آن  ظرفیت های  سپس  و  منظر 
ایرانی موردمطالعه قرار گرفت. چیستی نظریه گشتالت، 
در  مفاهیم  این  از  حاصل  معیارهای  و  آن  مفاهیم 
تحلیل باغ های تاریخی پرسش های اصلی این پژوهش 
هستند. برای پاسخ گویی به پرسش ها در حوزه نظری، 
روش تحقیق استدلال منطقی و بررسی نمونه موردی 
این  به  مربوط  مفاهیم  درنهایت،  شد.  گرفته  کار  به 
تاریخی  دوره های  از  باغ  چند  پلان  طراحی  در  نظریه 
متفاوت ایران برای نمایش میزان گستردگی کاربرد این 
تحقیقات  نتایج  شد.  بررسی  ایرانی  باغ های  در  نظریه 
نشان می دهند. بااینکه سال ها از ظهور نظریه گشتالت 
به خوبی می تواند در  و  می گذرد، همواره کاربرد داشته 
به کمک  استفاده شود. همچنین  حوزه معماری منظر 
معماری  ناپیدای  جنبه های  گشتالت،  نظریه  مفاهیم 

منظر ایرانی بازشناخته خواهد شد.

باغ  پلان  طراحی  در  گشتالت 
رایرانی 1394

 نسیم
 غلامی رستم و

همکاران
3

با مقایسه دو بنای اداری ساخته شده در قبل و بعد از 
انقلاب را بر اساس قوانین گشتالت مورد تجزیه وتحلیل 
قرار دهند و درنهایت به این نتیجه برسند که در کدام 
بهره  و  شده  گشتالت  قوانین  به  بیشتری  توجه  دوره 
که  نشان می دهد  نتایج  درنهایت  است؟  برده  بیشتری 
در دوره قبل از انقلاب قوانین گشتالت بیشتر موردتوجه 
در  اداری  فضاهای  در  معماری جدید  در  و  است  بوده 
آزاد  پلان  و  داخلی  فضای  کیفیت  به  توجه  طراحی 
طبق  بسته،  پلان  طراحی  و  بوده  تأکید  مورد  بیشتر 

قوانین گشتالت کمتر موردتوجه بوده است.

مقایسه تطبیقی ساختمان های 
طبق  ایران  معاصر  اداری 
قوانین گشتالت، نمونه موردی: 
ساختمان  اداری  ساختمان 
و  بهشهر  صنعتی  مرکزی 
میکا  اداری  تجاری-  ساختمان 

911

1398  هانیه نعمتی و
همکاران 4

جدول شماره 1: خلاصه ای از پیشینه ی مطالعات داخلی و خارجی صورت گرفته.
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نتایج حاصله عنوان پژوهش سال محقق ردیف

سازگاری  لزوم  و  بومی  معماری  اهمیت  به  توجه  با 
اصول  ارزیابی  هدف  با  و  مدرن  معماری  با  آن  الگوی 
بصری گشتالت و زیبایی شناسی بین کاربران و طراحان 
)متخصصان و غیرمتخصصان( در منطقه سرزنده سنتی 
شهر دزفول،  پرداخته اند. روش این تحقیق با روش های 
کتابخانه ای  و  میدانی  مطالعات  و  پیمایشی  توصیفی- 
کمی سازی  جهت  منظور،  بدین  است.  ترکیب شده 
تفاوت ها، یک مصاحبه نیمه ساختاری با استفاده از یک 
غیرمتخصصان  و  متخصصان  میان  هدفمند  پرسشنامه 
داده ها  این  تجزیه وتحلیل  و  توصیف  با  و  شد  توزیع 
توسط نرم افزار آماری SPSS، ریشه تفاوت ها بین این 
داده ها،  تجزیه وتحلیل  جهت  شد.  مشخص  گروه  دو 
علاوه بر جستجو، مطالعه و حضور در محل، از دو نوع 

پرسش نامه بین کاربران و طراحان استفاده شده است.

بصری  ادراک  ارزیابی 
غیرمتخصصان  و  متخصصان 
شهر  بومی  شهری  فضاهای 
تئوری  مبنای  بر  دزفول 

گشتالت

1399  محمد دیده بان
و همکاران 5

 ساختمان های جدید به لحاظ فرم ها و نشانه های بصری 
که ایجاد می کنند باید با زمینه  و بستر خود همزیستی 
خود  پنج گانه  حواس  طریق  از  انسان  باشند.  داشته 
کیفیت های محیطی متفاوتی را تجربه و درک می کند.

تطبیق  زمینه گرایی: 
محیط  با  جدید  ساختمان های 

اطرافشان
1989

Attia 
Al-Izzi & 
Zuhair 
Hatim

6

شهر، ازنظر کالبدی و بصری کلاژ شهری است که در 
آن پیچیدگی، تفاوت و عدم خوانش وجود ندارد و شکل 

زمین در آن ازنظر تکنیکی انعطاف پذیر باشد.

زمین  شکل  معماری:  تاروپود 
در طراحی شهری 2010

 B.D.
-Wortham

Galvin 7

جدول شماره 1: خلاصه ای از پیشینه ی مطالعات داخلی و خارجی صورت گرفته.

روش تحقیق:

در پژوهش مذکور که به دنبال حل یک مسئله خاص مربوط به هدف 

پژوهش که موضوعی کاربردی در جامعه هست، سعی بر آن شده با شیوه ی 

توصیفی- تحلیلی، با بررسی گونه ها و فرم هایی از طراحی معماری مبتنی 

بر مفهوم زمینه گرایی کالبدی با تأکید بر اصول ادراکی گشتالت در ابنیه 

پایه مطالعات میدانی  بر  دولتی- حکومتی دوره ی پهلوی در شهر کرمان 

و کتابخانه ای- اسنادی، به  دنبال دستیابی به سال و هدف پژوهش باشد. 

همان طور که می دانیم، در معماری دوره پهلوی، ما شاهد احداث هم زمان 

ساختمان هایی هستیم که هرکدام بیانگر یکی از مکاتب فکری دوره هایی 

مشخص از تاریخ ایران هستند. این گرایش های متفاوت و بعضاً متضاد در 

معماری این دوره ناشی از اختلاف در گرایش های سیاسی و ایدئولوژیک این 

عصر از تاریخ ایران است که ریشه در جریان های عقیدتی- سیاسی اواخر 

دوره قاجار و اوایل دوران پهلوی دارد. لذا با توجه به موضوع پژوهش، به 

معرفی نمونه های موردی در شهر کرمان و الگوهای به کار گرفته شده در 

آن ها بر اساس رویکرد مذکور بوده تا با تحلیل داده های فوق بتوان به این 

مهم دست یافت.

مبانی نظری:

مفهوم زمینه گرایی: 

گیاهی،  پوشش  وضعیت  محل،  توپوگرافی  شامل  می توان  را  زمینه 

نسبت  و  پیاده روها  و  خیابان ها  بناها،  تراکم  میزان  شامل  شهری  بافت 

بناها  هم جواری  مصالح،  ترکیب بندی  مصالح،  جنس  یکدیگر،  با  آن ها 

حیوانات  حضور  شهری،  ترافیک  میزان  منطقه،  جغرافیای  یکدیگر،  با 

1-contextualism
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زمینۀ  اگر  دانست.  و...  انسانی  جمعیت  میزان  دیگر،  زیستی  موجودات  و 

بدیهی  نماییم،  تعریف  آن  خدمات دهی  وسعت  به  بنا  را  بیمارستان  یک 

با یک کودکستان که دارای وسعت  است که کیفیت و وسعت زمینۀ آن 

با این توصیف اگر زمینه را  خدمات دهی کوچک تری است متفاوت است. 

ناظر است  به موقعیت و دید  با توجه  تعریف کنیم،  در معماری بخواهیم 

در  که  است  روشن  است.  قابل مشاهده  وی  برای  گوناگون  زمینه های  که 

شهرهای  اغلب  همچون  زیاد  پستی وبلندی  دارای  توپوگرافی  با  مناطقی 

از پلان  از مناظر بصری  مناطق کوهستانی، زمینه می تواند طیف وسیعی 

و دید پرنده گرفته تا نما و دید ناظر تغییر نماید، درصورتی که شاید این 

تغییرات در شهرهایی با توپوگرافی نسبتاً هموار بسیار متفاوت باشد. در این 

باشد  زمینه  می تواند  بناها  نمای  عمدتاً  کویری  شهرهای  همچون  شهرها 

)برولین،28:1388(.

با  باید  طراحی  یک  چگونه  که  می پردازد  موضوع  این  به  زمینه گرایی 

زمینه اش مرتبط باشد. در زمینه گرایی یک پدیده به صورت مستقل و مجزا 

از دیگر عوامل پیرامون خود بررسی نمی شود، بلکه پدیده به محیط و عوامل 

پیرامون خود نیز وابسته است. هر پدیده بر پدیده ی دیگری تأثیر می گذارد 

و تأثیر می گیرد و در تعامل با یکدیگر عمل می کنند و درواقع شاهد یک 

هر  و  است  کل  در  مؤثر  جزئی  هر  یعنی  هستیم  کثرت  عین  در  وحدت 

زمینه گرایی دیدگاهی  تأثیر خواهد داشت.  نیز  در کلیت  تغییری در جز، 

طراحی  در  آن ها  به کارگیری  و  مکان  یک  ویژگی های خاص  به  که  است 

معاصر توجه دارد. حال این سال مطرح می شود که آیا زمینه گرایی می تواند 

منجر به خلق آثار نوین معماری شود؟ آیا مانعی برای ایجاد طرح های خلاق 

و نوین نیست؟ باید گفت معماری که درعین حال که به گونه ای ضمنی، به 

تمایز مکانی نظر دارد به صراحت تداوم ارزش های کالبدی و غیر کالبدی 

ارزش های جدید  بااین حال خلق  است  را خواستار  زمینه موجود  یا  مکان 

را نیز نفی نمی کند و رویکرد اصلی زمینه گرایی، درک ارزش های زمینه و 

تداوم و تکرار آن ها در آینده است )تولایی،1380 : 34-43(.

انواع زمینه1:

ازآنجاکه زمینه  یک طرح، شامل کالبد، تاریخ، فرهنگ و اجتماع موجود 

در آن می شود، بر مبنای این عوامل، می توان ابعاد و رویکردهای مختلفی 

از زمینه گرایی را شامل کالبدی، تاریخی، فرهنگی و اجتماعی در طراحی 

از هم تمیز داد.

زمینه گرایی کالبدی:

تناسبات،  مقیاس،  شکل،  و  فرم  چون  عناصری  کالبدی  زمینه گرایی 

و  خیابان ها  تراکم،  میزان  شامل  شهری  بافت  و  بافت  مصالح،  جزئیات 

1-Context
2-Gestalt
3-Field
4-Configuration

پیاده روها و نسبت آن ها با یکدیگر، جنس مصالح، خط آسمان و بسیاری 

مسائل ازاین دست را در بر می گیرد. لذا آنالیز و شناخت واقع بینانه از بستر 

طرح به لحاظ کالبدی امری حتمی است. برخی از این عوامل در مقیاس 

به  پرداختن  مقیاس کلان عمل می کنند.  بی شک  در  دیگر  برخی  و  خرد 

هر یک از عوامل در مقیاس خود می تواند نتیجه بخش و مؤثر بوده و سبب 

ایجاد هرچه بیشتر تعامل موفق بنا با محیط خود گردد. زمینه گرایی یکی از 

دیدگاه های رایج در شهرسازی، زمینه را به مثابه رویدادی تاریخی می پندارد 

این  می شوند.  ساخته  و  پرداخته  شناخته،  آن  درون  در  شهر  عناصر  که 

رویکرد در بر دارنده جنبه های بسیار مختلف و متنوع اعم از ابعاد کالبدی، 

قادر  باید  زمینه گرا  شهرساز  بنابراین  است؛  فرهنگی  و  اجتماعی  انسانی، 

باشد ویژگی های یک مکان را دریابد و آن را بخشی از فرایند طراحی خود 

قرار دهد. همان طور که اشاره شد یکی از مهم ترین ابعاد این رویکرد توجه 

به ابعاد کالبدی است. در این دیدگاه، ایده ها و عناصر شهرهای گذشته در 

شکل دادن به کالبد شهرهای معاصر حضور دارند.

مفهوم گشتالت و قوانین آن:

کلمه آلمانی گشتالت2 در انگلیسی به قالب، هیئت و ساختار، شکل یا 

اولین حرکت روان شناختی آلمان،  الگو ترجمه شده است. مکتب گشتالت 

برمبنای روش آزمایش بود. درک روان شناسی گشتالت عبارت است از درک 

مفاهیم مرکزی آن که درمیان مفاهیم اصلی، گشتالت و میدان3 را می توان 

ذرات  از  نشناختی  روا  حقایق  که  بود  این  آن ها  اصلی  استدلال  برد.  نام 

ایستای نامربوط تشکیل  نمی شود و لذا مطالعه آن ها نیازمند شیوه کل گرا 

از عناصر نیست  نامتشکلی  ادراک، ترکیب  است. آن ها عقیده داشتند که 

پیوستگی  باهم  ذهن  در  معنی دار  مفاهیمی  به صورت  متوالی  به طور  که 

داشته باشند؛ بلکه ادراک را کلیتی منسجم و متشکل از یک هیئت4 یا یک 

گشتالت می دانستند )برقعی،65:1394(.

معماری معاصر ایران:

دوره حکومت  اواخر  بعضی ها  ایران  در  معاصر  معماری  مورد شروع  در 

قاجار و برخی سال 1300 هجری شمسی را که مقارن با شروع دوره پهلوی، 

هم زمان با اقدامات و اصلاحات تجددگرایانه این دوره است را به عنوان نقطه 

عطف تاریخ معماری معاصر ایران می دانند که همین موضوع به طور ضمنی 

در بین همگان پذیرفته شده است و معمولاً هم به آن استناد می شود. بعضی 

دیگر تاریخ انقلاب مشروطه را که با تغییرات سیاسی و اجتماعی در ایران 

همراه است، نقطه عطف و آغاز معماری معاصر می دانند. آنچه در این میان 

بدیهی است، آغاز تحولات و جریان فراگیر معماری معاصر ایران را باید از 

زمان قاجار که مقارن با جریان نوظهور معماری است دنبال کرد و از طریق 
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مشخصه های معماری و بناهای شاخص و زمینه ساز تاریخی، به تعیین نقطه 

آغاز معماری معاصر ایران پرداخت )فرهی،67:1378(.

بررسی نمونه های موردی ابنیه دولتی موجود در شهر کرمان )دوره پهلوی(:

الف. خانه شهر )ساختمان شورای اسلامی شهر کرمان( )تصاویر 1 تا 3(:

که  افتادند  فکر  این  به  وقت  دولتمردان  سال 1348 شمسی،  اوایل  از 

جایگاهی به منظور برگزاری کنفرانس ها و پذیرایی از شخصیت های مملکتی 

تبادل نظر  و  از بحث  احداث شود. پس  وارد می شوند،  به شهر کرمان  که 

توسط  شهر«  »خانه  نام  به  محلی  شد،  گرفته  تصمیم  دست اندرکاران،  با 

شهرداری، در یکی از نقاط شهر ساخته شود. نقشه آن توسط مهندس اصغر 

نیز دفتر فنی و مهندسی  باسابقه کرمانی است و  اصفهانی که مهندسین 

استان، تهیه شد که یکی از شایسته ترین و بهترین مهندسین بنام کرمان 

بودند. برای این که اجرای این پروژه، مواجه با مقررات دست وپا گیر نشده و 

سریع تر و با هزینه کمتری انجام شود و بیشتر جنبه مردمی داشته باشد، در 

تاریخ 15 آذرماه 1348 کمیته ای به نام »کمیته نظارت بر ساختمان خانه 

شهر« مرکب از استاندار، عباس اژدری )نایب رئیس انجمن شهر(، جهان بین، 

دکتر عیسی ضیاء ابراهیمی، حسن داودی، حاج اصغر نخعی، حاج حبیب الله 

اشرفی، محمدعلی یاسایی و محمد ایران پور )شهردار کرمان( تشکیل شد. 

که   1348 سال  آذر  بیستم  تاریخ  در  کار،  مقدمات  شدن  فراهم  از  پس 

مصادف با روز عید سعید فطر سال 1388 هجری قمری بود. طی تشریفاتی 

با حضور فتح الله معتمدی، استاندار کرمان و پیرنیا استاندار خراسان، که در 

آن سال ها نیابت تولیت آستان قدس رضوی را نیز به عهده داشت و تصادفاً 

به منظور سرکشی موقوفات آستان قدس در استان کرمان و بازدید از آثار 

تاریخی گنجعلی خان به کرمان آمده بود، اولین کلنگ ساختمان بنای مزبور 

در اراضی مؤیدی واقع در شمال شهر به زمین زده شد )آرشیو اداره کل 

میراث فرهنگی استان کرمان، پرونده ثبت ملی خانه شهر کرمان(.

ب . کارخانه برق هرندی )موزه برق( )تصویر شماره 4 تا 6(:

ابوالقاسم هرندی سال 1276 در یزد به دنیا آمد. بعدها به کرمان رفت 

ثروت  اصلی  منبع  کشاورزی  کرد.  زندگی  شهر  همین  در  عمر  آخر  تا  و 

این فعال  بود.  ابوالقاسم هرندی  ازجمله  بیشتر سرمایه داران کرمانی  برای 

اقتصادی یکی از پیشگامان توسعه در کرمان محسوب می شود تا جایی که 

اولین کارخانه برق را در سال 1308 در شهر کرمان راه اندازی کرد که سال 

بازار  در  کرمان  در  برق  اولین شعله  آن شروع شد.  از  بهره برداری   1311

مردم  شد.  روشن  عموم  استفاده  برای  گلبازخان  محله  یا  کارخانه  مقابل 

گروه گروه به تماشا می رفتند. در سال 1334 بین سازمان برنامه و ابوالقاسم 

هرندی تفاهم نامه ای امضاء شد که بر اساس آن سازمان برنامه پول کافی در 

اختیار هرندی گذاشت تا او یک توربین چند هزار کیلوواتی برای تأمین برق 

شهر کرمان خریداری و وارد کشور کند. البته این طرح گویا با تأسیس شرکت 

دولتی برق اجرا نشد و کلاً کنار گذاشته شد. ابوالقاسم هرندی در سال 1341 

تصویر شماره 1: نمای شرقی ورودی اصلی.

تصویر شماره 2: نمای جنوبی.

تصویر شماره 3: موقعیت مکانی.

تصویر شماره 4: نمای شرقی ورودی اصلی.
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کلیه تأسیسات برق را وقف کرد تا درآمد آن به مدت 12 سال برای ساخت 

دانشکده کشاورزی و در صورت اضافه به ساخت بیمارستان 50 تخت خوابی 

اختصاص یابد )فرهی،681:1393.

پ. کارخانه پشم ریسی )کتابخانه ملی( )تصویر شماره 7 تا 9(:

دوره  به  مربوط  خورشید(  ریسندگی  )کارخانه  کرمان  ملی  کتابخانه 

پهلوی  است و در کرمان، خیابان شهیدرجائی، خورشید واقع شده و این 

از  با شماره ی ثبت 2419 به عنوان یکی  تاریخ 30 شهریور 1378  اثر در 

آثار ملی ایران به ثبت رسیده است. بنای کنونی کتابخانه مرکزی کرمان 

نزدیک به90 سال پیش، توسط عده ای از تجار کرمانی و یزدی، با عنوان 

توسط علی محمد  بنا  این  پنبه پاک کنی ساخته شد  و  کارخانه پشم ریسی 

تا 40 سال قبل  پایان رسید و  به  راوری معمار معروف کرمانی ساخته و 

به  و  تعطیل  کارخانه  سال 1368  تا  پس ازآن  و  داشت  ادامه  فعالیت  این 

وجود  از  ساختمان  این   1368 سال  در  شد.  تبدیل  خالی  ساختمان  یک 

نام مرکز کرمان شناسی شروع  با  بازسازی شد و مدتی  دستگاه ها خالی و 

به فعالیت کرد. این بنا در سال 1370، هم زمان با کنگره جهانی خواجوی 

با همکاری سازمان میراث فرهنگی به کتابخانه ملی تبدیل شد.  کرمانی، 

تعداد کتاب های موجود در کتابخانه 121 هزار جلد هست و بیش از 30 

نفر کتابدار در این کتابخانه فعالیت می کنند. این بنا مربوط به دوره پهلوی 

در  و  واقع شده  )خورشید سابق(  رجائی  کرمان، خیابان شهید  در  و  است 

تاریخ 30 شهریور 1378 با شماره ثبت 2419 به عنوان یکی از آثار ملی 

ایران به ثبت رسیده است.

در مهرماه سال 1371، این ساختمان، با اضافه کردن مخازن کتاب به 

کتابخانه مرکزی )ملی( تبدیل شد. کتابخانه مرکزی کرمان در حال حاضر، 

با دارا بودن بخش های گوناگونی مانند پذیرش، خدمات فنی، امانت، مرجع، 

نسخه های خطی و چاپ سنگی، منابع دیداری، شنیداری، کرمان شناسی، 

کتابخانه  کودک،  کتابخانه  نابینایان،  کتابخانه  کتاب،  تازه های  نمایشگاه 

در  مطالعه،  سالن های  و  کتاب  جستجوی  بخش  مقدس،  دفاع  تخصصی 

.)Url.1( خدمت مراجعان محترم است

تصویر شماره 9: موقعیت مکانی.تصویر شماره 5: نمای غربی.

تصویر شماره 6: موقعیت مکانی.

تصویر شماره 7: نمای غربی ورودی اصلی.

تصویر شماره 8: نمای شمال غربی.
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ت . سالن باشگاه افسران )موزه ذوالفقار ارتش( )تصویر شماره 10 تا 12(:

سالن باشگاه افسران مربوط به دوره پهلوی است و در کرمان، خیابان 

ثبت  شماره ی  با  فروردین 1380   28 تاریخ  در  اثر  این  و  واقع شده  معلم 

ایران به ثبت رسیده است. موزه نظامی  آثار ملی  از  3716 به عنوان یکی 

ذوالفقار واقع در استان کرمان در سال 1388 در ساختمان باشگاه قدیم 

بنای  این  شد.  افتتاح  است  سال   100 از  بیش  قدمتی  دارای  که  ارتش 

تاریخی دارای 800 مترمربع زیربنا و بدون ستون است. موزه دارای 4000 

تهران،  زاهدان،  استان های  از  که  است  قاجاریه  زمان  از  نظامی  تجهیزات 

کرمان  ذوالفقار  نظامی  موزه  ساختمان  جمع آوری شده اند.  گرگان  و  اهواز 

که زمانی محل استقرار افسران پهلوی بوده هم اکنون با به نمایش گذاشتن 

دوران  تصاویر  و  مدارک  اسناد،  و  مختلف  دوران  جنگی  سلاح های  انواع 

دفاع مقدس میزبان بازدیدکنندگان است. ساختمان موزه به مساحت عرصه 

1241 مترمربع و اعیان 206 مترمربع در اواخر دوره قاجاریه احداث و با 

آغاز حکومت پهلوی به عنوان محل اسکان قشون نظامی و سپس به عنوان 

باشگاه افسران و پس از پیروزی انقلاب اسلامی به عنوان سالن اجتماعات 

و نمازخانه و از سال 1375 به عنوان تالار فرهنگی و اجرای مراسم نظامی 

.)Url.2( مورداستفاده قرار می گرفت

ث . موزه هنرهای معاصر کرمان )تصویر شماره 13 تا 15(:

موزه صنعتی شامل گنجینه ای غنی و دیدنی از هنرهای معاصر و شامل 

کرمان،  شهر  در  که  است  خارجی  و  ایرانی  هنرمندان  از  ارزشمندی  آثار 

خیابان شریعتی و حدفاصل میدان باغ ملی و چهارراه طهماسب آباد )سمیه( 

واقع است.

این موزه به آثاری اصیل از اساتید بلندآوازه جهان مزین است؛ آثاری از 

آگوست رودن، هنری مور، امیل نولده، بن نیکلسن، واسیلی کاندینسکی، 

آلبرمارکه، بلاکادار، جاکوب اپشتاین، بوناتی، تام فیلیپس و همچنین آثار 

)کمال الملک(  غفاری  محمد  ازجمله  ایران  معاصر  هنرمندان  از  بسیاری 

ژازه  تناولی،  پرویز  ارژنگی،  رسام  یاسمی،  علی اکبر  علی محمدحیدریان، 

آثار  ایران.  معاصر  هنرمندان  از  دیگر  و جمعی  سپهری  سهراب  تباتبایی، 

آثار  آفریده شده  است.  گوناگونی  شیوه های  و  سبک ها  با  موزه  موجود 

خطاطان، خاکبازان، مینیمالیست ها و مینیاتوریست ها، کانسپچول ها، پاپ 

آرت ها و آبستراکت ها را می توان در مجموعه آثار موزه مشاهده نمود. سعی 

هنرهای  گوناگون  جنبه های  نمایاندن  کرمان  معاصر  هنرهای  موزه  بارز 

رنگ روغن،  و  آبرنگ  نقاشی های  شامل  موجود  آثار  است.  ایران  تجسمی 

سیاه قلم و همچنین تابلوهای موزاییک سنگ، مجسمه های گچی، مرمری، 

برنزی و چوبی هنرمندان ایرانی و خارجی هست. در این موزه 1200 اثر 

هنری نگهداری می شود. از ویژگی های منحصربه فرد این موزه معماری آن 

هست. بنای موزه از خشت و آجر ساخته شده و سقف آن به شیوه معماری 

و کاشی های  از آجر  ترکیبی  این موزه  است. سر در  ایران گنبدی  سنتی 

تصویر شماره 10: نمای داخلی.

تصویر شماره 11: نمای شمالی ورودی اصلی.

تصویر شماره 12: موقعیت مکانی.
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بنای  به  و  احداث  و سیاه رنگ هست که در سال 1327  فیروزه ای  معرق 

اصلی الحاق گردیده است. پاکار سردر و پایه های آن از سنگ مرمر سفید 

از  متعدد  گروه های  بازدید  و  دیدار  شاهد  همه روزه  که  است؛  ساخته شده 

گردشگران ایرانی و خارجی از نقاط مختلف ایران و جهان هست. گذشت 

مجموعه  تأسیسات  و  ساختمان  فرسوده شدن  باعث  روزگار  وقایع  و  زمان 

.)Url.3( شده  است

ج. خانه باغ ابوالحسن صدر میرحسینی )هفدهمین شهردار کرمان 

قبل از انقلاب اسلامی( )تصویر شماره 16 تا 18(:

در جبهه شمالی  است  معروف  به خانه باغ صدرمیرحسینی  که  بنا  این 

خیابان شهدا )زریسف( در محدوده خانه باغ های زرتشتی نشین شهر کرمان 

در محله زرتشتیان واقع شده و متعلق به فرخ تاج صدرمیرحسینی به شماره 

از کرمان، فرزند  شناسنامه: سه هزار و چهارصد و بیست و هشت صادره 

محمد، وی همسر ابوالحسن صدرمیرحسینی بوده که در سال 1338 هجری 

میرزاحسین خان  نوه  پدری  از طرف  است. وی  گردیده  شمسی خریداری 

بنای  سازنده  حسین خان  )میرزا  بود  زندیه  دوره  در  کرمان  حاکم  راینی 

از دفن  قبل  و  دارد  قرار  آنجا  در  نیز  ایشان  قبر  است که  مقبره مشتاقیه 

میرزا حسین خان  بود(  مشهور  میرزاحسین خان  مزار  به  مشتاق علی شاه، 

دوازده فرزند داشت که صدرالانام پدر ابوالحسن خان یکی از آن ها بود که با 

سلطان خانم دختر محمد اسماعیل خان وکیل الملک ازدواج و ابوالحسن خان 

با درجه  ابوالحسن خان در سال 1324  این وصلت است.  ازجمله فرزندان 

سروانی از نظام استعفا داده و به دنبال کار کشاورزی می رود. لیکن کارهای 

کشاورزی و شخصی یکی دو سال بیشتر طول نمی کشد و ایشان در سال 

تصویر شماره 13: مای شمالی ورودی اصلی.

تصویر شماره 14: نمای جنوبی محوطه داخلی.

تصویر شماره 15: موقعیت مکانی.

تصویر شماره 16: نمای شمالی خانه )کوشک(.

تصویر شماره 17: نمای جنوبی خانه )کوشک(.

تصویر شماره 18: موقعیت مکانی.
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جدول شماره 2: معیارهای سنجش زمینه گرایی کالبدی بر اساس نظریه گشتالت.

1325 هجری شمسی روی به سیاست آورده و ازجمله اعضای انجمن شهر 

نماینده  نیز  بیستم  دوره  در  ایشان  می گردد  انجمن  این  رئیس  و  کرمان 

نیز  طولانی  مدت زمانی  جیرفت  نمایندگی  از  بعد  ایشان  گردید.  کرمان 

شهردار کرمان گردید. این افسر بازنشسته ارتش، هفدهمین شهردار کرمان 

تا 27 دی ماه 1339 هجری شمسی( طولانی ترین  اوایل سال 1335  )از 

بر  سال  پنج  مدت  به  را  انقلاب  از  قبل  شهرداری  متوالی  خدمت  دوران 

استاندار عوض  ایشان چهار  دوران شهرداری  در  به طوری که  داشت  عهده 

گردیدند)آرشیو اداره کل میراث فرهنگی استان کرمان، پرونده ثبت ملی 

خانه باغ صدرمیرحسینی (.

بناهای  معماری  بر  گشتالت  ادراکی  اصول  تأثیر  و  نقش  بررسی 

دولتی دوره پهلوی در کرمان:

در این بخش از پژوهش، نظر به نوع رویکرد و اهداف موردنظر و با توجه 

نمونه های  و  یافته ها  در  می توان  را  گشتالت  قوانین  از  کدامیک  اینکه  به 

موارد  گشتالت  ادراکی  اصول  میان  از  داد،  قرار  تحلیل  مورد  مطرح شده 

ابنیه مذکور  نمای  و  اشتراک آن ها در پلان  را جهت شناخت وجوه  ذیل 

لازم  تحلیل های  انجام  از  قبل  آن ها  توضیح  به  که  داده  قرار  موردبررسی 

خواهیم پرداخت.
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جدول شماره 3: تحلیل اصول و قوانین بصری نظریه ادراک و شهود گشتالت در ابنیه دولتی دوره پهلوی شهر کرمان.

نتیجه گیری:

ایجاد  در  را  بشر  توان  تا  می کند  کوشش  همواره  زمینه گرا  معماری 

محیطی مطلوب به لحاظ کالبدی و بصری در معماری و خلق آثاری نوین 

برای بالا بردن کیفیت زندگی او به نمایش گذارد. پیام آن ضرورت توجه 

به محیط کالبدی پیرامون اثر معماری است و نشان می دهد که این توجه 

و  مثبت  عاملی  آن  بستر  و  زمینه  برای  هم  و  اثر  برای خود  هم  می تواند 

تقویت کننده باشد. از گذشته تاکنون بین زمینه و بناهای ساخته شده در 

آنچه در مقیاس خرد و یا کلان همواره ارتباط وجود داشته به طوری که تأثیر 

در جز، به طور محسوس در کل نیز احساس می شود. بررسی ها و مطالعات 

انجام شده نقش وافر و تعیین کننده حکومت ها در تغییر معماری خصوصی 

را آشکار می سازد و نشان می دهد که دولت در بخشی از معماری مردمی 

تأثیرگذارده و اهداف معمارانه اش را محقق نموده است.

بنابراین در دوره حکومت پهلوی، نقش عوامل دولتی این بود که عمدتاً 

موجب شوند تغییرات در معماری که از اواخر دوره حکومت قاجار ایجادشده 

بود و شامل معماری التقاطی  قرن 19 اروپا در بناهای خصوصی و حکومتی 

جدیدی  سبک  آمده،  وجود  به  دگرگونی های  تداوم  با  و  یابد  ادامه  بود، 

اقلیم،  با  بر معماری غربی که متناسب  بناهای دولتی مبتنی  در معماری 

خصوصیات اجتماعی و فرهنگی همان بوم و منطقه بود، به لحاظ، شکل و 

فرم، بافت و رنگ، ابعاد و اندازه و جنس مصالح ساختمان های حکومتی بروز 

نماید. در این دوره همان طور که بررسی ها در پژوهش فوق نشان می دهد، 
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با  پلان هایی  و  نقشه   با  ساختمان  خلق  در  سعی  همواره  پهلوی  حکومت 

طراحی منطبق بر اصول فنی، بصری و ادراک درست و دقیق از روابط و 

ارتباط فضاهای تشکیل دهنده بنا با توجه به کالبد و عملکرد آن با توجه 

به پایبندی به زمینه و رعایت اصول بصری، ضمن جانمایی دقیق و درست 

فضاها بوده است که هم نمایانگر معماری بومی منطقه و هم انعکاس دهنده 

ابهت و عظمت دولت حاکم باشد.

منابع و مآخذ:
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مـــحمد محمــودی
معــــــــمار

روایت

کرســـی لحـاف 

مقدمه:

 بین سال های 1365 تا 1368 در مهندسین مشاور اخیر، به کمک دوستان مطالعاتی در 

مورد گونه شناسی مسکن و بافت در استان خوزستان برای مرکز تحقیقات ساختمان وزارت 

مسکن و شهرسازی انجام  دادیم. همکاران اصلی در تهیه مطالعات، آقایان علیرضا مدنی پور، 

محمد محمودی، جعفر مجتبوی و خانم ها: سیمین  داودی و نیره محمدیان بودند. کاری که با 

زحمات بسیار به سرانجام رسید و نتیجه هم قابل توجه بود که در سه کتاب تحت عناوین- دفتر 

دوم، سوم و پنجم به چاپ رسید. برای برداشت های میدانی، به نقاط مختلف استان خوزستان 

سفر کردیم. وسیله نقلیه ما هم یک وانت بود. گاهی جاده ها پر از دست انداز بود و مجبور بودیم 

بسیار آرام حرکت کنیم...گاهی خسته می شدیم، از رانندگی های طولانی و راه. از این روستا به 

آن روستا. هرکدام جلوه های خاص خودشان را داشتند و نوعی از ساختمان و واحد مسکونی. 

در روستا با مردم حرف می زدیم، عکس می گرفتیم، کروکی برمی داشتیم و خانه هایشان را از 

داخل و خارج می دیدیم. آن ها در بیرونِ خانه بسیار مهربانی می کردند و در داخلِ خانه پذیرائی 

آن قدر گرم و خالصانه بود که تمام خستگی ها را می شست و می برد...

لحاف کرسی:

از راه باریک شیب دار، بالایِ تپهِ کوتاه رسیدم. خانهِ کوچک و مُحقرش را دیدم. با نمایِ اندودِ 

سپید و سقفِ کاهگِلی. حیاطِ کوچکی داشت که دیوارش چند ردیف سنگ چین کوتاه روی هم 

بود، آن قدر کوتاه که می توانستی از روی آن بگذری و داخل شوی! یک ایوان کوچک جلوی 

خانه و مشرف به حیاط، با دو تا ستون چوبی. در ایوان سرتاسر چند ردیف بنَدِ رخت بسته شده 

بود. روی بندها پارچه های رنگین آویزان بود. تکه پارچه های بزرگ، کوچک، نازک، کلفت، توری 

و... پارچه ها همراه با نسیم، در کنار هم، در زیر طاق ایوان می رقصیدند و زمزمه آرام و نرمی 

باهم داشتند. گوئی قرار بود جشنی برگزار شود و این جماعتِ پارچه های رنگین روی بندهای 

ایوان، رقص کنان به پیشباز آمده بودند تا خوش آمد گویِ میهمانان باشند...

اهالی روستا گفتند: پیرزن تنها زندگی می کند. کارش خیاطی است و خیلی هم هنرمند 

است. می توانی چیزهایی از او به عنوان صنایع دستی بخری... توی ایوان و در میان رقصِ تکه 

پارچه های رنگی و نجَوایِ شاد آن ها، ایستادم. صدایش کردم. از دَرِ دو لنگه در ایوان بیرون آمد. 
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اصلًا چهره اش پیر نبود. صورت گوشتالو و سرخ و سفیدی داشت. یک خانمِ 

مُسنِ خنده رو بود با هیکلی درشت و سرتاپا رنگین. ترُه موهای قرمزِ حنائی 

از زیر روسری  چهارخانهِ قرمز بیرون زده بود. چادرِگلدارش را با گل های 

ریزِ قرمز و آبی و زرد، به کمر بسته بود. شلوارِ بلندِ گشادِ سبزرنگ پایش 

بود. پاهای قوی داشت. پابرهنه بیرون آمده بود. انگشتان پایش با ناخن های 

حنائی از زیر شلوار معلوم بود. خیلی مهربان، احوال پرسی و تعارف کرد. من 

هم کفش هایم را درآوردم و وارد اتاق شدم.

یک اتاقِ کوچک پر از کارتن های مقوائی. داخل کارتن ها هم پر از تکه 

و  کلفتی  شاید  و  رنگشان  و  حال  بر  بنا  که  پارچه هایی  رنگی.  پارچه های 

نازکی، کنار یکدیگر در کارتن های مقوائی جمع شده بودند. داخل اتاق و 

طرف ایوان، یک پنجره چوبی به رنگ آبی تیره، دو لنگه باز بود. از پنجره 

نور آفتاب به داخل اتاق می آمد. همه اتاق روشن بود. روبروی پنجره هم 

یک چرخ خیاطی رومیزی بود. چرخ خیاطی قدیمی که برایش موتوربرق هم 

گذاشته بودند. یک صندلیِ  چوبی کوچک هم پشت چرخ خیاطی بود. روی 

میز پارچه هایی که دنبال هم دوخته و آویزان بودند. پارچه های رنگی در 

کنار هم که زیر نور آفتاب انعکاس رنگشان چشم را نوازش می کرد.

پرسیدم: چه می دوزی؟

گفت: تکه پارچه  ها را به هم می دوزم... اهالی برایم لباس و پارچه های 

کهنه می آورند. لباس و پارچه هایی که مرده اند و دیگر کسی با آن ها کاری 

باز می کنم. می شِکافم. دگمه ها را درمی آورم. بسیار  از هم  ندارد. آن ها را 

آب  تا  می جوشانم  جوش،  آب  دیگ  در  می شویم.  را  آن ها  تمیز  و  خوب 

بروند و رنگشان ثابت شود. در ایوان و روی بند ها آن ها را خشک می کنم. 

بعد آن ها را با قیچی می بُرم. کنار هم با چرخ می دوزم و از پارچه وصله ای، 

همه چیز می توانم درست کنم.

 پرسیدم: کدام رنگِ پارچه را کنار پارچهِ دیگر می گذاری؟

 گفت: رنگش مهم نیست. بیشتر تکه پارچه هایی را کنار هم می گذارم 

که حالشان باهم خوب شود. کنار آن تکه پارچه که غمگین است، تیره وتار 

یا  و  سبز  یا  سرخ،  باشد،  و سرحال  شاد  که  پارچه ای  ندارد،  حالی  است، 

آن ها  زیر سوزنِ چرخ  می دوزم،  محکم  هم  به  را  آن ها  می گذارم.  رنگین، 

دوباره زنده می شوند و کنار هم حالشان خوب خوب. گاهی کنار پارچه ای 

توریِ ظریف محکم  و سپید می دوزم،  لطیف  توُریِ  زمخت، یک  و  کُلفت 

کم کم  زُمُخت  پارچه  می ماند.  کنارش  در  و  می گیرد  را  زُمُخت  پارچهِ 

می فهمد که گاهی باید مثل توری نرم و شفاف بود تا غم روزگار بیاید و از 

ما بگذرد، برود و اثرش نماند. اگر زُمخت و کُلفت بمانیم غم می آید، می ماند 

و حالمان را خراب می کند...

گفتم: چه چیزهایی درست می کنی؟

روبالشی،  قاب دستمال،  زنانه،  کیفِ  رومیزی،  قوری،  دَم کنیِ   گفت: 

برای  دیگر  چیزهای  خیلی  و  لیف  آشپزخانه،  دستگیره  بقُچه،  رُوتشُکی، 

همه...

گفتم: به نظر خودت، بهترین چیزی که درست کردی کدام است؟

 گفت: آن لحاف کرسی چهل تکه، یا صد تکه و شاید هم خیلی بیشتر از 

صد تکه. تکه های پارچه را به دقت از همه نوع انتخاب کردم. از لباس بچه، 

از لباس خانم، از لباس آقا، از لباس عروس، از لباس داماد و. دقت کردم 

که پارچه ها از لباس هایی باشد که در مراسم شاد بوده اند، در عروسی، در 

بچه های  تنِ  به  بوده اند،  خوشحال  صاحبانِ  تنِ  به  که  لباس هایی  جشن، 

پر شَروشُور و شاد، به تنِ یک مردِ شریف، به تنِ یک مادرِ مهربان، وقتی 

تکه های پارچه را کنار یکدیگر زیر چرخ می دوختم، آن ها باهم آشنا شدند و 

باهم صحبت  کردند، زمزمه و هیاهوی شادی داشتند. آن تکه پارچهِ روشن 

از لباسِ مادر مهربان، کنار آن تکه پارچه لباسِ کودک دست به دست هم 

میان  مادربزرگ  چادرِ  تکهِ  آن  آن وقت  می دانی  هم  ماندند.  کنار  و  دادند 

تصاویر شماره 1 و2 : تصاویر کتاب گونه شناسی مسکن روستایی خوزستان. 



81 تابستان و پاییز 1401 / شـماره 10 و 11

آن ها چه گفت؟

گفتم: از کجا می دانی که کدام لباس مالِ کدام آدم بوده است؟

گفت: خودشان به من می گویند، وقتی دوباره زنده می شوند. هر سوزنی 

که به این تکه پارچه ها می خورد زندگی دوباره به آن ها می دهد. آن ها از 

را  لحاف  می آیند.  بیرون  تنهائی  از  می شوند.  بیدار  غفلت  خواب  و  مرگ 

باهم صحبت  آن ها  می شنوی؟  را  آن ها  زنده بودن  کن، صدای  نگاه  خوب 

می کنند. من وقتی آن ها را به هم می دوزم، هرکدام قصهِ خودشان را تعریف 

می کنند. یک روز این لحاف صَد تکِه، روی کرسی می آید، اهالی خانه دور 

آن می نشینند، دختر کوچکی کنار کرسی، دستش را روی لحاف می کشد، 

دستش روی پارچه از لباسِ یک دختر شاد است، شادی او را حس می کند، 

می فهمد و خودش هم شاد می شود. وقتی مادر کنار کرسی به لحاف نگاه 

می کند، چشمش به تکِه لباس یک مادر مهربان است، برقِ چشمانِ مادرِ 

مهربان را می بیند و مهربانی یاد می گیرد. اهالی خانه دورِ کرسی می نشینند 

این قصه ها،  تعریف می کنند و در میان  را  برای هم قصه های خودشان  و 

می شنوند قصه های ناب و شنیدنیِ هر تکه از پارچه ها را که می گویند...

مهربان  بانوی  یک  مخملیِ  لباسِ   از  کرده ام  درست  که  قاب دستمالی 

است که وقتی غذا می پخت تا دو تا کوچه آن طرف تر بوی غذایِ لذیذ او 

می رفت، دیگر یک قاب دستمال ساده نیست، قصه بانوی مهربان را می گوید. 

این رُوکش مُتکا از ساتنَِ قرمزِ پیراهنِ دختری است که شب ها به آسمان 

برگردد،  از سفر  به سلامت  یارش  دعا می کرد که  و  پرُستاره خیره می شد 

دیگر رُوکش مُتکا نیست این کتابِ قصهِ عشق آن دختر است. آن رومیزی 

با تکه هایی از پیراهن و کراوات یک مردِ شریف دوخته شده، دیگر رومیزی 

نیست، قصه زندگیِ مردِ شریف است که باید شنید و یاد گرفت. هر تکه از 

این پارچه ها قصه ی خودشان را دارند قصه های شاد، غمگین، کوتاه، بلند 

این  دوباره  می خواهم  فقط  نمی دوزم،  چیزی  من  نیستم،  خیاط  من  و... 

تکه پارچه ها زنده شوند، بیدار شوند، یکدیگر را محکم بغل کنند و قصه های 

زیبایِ زندگی را، دوباره تعریف کنند...
تصاویر شماره 3 تا 6 : تصاویر سه بعدی خانه پیرزن. 
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دیوار چینه در محدوده باغ ها و اراضی کشاوری شهر مهریز، یزد، سید محمد امین طباطبایی.

کوچه باغ ، باغ شهر تاریخی مهریز، یزد، سید محمد امین طباطبایی.
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مسیر قنات حسن آباد در حریم باغ میراث جهانی پهلوانپور، مهریز، یزد، سید محمدامین طباطبایی.
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کوچه باغ ، باغ شهر تاریخی مهریز، یزد، سید محمد امین طباطبایی.
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ضمیمه
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درآمدی بر شناخت

مقدمه

گروه کارگروه جنوب فلات مرکزی )فارس(، در این بخش از فرآیند تحقیقی معماری بومی 

به پژوهش در مورد بناهای مسکونی پرداخته است. در این پژوهش سعی شده دو نمونه از 

خانه ها که ظاهراً باهم متفاوت هستند، بررسی گردد. یک نمونه از این خانه ها، خانه هایی با فرم 

حیاط مرکزی هست و نمونه دوم خانه-باغ و خانه ای است که کوشکی درون یک باغ قرارگرفته 

است. این پژوهش و بررسی سعی نموده آنچه میان این دو نمونه مشابه است را بیان نماید. 

چراکه پژوهشگرانِ این گروه بر این باور هستند که آنچه میان بنا کردن در بوم فارس و شیراز 

مشابه است می تواند نقشی از اساسِ معماری بومی باشد که بر تارک بناها نقش بسته  است. 

در این میان بی گمان فرهنگِ این مرزوبوم، اثری مهم بر شکل دادن به این نقشِ بومی داشته 

که یافتنش می تواند ما را به ما بنماید و راهِ رفتن تا آینده را هموارتر کند.

در این پژوهش بحث دیگری هم مطرح است. در اثنای پژوهش بر بناهای بومی، تعاریف 

متعددی از آن بر ما مشهود شد. برخی بر این باور هستند که معماری بومی، معماری ای است 

که توسط مردم ساخته شده و درواقع معماری مردمی را بدان می گیرند. لذا معماری حکومتی 

و هر آنچه توسط حاکمین ساخته شده را بر آن ساخت استوار نمی دانند. در پژوهش حاضر 

سعی شده به این باور قدری پاسخ داده شود.

بنای خانه توکلی که به صورت حیاط مرکزی ساخته شده، توسط یک تاجر و یکی از مردم 

ساخته شده، لذا در تعریف بالا می گنجد و بنایی، بومی است، اما عمارت سالاری که به صورت 

خانه-باغ ساخته شده، در این احتمال خفته است که توسط مالکین حکومتی و دولتمردان 

و برای کاربری دیوان خانه ساخته شده، در عین اینکه برای زندگی و استقرار فرد حکومتی و 

خانواده آن نیز به کار می رفته است.

وقتی بنای عمارت سالاری را با دقت بررسی می نمودیم، دریافتیم که در کنار این بنا و در 

باغ سالاری در دوران های مختلف ازجمله دوره پهلوی و دوران جمهوری اسلامی بناهایی چون 

بنای مدرسه و  برای هنرستان فنی ساخته شده است.  بنای دانشسرا و مدرسه و سوله هایی 

دانشسرا به گونه ای در این باغ ساخته شده که جهت دقیق شرقی-غربی دارد و به احتمال بسیار 

قوی بر استانداردهای بین المللی ساخت مدرسه استوار است. بعلاوه سوله های ساخته شده در 

باغ سالاری نیز با دقت زیاد به فن ساخت و بدون توجه به دیگر فاکتورهای بومی ازجمله 

کرت بندی ها و تقسیم بندی های باغ ساخته شده است.

است، کلیه  برساخته شده  تکنولوژیک  ابعاد  اساس  بر  بیشتر  حضور عناصر درشت دانه که 

تقسیم بندی های باغ سالاری را تحت الشعاع قرار داده  است. این در حالی است که در شیراز 

فاطمه جعفری
کارشــناسی  دوره  دانشجوی 

ارشد معماری، دانشگاه شیراز

سارا نصری کیان آباد
معماری،  ارشد  کارشناسی 

دانشگاه شیراز

اختیــاری  مریـــم 
دانشکده  علمی  هیئت  عضو 

هنر و معماری، دانشگاه شیراز

نسترن پارسایی
دکتری  دوره  دانشجوی 

معماری، دانشگاه شیراز

محـمد پرهیـــزگار
معماری،  ارشد  کارشناسی 

دانشگاه شیراز

رضا سیادت نژاد
کارشناسی  دوره  دانشجوی 

ارشد معماری، دانشگاه شیراز

سمیرا نامور اصل
معماری،  ارشد  کارشناسی 

دانشگاه شیراز
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وجود  است.  جاافتاده  کاملًا  آن  فرهنگی  زیرساخت  در  باغ،  بومی  مفهوم 

باغ های بسیار شاخص در این شهر شاهدی بر این مدعاست. درعین حال 

از  نشان  که  می شود  خوانده  گل وبلبل  شهر  ازجمله  صفاتی  به  شهر  این 

حضور سرسبزی و اقلیمی، مستعد باغ دارد. لذا مردم این شهر و این بوم، 

به شکلی فرهنگی بسیاری از ساختارهای معمارانه باغ را درک می کنند و 

خانه-باغ های خود را بر آن اساس می سازند. در بسیاری از مواقع نیازی به 

یاددادن شیوه های ایجاد باغ و کوشکی در میان آن برای این مردم نیست 

و این یکی از زیباترین زیرساخت های فرهنگی است که هر معمار را بر آن 

می دارد تا دانشِ خفته در دل زندگی مردم را بکاود تا بیابد.

ایجاد  خاطر  به  روزی  سالاری،  باغ  در  که  است  اعجاب انگیز  بسیار  اما 

مدرسه، کلیه این مفاهیم از ذهنِ سازندگان پس زده شده است و مدرسه و 

دانشسرا و سوله ها با جهاتی غیر از جهت بومی بافت اطراف باغ و حتی خودِ 

باغ ساخته شده است. جهت در باغ در این مرزوبوم، نقش بسیار مهمی دارد. 

بی توجهی به این ساختار فرمی و بصری در باغ که درنهایت به بی دقتی در 

کل بافت اطراف انجامیده، یک خطای بومی محسوب می شود.

در این میان بنای عمارت سالاری در قیاس با این بناها و در قیاس با 

این شیوه ساخت وساز، کاملًا بومی است؛ و نقش اقلیم و فرهنگ زیستی 

به زیبایی بر دامان این بنا نقش بسته  است. این پژوهش نه تنها این مفهوم 

بر  امروزی  پژوهشی  با  درنهایت  بلکه  می دارد  اذعان  نوشته ها  میان  در  را 

ورای  سطحی  در  را  کردن  بنا  پنهان  اثر  که  محیط  روانشناسانه  مفاهیم 

کالبد بر محیط بیان می دارد، اغتشاش پدید آمده با چنین ساخت وسازهای 

غیربومی و بی توجه به بستر گذشته ساخت را مشهود می دارد.

که  گردد  ذکر  چنین  تا  شد  بیان  سبب  بدین  مبحث  این  تمامی 

درصورتی که پهنه فرهنگِ معماری در یک سرزمین برساخته از بوم باشد، 

چه توسط مردم ساخته شود و چه توسط حاکمان، معماری بومی از آن 

سربرمی زند. درعین حال درصورتی که بی توجه به زیرساخت بومی در یک 

سرزمین، بنا ایجاد گردد، تأثیر محیطی آن می تواند نامطلوبیت محیطی را 

رقم بزند.

توسط  که  شهر  این  بناهای  از  بسیاری  که  است  سبب  بدین  شاید 

حاکمین ساخته شده، در دل فرهنگ بومی این سرزمین جایگهی ویژه دارد 

و هر که روزی از آن دیدن کرده باشد به حفظ آن استواری می نماید. بنایی 

چون مسجد مشیر و مسجد نصیرالملک، یا بنایی چون بندِ امیر و آب انبار 

کریم خان ازاین دست هستند.

گرچه اغلب، مردمان هستند که حافظان زندگی در یک بوم و محمل 

ایجاد  در  و  فهم  در  اغتشاش  که  زمانی  اما  هستند  زیبا  فرهنگ های 

قوانین  بیشتر  که  زمانی  و  باشد  داشته  وجود  ساخت وساز  چارچوب های 

و دستورالعمل های آموزشی و اجرایی در یک سرزمین بی دقت به مباحث 

کلی  فهم  یابد،  رشد  منطقه  فرهنگ  و  اقلیم  با  بنا  تطابق  ازجمله  بومی 

تا  می گردد  موجب  همین  و  می یابد  کاهش  بومی  معماری  محیطی  و 

رومی  نماهای  و  گردد  عاری  بومی  نقش  از  نیز  مردمی  دست ساخته های 

در شهر مد شود.

حال آنکه اگر بستر قواعد ذهنی و کاربردی، از دقت به بوم نشأت گرفته 

باشد، سازنده به دلیل حضور در نیروی بومیِ ساخت وساز، خود را موظف 

خواهد دانست که بدان بی توجه نباشد و بر آن اساس بسازد و بنا کند. لذا 

در این میان فرقی ندارد شخصی یا فردی یا کسی از مردم، سازنده باشد یا 

حاکمیت، بنایی بسازد. لذا چنین می توان نتیجه گرفت که آنچه معماری 

بومی را قابلیت بومی می دهد، تطابق بنا با هستیِ محیط ازجمله اقلیم و 

فرهنگ و شیوه زیست و آداب ورسوم و باورها و غیره در یک مرزوبوم است. 

به همین دلیل گروه کارگروه جنوب فلات مرکزی )فارس(، دریافتنِ این 

ریشه ها را نشانه رفته است و امیدوار است که بتواند ریشه و تنه این مهم را 

بیابد. شاید که جوانه های معمارانه از رهیافت به این ریشه برزند. در ادامه 

به بررسی دقیق تر شاخصه های هرکدام از بناها خواهیم پرداخت.
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خانه-باغ سالاری:

1. خصوصیات کلی بنا )مأخذ: بازدید کارگروه معماری بومی دانشگاه شیراز، 1401/2/7(:

جدول شماره 1: مشخصات بنا.

توضیحاتبنامشخصات . 1جدول 
 25و تاریخ ثبت آن  3399شماره ثبت باغ سالارينام بنا*

.است 1379اسفند 
 امحمدرض فرزند خان، اللهحبیب به وسیله سالاري باغوجه تسمیه بنا*

 ريکلانت باغ باني محمدخان میرزا نوه و الملکقوام خان
 لقب جواني در خان اللهحبیب چون و است احداث شده

 شهرت سالاري باغ نام به بنابراین داشته سالارالسلطان
.تاس کلانتري باغ سالاري باغ دیگر نام .است یافته

 

 و مدرسه فضاي باغ از بخشي حاضر حال درباغ -خانهکاربري بنا*
.است هنرستان

الله خانحبیبسازنده بنا*
 

 

  تاریخ ساخت بنا*
 رديشیراز، بلوار سیبویه، هنرستان فني شهید جوانممحل بنا**
 شهريمقیاس بنا**
 عمارت و مترمربع 14356 سالاري باغ فعلي مساحتمساحت بنا*

 586 هرکدام مساحت که دوطبقه از تشکیل شده سالاري
است مترمربع

 

 دوطبقهتعداد طبقات*
الله خان و پس ازآن ابراهیم در دوره قاجار ابتدا حبیبدر طول زمان( کارفرما)مالک *

و ( انبه گفته آقاي رحیمي مدیر و معاون هنرست)کلانتر 
پس ازآن محمدشاه قاجار

 ایيبن ابتدا خانه این بومیان، گفته طبقآموزانابتدا حکومتیان و پس ازآن دانشجویان و دانشاستفاده کنندگان در طول زمان*
 تبه صور بعدي دوره هاي در و بوده مسکوني

 در درعین حال .مي شده استفاده دیوان خانه
 به صورت همکف طبقه دوره ها، تمام

 ودهب دیوان سالار اختیار در و بوده مسکوني
 و مدرسه به پهلوي، دوره در پس ازآن .است

  و شده بدل تربیت معلم جهت دانش سرا
.است ساخته شده باغ در نیز ساختماني

سیاسي، دولتي، معلمینشغل استفاده کنندگان*
 بومي(مهاجر -بومي)استفاده کنندگان *
*
 

  مشارکت مردمينحوه ساخت
 نحوه دبه احتمال زیا باغ بودن دیواني و حکومتي دلیل بهموارد دیگر

 شخصي هم شاید است بوده مشارکتي غیر آن ساخت
است بوده

 

ت اي در سایهاي فني حرفهاضافه شدن مدرسه و کارگاهتغییرات کالبدي در طول زمان 
موردنظر

-شرقي دقیقاً راستاي در مدرسه ساخت
 تساخ رایج استانداردهاي دلیل به و غربي
 موجب مهم این که بوده مدرسه بناي

 و باغ هندسي ساختار به عظیم بي توجهي
  شمال-غربي جنوب) ساخت اقلیمي جهت
 اتتغییر این .است شده باغ آن در (شرقي

 ار باغ هندسي ساختار که است به گونه اي
 که يبوم ساختار به طورکلي و نموده تخریب

 ردهب بین از را است مشهود بنا این بنیاد در
.است

 تغییر کاربري باغ به هنرستانمانتغییرات غیر کالبدي در طول ز 
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جدول شماره 3: زمین و محیط اطراف.

جدول شماره 4: خصوصیات کالبد شهری مؤثر بر کالبد بنا.

جدول شماره 5: خصوصیات کلی کالبدی بنا )عمارت سالاری(.

زمین و محیط اطراف. 3جدول 
.است شده کاسته آن از مختلف بخش هاي در که مستطیليشکل زمین

-عوارض طبیعي در زمین
-عوارض طبیعي اطراف زمین

.ايدایره به صورت و تا 2 تعداد به آب حوض آب، جويمنظر طبیعي درون زمین
ارنج، درخت همچون گیاهاني پوشش گیاهي درون زمین   نخل همچون شده کاشته جدید که گیاهاني و کاج سرو، ن

... و وراآلوئه تزئیني،

خصوصیات کالبد شهري مؤثر بر کالبد بنا. 4جدول 
بخش ابتدایي و انتهایي سایت متراکمتراکم بافت

(متر 8تا  6بین )طبقه  2ارتفاع و تعداد طبقات بافت
(متر 6تا  3)طبقه  2و  1هاارتفاع و تعداد طبقات همسایگي
ــاطي   ــیرهاي ارتبــ نــــوع مســ

درون شهري
 شطرنجي

 پیچازي
ز که دسترسي یک و است؛ سیبویه خیابان سمت از که اصلي دسترسي 1هاي شهرينوع و تعداد دسترسي   متس ا

.است آستانه خیابان
مسکوني -تجاري -اداري هم جواري هاي بنا ازلحاظ کاربري

مرکزي حیاط داراي برخي و ساده مسکوني هايخانه تعدادي و ساده هايمغازههم جواري هاي بنا ازلحاظ فرم
  ندارد، وجود دید امکان داخلي فضاهاي به اما دارد وجود عمارت ایوان به دید امکانهم جواري هاي بنا ازلحاظ امکان دید به بنا

  و کوه مي توان ایوان از و دارد وجود حدودي تا اطراف به ایوان از دید امکان متقابل
ا طبیعي عناصر اه پله از .دید هم ر   یدعلاس حرم گنبد مدرسه، ساخته شده تازه فضاي ر

.مي شود دیده (آستانه) الدین حسین
ناي خود .ندارد هماهنگيایگيهماهنگي نماي بیروني بنا با بافت همس   یهکل اما است بومي و سنتي بناي یک سالاري عمارت ب

ا بنا هماهنگي که ساخته شده جدید بناهاي و سوله به صورت اطراف بناهاي تب ب   اف
.است قرارگرفته تحت الشعاع اطراف

ا  هماهنگي خط آسمان نماي بیروني بنا ب
بافت همسایگي

  ازهت بناهاي ساخت دلیل به نیز آسمان خط فاحش تفاوت .است متفاوت آسمان خط
ز پیش تر که است سالاري عمارت شاخصه هاي به توجه بدون تأسیس   آن ها ا

.است ساخته شده
خط زمین و نوع هماهنگي با بافت 

(ترازيهم)همسایگي 
یگي و دارد؛ قرار زمین سطح روي بر عمارت   نزمی با هم سطح بر اکثراً نیز آن همسا
.هستند

  به اتصالي هیچ بنا کالبد و است باغ میان در کوشک یک به صورت بنا .نیست متصلهانحوه اتصال به همسایگي
.ندارد همسایگي کالبدهاي دیگر

(عمارت سالاري)خصوصیات کلي کالبدي بنا . 5جدول 
ولي دیوارهاي اطراف باغ . متر دارد 8تا  6عمارت باغ ارتفاعي بین ارتفاع و ابعاد نسبت به کوچه و بناهاي اطراف

.داردمتر  2ارتفاعي تقریباً 
46تعداد بازشوهاي بیروني

1تعدادورودي
تزئینات عمارت زیاد و پیچیده(یدهساده یا پیچ-کم یا زیاد)میزان تزیینات 

ز وجود یک پیش فضاي ورودي که از ردیف درختان نارنج پدید آمده اویژگي خاص در ورودي
اتي خصوصیات ویژه و جذاب ورودي بناست که احتمالاً به علت تغییر

.که در ساختار باغ و تفکیک باغ صورت گرفته پدید آمده است
جنوب غربي-شمال شرقيگیري کلي بناجهت

قسمتي 9کوشک استاندارد یا الگوي کلي بنا
2به  1تناسبات در کلاتناسبات در بن

3به  1تناسبات در نما
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جدول شماره 6: نام و مشخصات فضای عمارت )خانه-باغ(.

(باغ-خانه)نام و مشخصات فضاي عمارت . 6جدول 
ي  مصالح فعلهمصالح اولیاتزیینات فضتعداد 

(الحاقات)
ها و  فعالیت

آداب و سنن
  مبلمانزمان استفاده

فضا
توضیحات

کوشک  
اصلي

ي گچ بري،کاش1
  کاري، کاشي

رنگي

،  کاه گل، گچ
چوب، آجر

  ابرونگر قسمتي 9 کوشک همیشه -
(1شماره تصویر)

حیاط 
تزیینات در 1

جداره و در  
بناي اصلي

سنگ، آجر،
چوب

،  داراي باغچه با درختان نارنج-همیشه آسفالت
سرو، نخل و حوض آب

اجزاي
 بیروني

  گچ بري،سقف1
چوبي، 

موزاییک،  
نقاشي سقف

چوب، 
سنگ، 
آجر،گچ

فضاي بزرگ  -
مورداستفاده  
خانواده در 

کنار مهمانان  
ویژه

در زمان  
کارهاي اداري  

استفاده  
.مي شده است

  يبیرون شمال در شاه نشین-
  است خور آفتاب و دارد قرار

  هم دريسه  آن به و
(4 و2شماره تصویر)مي گویند

  تالارشاه 
نشین

گوشواره
گچ بري،  2

موزاییک
فضاي    

خصوصي  
خانوادگي

(2 شماره تصویر)-همیشه

ایوان
 

گچ بري،  2
کاشي کاري

رتابستان ها عص -چوب، آجر
حزمستان ها صب
پاییز و بهار  
همه زمان ها

(2 شماره تصویر)-

سنگ، آجر، 4پله
گچ

دسترسي به  -سنگ، آجر
زیرزمین

(7شماره تصویر)-همیشه

 
 

راهرو

کاشي کاري،  4
سنگ، چوب، 

گچ

سنگ، 
کاه گل، 

چوب، آجر، 
گچ

راهرو مسیر   -
حرکت به  
ه  فضاها است ک

در انتهاي آن  
راه پله وجود  
دارد که به  
زیرزمین  
.مي رسد 

(6شماره تصویر)-همیشه

گچ کاري،  6اتاق 
کاشي

سنگ، آجر، 
گچ، چوب

محل  -
استراحت

(2 شماره تصویر) همیشه

آجر، گچ،  ـ1حمام 
چوب

محل دوش  -
گرفتن

 - 

اجزاي
اندروني

،  کاشي رنگي1
گچ کاري،  

گچ بري

چوب، 
سنگ، آجر، 

گچ

پذیرایي از -
مهمانان،  

مراسم
  محل نشستن

خانواده

  زیبا تزیینات با فضایي تالار،-همیشه
  ساده اتاق هاي کنار در که

  لفص در بیشتر که دارد قرار
  .مي شود استفاده آن از گرما

  بخش (3و5شماره تصویر)
  که بوده خانه این داخلي

  و فرزندان و زنان مخصوص
.بود خدمتگزاران

تالار  
میاني
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ادامه جدول شماره 6: نام و مشخصات فضای عمارت )خانه-باغ(.

تصویر شماره1:کوشک اصلی.

(باغ-خانه)نام و مشخصات فضاي عمارت . 6جدول 

 
ي  مصالح فعلهمصالح اولیاتزیینات فضتعداد

(الحاقات)
ها و  فعالیت

آداب و سنن
  مبلمانزمان استفاده

فضا
توضیحات

راهرو

کاشي کاري،  4
سنگ، چوب، 

گچ

سنگ، 
کاه گل، 

چوب، آجر، 
گچ

راهرو مسیر   -
حرکت به  
فضاها است 
  که در انتها آن
راه پله وجود  
دارد که به  
زیرزمین  
.مي رسد 

(6شماره تصویر)-همیشه

سنگ، آجر، 4پله
گچ

  دسترسي به-سنگ، آجر
زیرزمین

(7شماره تصویر)-همیشه

غلام گردش

کاشي کاري  1
رنگي،گچ  

کاري

سنگ، 
 کاشي، آجر،

گچ

محل عبور  -
خدمه،

راهرو باز یا 
سرپوشیده  
دورادور  

عمارت ها و 
بناهاي بزرگ  
غلام گردش،  
غلام گرد یا  
مردگرد  
.مي گویند

  افض دو بین که راهرویي به-همیشه
  دوي هر به و مي گیرد قرار

  غلام گردش هم دارد راه آن ها
.مي گویند

  ندایوان مان راهرو اصلي کاربرد
  همان یا کاخ، و خانه دور

  عبور براي غلام گردش،
وده خدم وحشم   کارهاي و ب

  آن در تدارکات به مربوط
  درب تا است مي گرفته انجام

  هبازشد کمتر تالارها و اتاق ها
  چشم از خانه نياندرو و
ماند امان در «نامحرمان»   .ب
(3 شماره تصویر)

گچ کاري،  6اتاق 
کاشي

سنگ، آجر، 
گچ، چوب

محل  -
استراحت

(3 شماره تصویر) همیشه

گچ، آجر،  -1مطبخ 
چوب

(3 شماره تصویر)- پخت غذا -
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تصویر شماره 2: طبقه اول عمارت سالاری.

تصویر شماره 3: طبقه همکف عمارت سالاری.
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تصویر شماره4: شاه نشین.

تصویر شماره 5: تالار.

تصویر شماره6 :راهروها و پله ها.



علـمی94 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

تصویر شماره7: پله.

جدول شماره 7: سازه و مصالح.

جدول شماره 8: مصالح.

2. عناصر جزئیات مصالح:

مصالح. 8جدول 
 آب

به صورت خطيایرانيشکل آب در باغ 
کانالنام انواع آب ها

آجر، سنگ، چوب،گچ، کاه گل مصالح سخت و نرم
نارنج، نخلپوشش گیاهي

 
 
 

مصالح زنده

 چوب
 سنگ دانه

 سنگ رسوبي
 آجر

 کاه گل
 گچ

 
مصالح مصنوعي

 اسفالت
 فلزات

 پلاستیک و شیشه

سازه و مصالح. 7جدول 
فرآیند 

ساخت وساز
.آجرکاري و کاه گل، گچ کاري  با فن ساده آجراشده است اما تکنیک هاي خاص هم در بنا وجود داردساده

 جهت چوبي رتی سقف از استفاده ضربي، طاق سقف از استفاده بتني، دال سقف از استفاده هفت رنگ، کاشي اجراي فنپیچیده
 ش هاينق سقف چوب روي بر نقاشي ، هخامنشي نقوش از گرفته الهام گچ بري ها و قوس و طاق فن سازه، سبک سازي

گیاه و گل
 فن ساخت

 هاي محليتکنیک
 ابزارهاي محلي

 بوميارمصالح زیرک
 غیربومي

 بوميمصالح روکار
 غیربومي

 آجرا در محل
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جزییات مصالح هر نما. 9جدول 

تعداد طبقات و ارتفاعلبه بام یا سقفبدنهازاره 
دوآجر و چوبسنگ و آجرسنگنماي بیروني سر در

دوچوبآجر و گچ و کاه گلگچ و آجرنماي جنوب شرقي
دوچوبآجر و گچ و کاه گلگچ و آجرنماي شمال شرقي
دوچوبآجر و گچ و کاه گلگچ و آجرنماي شمال غربي
دوچوبآجر و گچ و کاه گلگچ و آجرنماي جنوب غربي

جدول شماره 9: جزییات مصالح هر نما.

جدول شماره 10: تزیینات بنا.

تصویر شماره 8: جبهه شمال شرقی.

تزیینات بنا. 10جدول 
 جانبي خورشیدي در به ویژه هفت رنگ کاشي هاي از استفاده.چوبي الوارهاي و فلزي درب هاي و نرده گچي، رنگي نقوشنماي شمال شرقي

9و8 شماره رتصوی .مي دهد نشان افسانه اي حیوان با نبرد حال در را هخامنشي پادشاه بنا پیشاني نقش بنا، پیشاني و
هام از نقوش تخت بیشترین تزیینات گچ بري بنا نیز که با ال. تقریباً مشابه نماي شمال غربي است با تزیینات کمترنماي جنوب غربي

10تصویر شماره . جمشید است
.  تي و سایه بان هاي چوبي اسآجري، سقف چوبي، پنجره هاي آجردو جبهه شمال شرقي و جنوب غربي داراي زیرسازي نماي جنوب شرقي

11تصویر شماره 
.چوبي استن ها  باسایهي و آجري، سقف چوبي، پنجره هاي آجردو جبهه شمال شرقي و جنوب غربي داراي زیرسازي نماي شمال  غربي

از نقوش  در روي نماي سنتوري بخش جنوب غربي که کوچک تر است تصویر پیروزي شاهپور بر امپراتوري روم با الهام
11تصویر شماره  استمتأسفانه فروریخته  آنساساني بر روي کاشي نقاشي شده که بخشي از کاشي هاي 



علـمی96 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

تصویر شماره 9: نمای شمال شرقی.

تصویر شماره 10: جبهه جنوب غربی.

تصویر شماره 11: جبهه جنوب شرقی و شمال غربی.
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3. صفات فضایی:

صفات فضایي بنا. 11جدول 
سکونتي و حکومتي(حوزه خصوصي-حوزه عمومي)بندي فضاها حوزه

 خلوت و جمعي
 تأثیرگذاري بر مخاطب

 آشنا و صمیمي بودن
 باشکوه بودن

 واريمردم

 باغ گستردهباغپلان دسته بندي 
 باغ حیاط

دو محوريچند محوريساختار اصلي باغ

 مسطحساختار هندسي 
 شیب دار

 
 

تقسیم بندي پلان باغ ها
 
 

 چهارباغ
 سه قسمتي

 ـشطرنجي  شبکه اي 
 قسمتي9

تصویر شماره 11: صفات فضایی بنا.

در این بخش سعی شده است که صفات فضایی را از طریق پژوهش بر 

روی صفات روانشناسانه محیطی همچون احساسِ محیط، ادراکِ محیط و 

شناختِ محیط بررسی نماییم. لذا با بررسی چرخه احساس صفت های فضا 

را بررسی می نماییم.

چرخه احساسات در عمارت سالاری:

چرخه احساسات، نشانگر یک سری احساس های مکمل در محیط است 

که درصورتی که تعادل در این احساس های محیطی برقرار باشد، محیط نیز 

دارای تعادل حسی بوده و نقش مایه سازگاری باوجود انسان برقرار می نماید. 

به طورمعمول، طبیعت هر بوم و سرزمین به لطف خدادادش، از این چرخه 

متعادل برخوردار است. باغ در شیراز، چیزی برگرفته از همان طبیعت و 

بوم است که به نظم انسانی و فرهنگی درآمده است. طبق تحقیقات گذشته 

نسبتاً  حسی  تعادل  و  حسی  چند  منظر  دارای  شیراز  باغ های  محققان، 

مطلوبی هستند. حال با بررسی این سایت، سعی داریم بررسی نماییم که 

دست کاری انسانی در دوره های مختلف چگونه توانسته است تعادل چرخه 

حسی محیط را به آشفتگی بکشاند و به همین دلیل است که بهسازی این 

سایت ها در شیراز کاملًا الزامی است. فضای باغ سالاری و فضای دانشسرا 

محیط  روحیه  هستند.  پر  انسان ها  خاطرات  از  همه  فنی،  مدرسه های  و 

کالبدی که امروز باقی مانده، گرچه از خاطرات نقش گرفته، ولی مخاطرات 

را در هم در خود نشان می دهد؛ بنابراین شناخت کالبد بنا از طریق پرسش 

از انسان هایی که امروز در آن حضور دارند، می تواند روحیه فضاها را مشهود 

نماید. در این پژوهش به همین روش سعی شده است روحیه و احساسات 

محیط را در هر بخش بنا بررسی گردد. لذا به طورکلی سایت به یک سری 

گریدها و شبکه هایی تقسیم شده و در هر شبکه سعی شده روحیات معماری 

پرسش گردد و نتایج حاصله جمع بندی گردد. در ابتدا سعی شده است یک 

و  گیرد  آن صورت  شاخصه های حسی  کلیه  و  سایت  از  شناختی  بررسی 

بدین صورت به تعریف و تفسیری از بنا از این جهات پرداخته شود. پس ازآن 

نتایج تحقیق پرسشگرانه از عابران و حاضران این بنا، نمایش داده شده است.
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بینایی: انتخاب رنگ - شکل و فرم - نوع چیدمان و جانمایی - متریال و بافت  -1

رنگ:

شکل و فرم:

نوع چیدمان، نحوه قرارگیری و همجواری ها:

متر یال و بافت:
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شنوایی: موسیقی - صدای پرندگان و حیوانات - صدای خیابان - انسان ها  -2

بویایی: گیاهان - ساختمان ها - خاک - عوامل جانبی زباله ها، یک رایحه خاص، بوهای لحظه ای و ...  -3

لامسه: بدنه اجسام، دیوار و جداره ها، گیاهان  -4

نتیجه تحلیل و آزمایش های صورت گرفته:

بر اساس پرسشنامه:



علـمی100 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

تحلیل 8 احساس بر اساس گریدبندی انجام شده:

با تصاویر تکمیلی معرفی  بر اساس شماره گریدها، هر بخش  ادامه  در 

می گردد تا روحیات هر بخش به دقت دیده شود.

تصویر بخش 1 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 2 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 3 از گرید بندی تحلیل احساس
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تصویر بخش 5 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 6 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 4 از گرید بندی تحلیل احساس



علـمی102 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

تصویر بخش 7 و8 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 7 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 8 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 8 از گرید بندی تحلیل احساس
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تصویر بخش 7 و 9 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 10 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 9 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 9 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 9 از گرید بندی تحلیل احساس



علـمی104 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

تصویر بخش 11 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 12 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 13 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 14 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 15 از گرید بندی تحلیل احساس
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تصویر بخش 19 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 20 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 18 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 17 از گرید بندی تحلیل احساس

تصویر بخش 16 از گرید بندی تحلیل احساس



علـمی106 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

در ادامه، هر گرید یا شبکه با توجه به روحیه غالبی که در آن مشهود 

بوده بیان می گردد. در ضمن سعی شده در این مطالعه علت های این روحیه 

غالب نیز بررسی گردد تا بدین طریق بتوان در بهسازی هر بخش راه حل 

مناسبی یافت.
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علـمی108 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

درنهایت همان گونه که مشهود است، هر آنچه روحیات تحسین و شادی 

و شگفتی در این سایت اذعان شده از وجود باغ و هندسه گذشته باغ و نیز 

عمارت سالاری است؛ و روحیاتی چون خشم و اندوه و بیزاری و غیره نیز 

یا از ویرانی ها و عدم رسیدگی ها به بناها و یا از ایجاد اغتشاش در فضا و 

بی توجهی به ایجاد فضایی در هندسه باغ نشأت گرفته است. لذا سردرگمی 

و آشوب فضایی در بخش های مختلف شبکه باغ مشهود است و نتوانسته اند 

نمایند.  ایجاد  پیاپی  به صورت  دهنده ای  وحدت  و  تکمیل کننده  روحیات 

عمارت سالاری در این میان هنوز به عنوان عنصری بومی عمل می کند و 

حتی حضورش کمک می کند تا خط هندسه طبیعی باغ را نیز بیابیم؛ و اگر 

این عمارت نبود، نشانی از مسیرها و علت وجودی شان در باغ مشهود نبود.

شناخت رنگ فضاها: در ادامه سعی شد تا در عمارت سالاری به بررسی 

رنگ های هر فضا بپردازیم. در این بخش کلیه رنگ های موجود در هر بخش 

بررسی و دسته بندی گردید و ریز رنگ ها نیز مشخص شد. به تعبیری پالت 

گردید.  بررسی  نیز  آن ها  پراکندگی  نسبت  و  شد  مشخص  فضا  هر  رنگ 

سایه  و  نور  و  نور  و  رنگ  حضور  حاصل  فضا،  هر  در  رنگ ها  این  ترکیب 

است. لذا تنها رنگ در هر فضا نقش آفرینی نمی نماید بلکه نورهای تابیده 

بر هر فضا در هر ساعت از روز نیز تنوع رنگی فضا را تغییر می دهد که این 

خاصیت خود به تغییر و تنوع روحیات فضا کمک می نماید.

نسبت پراکندگی رنگی بر روی دیوار رنگی بیشتر از ساختمان عمارت 

سالاری است. به طوری که می توان ساختمان را در یک رنگ تصور کرده و 

بیشتر توجه به دیوار و جداره سبز روبروی آن جلب شود.

بررسی اطلاعات طبقه همکف نشان می دهد که تنها در بخش جداره ها 

که کاشی آبی و سفید رنگ کارشده، رنگ دیگری به جز تناژ قهوه ای تا کرم 

و سفید نیست که پراکندگی رنگی را به سمت خود کشد.



109 تابستان و پاییز 1401 / شـماره 10 و 11

دسته بندی رنگی / طبقه اول - سقف

در بخش شاه نشین سقف ها دارای تزیینات بیشتر و به همین نسبت از 

پراکندگی رنگی بیشتری برخوردار بودند. رنگ آن ها به سمت قهوه ای، کرم 

و خاکستری میل کرده است که تناژ گرم تری به فضا می دهد.
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دسته بندی رنگی / طبقه اول - کف

کف سازی تنها از متر یال موزاییک و سنگ هست که تک رنگ بوده و 

خنثی است. باید اضافه کرد که پالت رنگی زیر نتیجه سایه اندازی ها هست 

و کف کاملًا تک رنگ است.

دسته بندی رنگی / طبقه اول - جداره ها

پس از بررسی جداره های مختلف طبقه همکف، به این نتیجه رسیدیم 

که تقریباً درصد پراکندگی رنگی تمامی آن ها مشابه به هم بوده در تونالیته 

رنگی کرم تا تیرگی سایه ها و در محل هایی رنگ سبزدیده می شود.

درونی  رنگ های  که  گرفت  شکل  نگارندگان  در  فرضیه  این  درنهایت 

بتوان  تعبیر  بدین  شاید  و  دارند  مشابهت هایی  بنا  بیرونی  رنگ های  با  بنا 

دست یافت که در عین اینکه معمار رنگ های برون باغ را به درون فضاها 

کشانده است، روحیات فضا را با قلمروهای رفتاری فضای درونی هماهنگ 

تا  است  بیشتری  نمونه های  بررسی  نیازمند  فرضیه  این  البته  است.  کرده 

بتواند به اثبات برسد و اکنون در حد یک ایده در ذهن پژوهشگران است
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2. شکل و فرم عمارت سالاری

با بررسی فرم و شکل نماها نیز مشابهت در نماها در هر رو و هر سمت 

دیده شده و درنهایت اصل مشابهت، اصل مجاورت، اصل فراپوشانندگی و 

اصل تقارن از اصول گشتالت فرم در نماها و برگه ها دیده شد.

البته همچنان این سؤال در ذهن مطرح است که هر نما و نسبت ابعادش 

چه مناسبتی با جهتی دارد که به سوی آن است؟ شاید بتوان فرضیاتی چون 

هماهنگی باغ با بدنه بنا، هماهنگی دیدهای بصری در باغ و از باغ با توجه 

به قلمروهای رفتاری و حریم های دلخواه و میزان نورگیری در زمان های 

استفاده را مطرح کرد؛ اما بدان سبب که تاریخ و رفتارِ زندگی در این بنا 

به دقت مشخص نیست، لذا نمی توان این فرضیات را دقیق بررسی نمود.

پلان عمارت

حس  دریافت  احجام،  ترکیب  نشانگر  نیز  عمارت  پلان  فرمی  تحلیل 

پیچیدگی بصری هست. در ادامه سعی شده است هر بخش با دقت بیشتری 

ازنظر فرمی بررسی گردد و حس های محیطی که در آن مشهود است، بیان 

گردد.

 پلان طبقه همکف عمارت سالاری پلان طبقه اول عمارت سالاری
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شکل و فرم گشودگی های طبقه همکف و طبقه اول عمارت

تحلیل فرمی

در تحلیل گشودگی های بنا، نقش و نگارهای ترکیبی، استفاده از خطوط 

منحنی و دایره دیده شد. دریافت حس جذابیت بصری، دریافت حس 

پیچیدگی بصری، غیریکنواخت بودن گشودگی ها و عدم تکرار نیز 

با  درنهایت  گردید.  ذکر  که  فضاهاست  این  از  محیطی  ادارک  از  بخشی 

تحلیل چرخه احساس، سه حس محیطی تحسین، علقه و شگفتی در 

این نماها توسط حاضران و عابران بیان گردید.

اصل  تزئینات،  در  گشتالت  اصول  تحلیل  با  شاه نشین،  تالار  بخش  در 

اصل  تقارن،  اصل  مجاورت،  اصل  زمینه،  و  شکل  اصل  مشابهت، 

فراپوشانندگی و اصل تداوم مشهود گردید؛ و در تحلیل چرخه احساس 

نیز تحسین، علقه و شگفتی متذکر گردید.
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در تحلیل فرمی تالار میانی در طبقه همکف، می توان جذابیت بصری، 

ترکیب رنگی، طرح و نگاره های بدیع، ویرانی و خرابی را در ادارک 

محیط ذکر کرد و در تحلیل چرخه احساس علاوه بر تحسین، علقه و 

شد.  ذکر  خرابی ها  و  ویرانی ها  مشاهده  از  حاصل  اندوه  حس  شگفتی، 

اندوهی که شاید حاصل بی توجهی به معماری خودی و آشنا باشد.

با تحلیل فرمی دو گوشواره، استفاده از تزئینات غربی، استفاده از 

ویرانگی ها  و  خرابی  و  لعاب  و  رنگ  از  استفاده  منحنی،  پلن های 

و  شگفتی  علقه،  تحسین،  احساس  چرخه  تحلیل  در  و  بود؛  مشهود 

وحشت پدیدار شد. ظاهراً حس وحشت بیشتر حاصل مشاهده ویرانی ها 

در افراد ایجادشده بود.
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با تحلیل فرمی ایوان ها، استفاده از تزئینات غربی غیر عرف جامعه، 

استفاده از پا-ستون با تزئینات یونانی، استفاده از نرده های فرفورژه 

و  شگفتی  علقه،  تحسین،  احساس  چرخه  تحلیل  در  و  شدند  ادراک 

باوجود  غربی  تزئینات  برخی  که  است  ذکر  به  گردید. لازم  ذکر  وحشت 

حضور سالیان در بنا، هنوز ناآشنا می نمایند درحالی که برخی از نقش های 

غربی تقریباً آشنای چشم ها شده و حس غریبی ایجاد نمی نمایند. در کل 

طبق نظر افراد، تزئینات غربی بر روی این بنا، چندان وحدت آشنای بنا را 

بر هم نزده است.

باستانی،  و  تزئینات ملی  از  استفاده  ایوان شمال شرقی  با تحلیل فرمی 

استفاده از پا--ستون با تزئینات یونانی، جلوه دادن با رنگ طلایی و استفاده 
از نرده های فرفورژه ادراک گردید و در تحلیل چرخه احساس، تحسین، 

علقه و شگفتی متذکر گردید.
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با استانداردهای  عدم تناسب پله  پله های درونی،  در تحلیل فرمی 

امروزی آناتومی انسان، ویرانی و خرابی و تاریکی مشهود شد و در 

تحلیل چرخه احساس وحشت، اندوه و بیزاری ذکر گردید.

امروزی  استانداردهای  با  پله  تناسب  پله ها، عدم  فرمی  تحلیل  در 

آناتومی انسان، ویرانی و خرابی و عدم تطابق راه پله با استانداردهای 

احساس،  چرخه  تحلیل  در  در ضمن  بود.  مشهود  پاگرد  ازنظر  امروزی 

تداعی  پله ها  دیدن  با  سؤال  این  همواره  گردید.  ذکر  اندوه  و  وحشت 

طراحی  انسان  بدن  اساس  بر  ایران  در  پله  گذشته  ابعاد  آیا  که  می گردد 

نمی شده و چرا با استانداردهای امروزی فرق دارد؟ ابعاد پله در خانه های 

دنبال  را  هدفی  چه  و  می گرفته  زیستی شکل  رفتار  چه  اساس  بر  ایرانی 

می کرده است؟ گرچه پاسخ هایی بدین سؤال داده شده اما همچنان به نظر 

می رسد نیاز است تا از بنا پرسش گردد.
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3. متر یال و بافت عمارت سالاری

در ادامه سعی شده مصالح مختلف بنا بررسی گردد و دیواره ها و سقف ها 

از جهت مصالح به کاررفته دسته بندی گردد.

جداره های داخلی و دیوارها  -

در قسمت هایی که سالم تر باقی مانده است جداره رویی گچ است و در 

کاه گل هستیم.  روسازی  و  آجری  زیرسازی  تخریب شده شاهد  بخش های 

همچنین در قسمت پایینی جداره ها کاشی رنگی نیز کارشده است.

مصالح سقف: متر یال سقف اصلی، بلوک سفالی است که در مرمت های 

اخیر چنین مصالحی به کاررفته است.

به صورت سقف  احتمالاً  و  بوده  نظر چوبی  به  اما مصالح سقف گذشته 

کاذب زیر تیرهای اصلی قرار می گرفته است.
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متر یال جدارهای داخلی: اغلب گچ بوده و در برخی جاها مصالح زبره 

نیز دیده می شود.

و طبیعی موجود، صداهای  نورهای مصنوعی  از جهت  درنهایت سایت 

موجود در باغ بررسی گردید. صداهای حاضر در باغ خود می تواند نشانگر 

روحیات باغ باشد که توانسته مأمن پرندگان باشد یا نه. همچنین بوهای 

حضور  شکل  بدین  و  بررسی شده  سایت  از  بخش  هر  نامطبوع  و  مطبوع 

درختان و گل های خوشبو در هر بخش مشخص گردیده است.

4. نور طبیعی و مصنوعی عمارت سالاری
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5. صوت مطلوب و نامطلوب عمارت سالاری

لحظه ای  مصالح،بوی  بوی  نامطبوع،  بوهای  مطبوع،  بوهای   .6

عمارت سالاری

معماری  فضایی  صفات  دیگری  روش  به  تا  شد  سعی  مطالعه  این  در 

بررسی گردد و بدین شکل مطالعه شود که فضاها با چه کیفیاتی روحی 

معماری  مختلف  عناصر  حضور  و  دارند  حضور  ما  کنار  در  روانشناسانه  و 

این پژوهش  تأثیراتی بر صفات حاضر در فضا می گذارد.  در محیط ها چه 

می تواند بسیار دقیق تر و عمیق تر گردد، اما با توجه به زمان مطالعه و وسع 

پژوهشگران تا بدین جا پیش رفت و امید است که غنی تر گردد.
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خانه حیاط مرکزی توکلی:

1. خصوصیات کلی بنا )مأخذ: بازدید کارگروه معماری بومی دانشگاه شیراز، 1401/4/19(

جدول شماره 1: مشخصات بنا.

توضیحاتبنامشخصات . 1جدول 
3396شماره ثبت منزل توکلينام بنا*
  بنام شخصي دستور به بنا این.نام مالک بنا بوده استوجه تسمیه بنا*

  تاجر که کمپاني حسین آقامحمد
  و ودخ سکونت براي بودند سرشناسي

  بعدها مي شوند، ساخته خانواده شان
نام شخصي ن این توکلي آقاي ب ا هخا   ر

  هنگام همین در و مي کنند خریداري
  نبدی زین پس و مي گردد میراث ثبت

.مي شود خوانده نام
  بیروني به عنوان احتمالاً ابتدا درمسکونيکاربري بنا*

  بوده مسکوني و کمپاني مجموعه
  در سرایدار یک تنها اکنون ولي است،
.است ساکن خانه از کوچکي بخش

 آقامحمد حسین کمپانيسازنده بنا*
 1336تاریخ ساخت بنا*
ت  خیابان لطفعلي خان زند، محله گودعربان، پشمحل بنا**

مسجد گنج، کوچه بعد از مدرسه خان
 

 محليمقیاس بنا**
 مترمربع 360مساحت بنا*
دوطبقه همکف و اول و بخش کوچکي داراي  تعداد طبقات*

.زیرزمین هست
 

 آقاي کمپاني، آقاي توکلي، اکنون آقاي هنريدر طول زمان( کارفرما)مالک *
 عنوان  آقاي کمپاني، آقاي توکلي و اتباع افغان بهاناستفاده کنندگان در طول زم*

سرایدار
 

 تاجر بود( آقاي کمپاني)سازنده شغل استفاده کنندگان*
 بومي(اجرمه-بومي)استفاده کنندگان *
*
 

مشارکت  نحوه ساخت
مردمي

  

 شخصيموارد دیگر
ــدگان    انتغییرات کالبدي در طول زم  ــه تحقیقـات و فرضـیات نگارن ، در بـا توجـه ب

انـــدروني، بیرونـــي، )اصــل داراي ســـه قســمت   
بوده که دو قسمت آن جداشده( تجارت خانه

 ـ   وده دو دیوار در فضایي که درگذشـته آشـپزخانه ب
تخریب شده است

کف حیاط پایین تر رفته است
 دو زیرزمین که در اضـلاع شـمالي و غربـي حیـاط    

بودند تخریب شده اند
ه استرنگ اتاق طبقه اول ضلع شرقي تغییر کرد
ندلوله کشي و تأسیسات در حال تعویض هست

قسمت هاي جداشده در تملک افراد  
دیگري است ازجمله اندروني که  

.اکنون بنام منزل کمالي است

ل  تغییرات غیر کالبدي در طو 
زمان

ا در  محل قرارگیري آشپزخانه و سرویس که ابتد
ده  ضلع جنوبي بوده به ضلع شمالي منتقل ش

.است
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2. عوامل اقلیمی منطقه

منطقهعوامل اقلیمي . 2جدول 
... .و ... ، ...، ...مدرسه خان، بوتیک هتل هاي سنتي هاي گردشگريجاذبه**
مدرسه ي خان -مسجد گنجبناهاي شاخص منطقه**
دید و *

منظر
 طبیعي
بافت مسکوني یک و دوطبقهمصنوع

زمین و محیط اطراف. 3جدول 
مستطیل کاستهشکل زمین

 عوارض طبیعي در زمین
شیب کم زمین عوارض طبیعي اطراف زمین

حوض آب و باغچهمنظر طبیعي درون زمین
درخت انجیرپوشش گیاهي درون زمین

جدول شماره 2: عوامل اقلیمی منطقه.

جدول شماره 3: زمین و محیط اطراف.

جدول شماره 4: خصوصیات کالبد شهری مؤثر بر کالبد بنا.

خصوصیات کالبد شهري مؤثر بر کالبد بنا. 4جدول 
بافت مسکوني متراکمتراکم بافت

یک یا دوطبقهارتفاع و تعداد طبقات بافت
یک یا دوطبقههاارتفاع و تعداد طبقات همسایگي

  نوع مسیرهاي ارتباطي
درون شهري

 شطرنجي
 پیچازي

  غربي، جنوب در زند لطفعلي خان و شرقي شمال در زند خیابان از دسترسيهاي شهرينوع و تعداد دسترسي
ز بافت در مسکوني واحد هر به دسترسي به طورکلي   است نممک مختلف مسیرهاي ا

ا بن بازي تعاملي کالبد شیراز، قدیم پیچازي بافت و   یکدیگر اب خانه ها ارتباط براي ر
.است کرده فراهم

مسکوني، بازار جدید در خیابان لطفعلي خانهم جواري هاي بنا ازلحاظ کاربري
(بازار جدید)، فرم خطي (خانه هاي مسکوني و مدرسه خان)حیاط مرکزي هم جواري هاي بنا ازلحاظ فرم

دید به ورودي ها وجود دارد اما به درون بناها دید وجود ندارد، جلوخان مدرسه خانهم جواري هاي بنا ازلحاظ امکان دید به بنا
نا داراي هماهنگي، هماهنگي با بافت در حدي است که تمایز چنداني به جز سردر بایگيهماهنگي نماي بیروني بنا با بافت همس

.در کل بدنه بیروني بنا نسبت به بافت وجود ندارد
هماهنگي خط آسمان نماي بیروني بنا با  

بافت همسایگي
داراي هماهنگي، در کل کوچه، خط آسمان تقریباً بدون تغییر و نوسان مشهود  

.است
ي  خط زمین و نوع هماهنگي با بافت همسایگ

(ترازيهم)
هم تراز

  کوچه ازیک طرف و دارد وجود همسایگان به اتصال جهت سه از جهت، سه ازهانحوه اتصال به همسایگي
ا کالبدي غیرمستقیم ارتباط و قرارگرفته   حال در اما دارد؛ وجود روبرو همسایه ي ب

  تجاري حیاط و اندروني مجموعه هاي با بنا دروني ارتباط عدم دلیل به حاضر
ا توکلي خانه ساکنین اجتماعي تعاملي ارتباط احتمالي، یگان ب ا) وچهک درون همسا   ب

  دورهمي) .است بیشتر وجوه دیگر از به مراتب ،(غیرمستقیم کالبدي ارتباط
یگان ا نساکنی تعاملي خاص ویژگي خانه، این در بعدازظهرها در کوچه درون همسا   ب
(.است رقم زده را همسایگان
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نقشه ها

.Google Earth :تصویر شماره 1. مأخذ

.Google Earth :تصویر شماره 2. مأخذ
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تصویر شماره 3: پلان زیرزمین و همکف خانه توکلی. مأخذ: سایت میراث فرهنگی استان فارس.

تصویر شماره 4: پلان طبقه اول و بام خانه توکلی، مأخذ: سایت میراث فرهنگی استان فارس.
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خصوصیات کلي کالبدي بنا. 5جدول 
متر 8تا  6ارتفاع و ابعاد نسبت به کوچه و بناهاي اطراف

احتمالاً قبلاً داراي بیش از یک  )در حال حاضر داراي یک ورودي تعدادورودي
(ورودي بوده است

تزئینات زیاد و پیچیده(دهساده یا پیچی-کم یا زیاد)میزان تزیینات 
درب چوبي، آجرکاريویژگي خاص در ورودي

جنوب غربي-شمال شرقيگیري کلي بناجهت
(چهار طرف ساخت)حیاط مرکزي استاندارد یا الگوي کلي بنا

جدول شماره 5: خصوصیات کلی کالبدی بنا.

جدول شماره 6: نام و مشخصات فضا.

فضارنام و مشخصات . 6جدول 
عکسمحل قرارگیري و ویژگي هاتعدادنام فضا
ضلع شمال شرقي سردر/ ورودي

  م االلهبسدرب چوبي، ازاره سنگي، آجرکاري سردر، کتیبه 
روي یک کاشي

ضلع شمال شرقيیکهشتي
ي،  مستطیل شکل، سقف کادربندي چوبي، ازاره سنگ

دیواره گچي

دو دري
آشپزخانه در زمان  )

(کنوني

همکف طبقه شمال شرقي ضلعیک
واردی در تاقچه هایي همراه به گچ مصالح آهنگ، تاق سقف

است آشپزخانه اکنون•
، این ز تنها فضا ه حیاط به درب یک طریق ا ا دارد، را   لذ

.است ودهب ممکن برایش آشپزخانه به کاربري تغییر امکان

همکف طبقه شمال غربي ضلعیکسه دري
ه به ساده گچي دیوار سنگي، ازاره   اب سقف تاقچه ها، همرا
لوزي شکل به طرحي با آجرکاري خفته تاق

پشتي فرش، مبلمان
.است مرتبط حیاط به درب یک طریق از تنها فضا این
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جدول شماره 6: نام و مشخصات فضا.

نام و مشخصات فضا. 6جدول 
عکسمحل قرارگیري و ویژگي هاتعدادنام فضا
اول طبقه جنوب شرقي ضلعیکپنج دري

  اب گچي دیوار ،(لقط و آلت) شده نقاشي چوبي سقف
ا شده نقاشي تاقچه هاي يک کف گچ بري، و رنگ روغن ب   نون

يدرک ه شده، پوشیده مشکي و سبز سفید، کاشي با   ا
رنگي و سفید شیشه هاي با چوبي

 
.داین اتاق به صورت تودرتو با دیگر فضاها ارتباط دار

.این فضا داراي بادگیر است•
 

(1393)

 
(1401)

تالار زمستان نشین  
(نسار،تچر)

پنج دري ضلع شمال غربي طبقه اولیک
اشـي  سقف کادربندي چوبي، دیوار گچي با تاقچه ها، کـف ک 
نگيسفید و آبي، درک هاي چوبي با شیشه هاي سفید و ر

.داین اتاق به صورت تودرتو با دیگر فضاها ارتباط دار
 

هردو در ضلع جنوب غربي طبقه اولدودري 3اتاق ارسي 
دیوارهاي گچـي بـا تاقچـه هـا و چنـد نقاشـي، کـف فـرش،         

پنجره هاي چوبي با شیشه هاي سفید و رنگي
فرش، پشتي، مبل، کمد: مبلمان

تالار چهاردري
 

در ضلع شمال شرقي طبقه اولیک
قف  پوشش سقف برداشته شده است و تیرهاي اصلي س 

پدیدار گشته، دیوار گچي ساده با تاقچه ها، درک هاي  
نگ هاي  چوبي با شیشه هاي سفید و رنگي، کف کاشي به ر

سفید و آبي
.داین فضا به صورت تودرتو با دیگر فضاها ارتباط دار

همکف طبقه جنوب شرقي ضلع دریک(پتو)تالار تابستان نشین 
نس نقوش داراي شده کاشي کاري کاملاً جداره و سقف يا   ان
ش و تاقچه ها درون بوسف حضرت داستان شامل   نقو

ر که هندسي و گیاهي اره ها و جرزها روي ب   و شده نصب از
ا نسال سقف تماماً که صحنه سه شامل رزم و بزم نقوش   ر

یي احتمالاً و دربرگرفته نگل و ایران جنگ از صحنه ها سا   ی
.هست
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جدول شماره 6: نام و مشخصات فضا.

نام و مشخصات فضا. 6جدول 
عکسمحل قرارگیري و ویژگي هاتعدادنام فضا
اول طبقه شمال شرقي ضلع دریکگوشوار

  کف تاقچه ها، با گچي دیوار چوبي، کادربندي سقف 
ا چوبي درک هاي آبي، و سفید کاشي   و یدسف شیشه هاي ب
.است بوده شومینه داراي رنگي،

.داین اتاق به صورت تودرتو با دیگر فضاها ارتباط دار
 

همکف طبقه شمال شرقي ضلع دریکبروار
ا آجري جداره هاي خفته، آجري آهنگ تاق سقف    ب

آجرفرش کف روزن ها، و تاقچه ها
اً فضا این در ر اکنون که داشته قرار چاهي ظاهر س ب   اسا

ن مورد در دقیقي استنتاج نمي توان ظاهري، شواهد   آ
.نمود

همکف طبقه حیاط شمال شرقي ضلع دردوآستانه
واردی در تاقچه هایي همراه به گچ مصالح آهنگ، تاق سقف

 
اول طبقه حیاط شمال شرقي ضلع در 

  اب ساده گچي دیوار است، برداشته شده سقف پوشش
ه يکاش کف رنگي، و سفید شیشه هاي و چوبي درک هاي   ب

آبي و سفید رنگهاي
 

ک دو یا یک تنها که اتاقي به شیراز محلیان و بومیان   در
هالب) .مي گویند آستانه دارد، حیاط سمت به گوشه در   ت

(.رددمي گ تعبیر آستانه به بیشتر گوشه در درک یک

(طبقه همکف)

(طبقه اول) 

 قرارگرفته در گوشه اتاق سه دري در همکفیکزاویه
همکف طبقه حیاط جنوب غربي ضلع دریکمطبخ در قدیم

ر سنگي روزن هاي آجري، دیوار آجري، طاق سقف   د
ر .است تخریب شده که موزاییک کف ورودي، دوطرف   د

م در و اتاق در خورک حضور از شواهدي فضا این   پشت با
ر به شیراز در مطبخ ها تهویه جهت که دارد وجود   کا

ت را فضا این بودن مطبخ احتمال و مي رفته   تقوی
.مي نماید

ه  اکنون آشپزخانه به ضلع شمالي منتقل شد•
است
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جدول شماره 6: نام و مشخصات فضا.

نام و مشخصات فضا. 6جدول 
عکسمحل قرارگیري و ویژگي هاتعدادنام فضا

همکف طبقه حیاط جنوب غربي ضلع دریکآبریزگاه در قدیم
ي داراي گچ، و آجر دیوار آجري، طاق سقف   روزن ها
  ستا تخریب شده فضا این کف ورودي، طرف دو در سنگي

ر آبریزگاه به عنوان بخشي دوره اي در شواهد، اثر بر و   د
ن اتاق دقیق عملکرد اما است، ساخته شده آن کنار   چندا

.نیست مشهود
ده  اکنون سرویس به ضلع شمال شرقي منتقل ش•

است

در ضلع شمال شرقي همکفیک(در زمان کنوني)سرویس 
کف   پوشش جداره و سقف گچي، ازاره کاشي سفید و آبي،

موزاییک

ایوان شمال شرقي ضلع در همکفدوزیر پله ایوان
ر به کف آجري، جداره معقلي، سقف پوشش   خاط

است برداشته شده تأسیسات
 

ایوان جنوب غربي ضلع در همکف
ره و سقف پوشش   کف پوشش دار، طرح کاشي کاري جدا

ز قسمتي آجر سفالي، ت خاطر به کف ا   تأسیسا
است برداشته شده

 
 

در ضلع شمال غربيیکزیرزمین
تخریب شده است•
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نام و مشخصات فضا. 6جدول 
عکسمحل قرارگیري و ویژگي هاتعدادنام فضا
در ضلع شمال غربي و جنوب غربيدو(راهرو)تختگاه 

له ها  جداره گچي ساده، کف کاشي سفید و آبي، دو طرف پ
کاشي طرح دار

:همکف طبقه جنوب شرقي ضلع دردوایوان
، شده کاشي کاري سقف يحک سنگي ستون یک پرکار   اک
، در شده   و معرق شده کاشي کاري جداره هاي مرکز

هفت رنگ
 

:اول طبقه جنوب شرقي ضلع در
ا طرف دو از ي سقف .دارد راه ایوان به پلکان دو ب   چوب

يگ جداره هاي کرنتي، گچي ستون پنج شده، کادربندي   چ
ي با شده کاشي کف کاري، گچ و طاقچه ها با   رنگ ها

مشکي و زرد آبي، سفید، مختلف
 

  يحیاطک ایوان، عقب نشیني علت به ایوان این روبروي
  و ازب فضاي از خاصي کالبدي تعامل که دارد قرار کوچک

.نموده است ایجاد نیمه بسته

اره با حیاط از همکف طبقه جداره هايیکمیانسرا/حیاط   (گندمک) سنگي از
ز بخشي و شده حجاري روزن هاي با هپوشی کاشي کاري ا   د

ا گلداني کاشي کاري هاي اول طبقه در و است؛ شده   ی
  و چوبي درک هاي و پنجره ها .مي شود دیده افراد چهره

ي حوض شامل سقف، زیر چوبي شیرسرهاي   سنگ
انجیر تک درخت با باغچه و شکل مستطیل

جدول شماره 6: نام و مشخصات فضا.
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نام و مشخصات فضا. 6جدول 
عکسمحل قرارگیري و ویژگي هاتعدادنام فضا

در ضلع شمال غربي از طبقه اولیکپله پشت بام
پله هاي سنگي از سنگ گندمک، دیوار گچي ساده،  

پوشش سقف تیرهاي چوبي

 

پوشش بام با کف پوش آجر سفالپشت بام
آبچک و ناودان هاي فلزي

جدول شماره 6: نام و مشخصات فضا.

جدول شماره 7: سازه و مصالح.

سازه و مصالح. 7جدول 
 سادهساخت وساز فرآیند

 پیچیده
سقف   این بنا به صورت دیوار باربر ساخته شده و سقف ها با فن تاق آهنگ خفته وفن ساخت

تیرریزي شده چوبي، پوشش داده شده
ه چون فن تأسیسات و تهویه در این بنا بسیار خاص است و از طریق عناصر تهویهاي محليتکنیک

بادگیر و خورک و درک هاي چوبي و ارسي ها، تردد هوا در این بنا وجود دارد و  
.موجب مي گردد تا هواي اتاق ها ساکن نماند

 ابزارهاي محلي
 بوميمصالح زیرکار

 غیربومي
 بوميمصالح روکار

 غیربومي
 اجرا در محل
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جزییات مصالح هر نما. 8جدول 
تعداد طبقات و ارتفاعلبه بام یا سقفبدنهازاره 

نماي  
سردر/بیروني

دو طبقه آجرسنگ

تف به گندمگ سنگنماي جنوب غربي عار   ا
(طبقه یک) متر 2

  به صورت کاشي و آجر
کاشي کاري و معقلي

ه چوبي شیرسرهاي   ب
ي ورق آن روي   فلز

  اناوداني ه و قرارگرفته
ر آن ها روي هم   قرا

دارند

  متر 6 حدود و طبقه دو
پناه ارتفاع با که   جان 

  اندي و متر 7 حدود
.شد خواهد

نماي  
جنوب شرقي

تف به گندمگ سنگ عار   ا
(طبقه یک) متر 2

  به صورت کاشي و آجر
کاشي کاري و معقلي

ه چوبي شیرسرهاي   ب
ي ورق آن روي   فلز

  اناوداني ه و قرارگرفته
ر آن ها روي هم   قرا

دارند

  متر 6 حدود و طبقه دو
پناه ارتفاع با که   جان 

  اندي و متر 7 حدود
.شد خواهد

نماي  
شمال شرقي

تف به گندمگ سنگ عار   ا
(طبقه یک) متر 2

  به صورت کاشي و آجر
کاشي کاري و معقلي

ه چوبي شیرسرهاي   ب
ي ورق آن روي   فلز

  اناوداني ه و قرارگرفته
ر آن ها روي هم   قرا

دارند

  متر 6 حدود و طبقه دو
پناه ارتفاع با که   جان 

  اندي و متر 7 حدود
.شد خواهد

تف به گندمگ سنگنماي شمال غربي عار   ا
(طبقه یک) متر 2

  به صورت کاشي و آجر
کاشي کاري و معقلي

ه چوبي شیرسرهاي   ب
ي ورق آن روي   فلز

  اناوداني ه و قرارگرفته
ر آن ها روي هم   قرا

دارند

  متر 6 حدود و طبقه دو
پناه ارتفاع با که   جان 

  اندي و متر 7 حدود
، این در ) .شد خواهد   نما

  که بوده هم زیرزمیني
.است تخریب شده

جدول شماره 8: جزییات مصالح هر نما.

جمع بندی )تشابهات دو نمونه موردمطالعه(

در این دو بنا یک سری تشابهات معمول چون جهت گیری بنا نسبت به 

اقلیم و درنهایت پدیدار شدن دو موجودیت زمستان نشین و تابستان نشین 

در جهات مختلف یک بنا، وجود دارد. در بنای توکلی، جبهه ای از بدنه بنا 

در سمت حیاط، زمستان نشین و جبهه دیگر تابستان نشین است. این بدان 

معناست که در روزهای زمستان با توجه به نوع اقلیم منطقه و عادت واره های 

رفتاری مردم، بخشی از کالبد بنا که جهت گیری ویژه ای نسبت به آفتاب 

برای زیستن نمود می دهد و  را  باران دارد، قلمروهای مطلوب تری  باد و  و 

در روزهای تابستان نیز همین حکایت حاکم است. در عمارت سالاری هم 

در دو بدنه پشت و روی بنا چنین ساختاری دیده می شود. لازم است در 

اینجا مثالی زده شود. تابستان برای همه مردم در یک تاریخ و زمان به یک 

صورت طی می گردد اما اگر افرادی به آب وجارو کردن و حیاط و نشستن در 

ایوان و فضای باز در تابستان عادت داشته باشند و تهویه طبیعی و آسایش 

طبیعی را مطلوب زیستی خود بدانند، رویکرد رفتاری آن ها در فضا به شکل 

و فرمی خاص است که کالبد معماری را نیز فرم می دهد. این فرم و رویکرد 

رفتاری نسبت به افرادی که استقرار در فضای بسته را به عنوان عادت واره 

زیستی خود قلمداد می نمایند، کاملًا متفاوت است. لذا تنها اقلیم نیست که 

بر شکل کالبدی بنا نقش می بندد بلکه عادت واره ها و آداب  که به احتمال قوی 

از ذهنیات و تصاویر شناختی نشأت می گیرد، نیز در شکل دهی به فرم و 

شکل بنا مؤثر است. به همین دلیل زمستان نشین و تابستان نشین، هم زمان 

و توأمان متأثر از اقلیم و فرهنگ شکل گرفته اند.

علاوه بر اینکه این مفاهیم کالبدی در افق و در جبهه های مختلف شکل 

می گیرد، پژوهش بر روی این بنا و نحوه زیست در این خانه ها فرضیه دیگری 

را نیز برای ما تبیین نمود. آن هم این فرضیه است که در خانه های شیراز 

در  زندگی  تعاریف  در  حکم فرماست.  خاصیت  این  نیز  عمودی  سطوح  در 

این دو نمونه خانه، این نکته وجود داشت که در تابستان ها افراد به طبقه 

پایین یا زیرزمین می رفتند و بیشتر زمانِ روزِ خود را در آنجا می گذراندند؛ و 

در روزهای زمستان ، در طبقات بالاتر استقرار می یافتند. شب های تابستان، 

پشت بام ها محلی برای استقرار بوده که خنکی هوا در آن کاملًا مشهود است. 

در عمارت سالاری تالار میانی در طبقه همکف با کمک فضای غلام گردش، 

یک لایه عقب نشسته و با ایجاد سایه ای در خود، خنکای تابستان نشین را 

رقم زده. همین بنا در طبقه اول در جلوی فضای تالار، از دو سو، ایوانی بلند 

را شکل داده است که توانسته نور را تا درونی ترین بخش های تالار شاه نشین 

بخش  نیز  توکلی  خانه  در  کند.  را خوشایند  زمستان  در  و حضور  بکشاند 
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همکف دارای پنجره های کوچکی بوده و اغلب از آفتاب پناه گرفته است. در 

طبقه اول، اما، اتاق ها به سمت آفتاب سرکشیده اند و دریافت نور را ممکن تر 

کرده اند. در کل، فضاهای خانه ها در شیراز، ازنظر تأمین آسایش حرارتی و 

آرامش زیستی چندان متنوع رفتار می کند که در هر ساعت از روز و در هر 

فصلی طیفی از محدوده آسایش زیستی را تأمین می نماید که هم در طبقات 

مختلف و هم در جبهه های مختلف این تنوع گسترش یافته است. بدین سان، 

هر کس با توجه به شاخصه های هر آن خویش می توانسته در این طیف جایی 

آسوده برای خویش با توجه به نوع رفتاری که در آن دم بدان قرار داشته، 

بیابد. این نوع نگرش با نگرش هایی که سعی در یکسان نمودن رفتار آسایشی 

در کلیه فضاها دارند، متفاوت است. درهرحال همواره به دلیل وجود ساختمان 

در بستر طبیعی، میزانی از تفاوت آسایشی در هر بنایی حضور دارد اما نوع 

به کارگیری این تنوع و نوع میزان بندی آن در سبک های مختلف، متفاوت 

است. سبک مدرن اغلب سعی در مسدود نمودن این تنوع آسایشی را دارد 

و تمام همت خویش را بر آن می دارد که فضاها با ابزارهای آسایشی یکسان 

رفتار نمایند. حال آنکه زندگی دارای پویایی است و به هر دلیلی ممکن است 

تنظیم شده  استاندارد  به  نسبت  متفاوتی  آسایشی  نیاز  در یک لحظه  کسی 

داشته باشد. خانه های بومی امکان دستیابی به این پویایی آسایشی را فراهم 

می کند. لذا طیفی از آسایش را در کلیه بنا رقم می زند.

مطلب بعدی جهت گیری عمودی بنا نسبت به باد است و در هر دو بنا 

هر چه به سمت بالا می رویم، تردد هوا در کالبد بنا بیشتر می گردد، چنانکه 

در یک عصرِگرم تابستان که هوای حیاط نسبتاً ساکن است، خنکای بسیار 

زیادی در پشت بام مشهود است. در ضمن طبقه همکف، روزن های اندکی 

برای تردد هوا دارد و همین امر احتمالاً موجب می گردد تا شدتِ حرکت هوا 

در این بخش های بنا زیادتر از بقیه بخش ها بارشد اما حجم هوای عبوری 

نسبت به دیگر بخش ها کمتر است.

در این دو نمونه تفاوت هایی نیز در تنفس فضایی در طبقات مشهود بود که 

احتمالاً به دلیل تفاوت در روش زندگی یا ساختار فرمی این دو بنا هست. در 

طبقه یا اشکوب همکف در خانه توکلی و نمونه های مشابه )حیاط مرکزی(، 

بیشتر روزن ها رو به حیاط بوده و در صورت وجود عنصری جهت تهویه، 

نقش خورک یا مکش هوا را بازی می کند )البته اتاق ضلع جنوب شرقی در 

این اشکوب در خانه ظاهراً پیش تر به بادگیر نیز متصل بوده(. بااین حال اغلب 

اتاق ها در این اشکوب به صورت مستقل جهت تهویه رفتار می نمایند؛ یعنی 

هر فضا یا اتاق یک ارگان مستقل تنفسی است و به طورمعمول با دیگر فضاها 

ارتباط ندارد و تنها ارتباط تنفسی آن از طریق حیاط یا به صورت محدود با 

هوای بام است. احتمالاً دلیل این امر کاربری این اتاق ها در طبقات پایین تر 

به عنوان مطبخ و غیره بوده که البته جای پژوهش بیشتری دارد. در طبقات 

بالاتر در همین نمونه خانه ها، معمولاً بادگیر بعلاوه پنجره هایی بزرگ تر چون 

تردد هوای طبیعی  ارسی ها و چند دری ها نقش بازی می کنند و مشخصاً 

در این اشکوب، دلخواهِ رفتارهای زیستی مستقر در آن بوده است. در این 

اشکوب حجم هوای عبوری نسبت به اشکوب پایین تر بیشتر بوده اما شدت 

آن چندان زیاد نیست و در حد هوای طبیعی است. در این اشکوب اتاق ها به 

هم متصل هستند و این امکان فراهم است که تنفس یک اتاق بتواند به دیگر 

اتاق ها و فضاها هم ساری شود و چرخش هوا در بخش های زیادی از اشکوب 

جریان یابد. میان هرچند فضا در این اشکوب یک راهرو یا تختگاه است که 

وظیفه تأمین هوای سالم و یا تصفیه آن را بر عهده دارد. حتی این راهرو 

می تواند نقش مهمی در چرخش و گردش هوا داشته باشند.

در طبقه  اندرونی  فضای  اینکه  دلیل  به  احتمالاً  عمارت سالاری  در  اما 

همکف بوده و فضای دیوان خانه در طبقه دوم بوده، اشکوب همکف، اتاق های 

به هم متصل دارد و چرخش هوا در همه فضای همکف بدون داشتن راهروی 

نیمه باز به حیاط جاری است. البته میزان کم روزن ها در این اشکوب مشهود 

است که با خانه های حیاط مرکزی تطابق دارد. در اشکوب اول خانه سالاری 

مشاهده  اندک  تغییراتی  با  توکلی  خانه  اول  اشکوب  ساختار  همان  تقریبا 

می شود. در این اشکوب در خانه سالاری، اتاق ها به هم متصل هستند و میان 

اتاق ها راهرو نیمه باز نیز وجود دارد. تردد هوا در کل در این اشکوب بیشتر 

از پایین است. در کل این فرضیه در ذهن نگارندگان ایجاد شد که احتمالاً 

ارتفاع تنفس در هر بوم نقش مهمی در شکل دهی به فضاها دارد و لذا بررسی 

دقیق تر ساختار این فرضیه با بررسی نمونه موردی های بیشتر نیازی مبرم 

جهت شناخت، نحوه ارتباط و تعامل بناها با هوا و تنفس فضایی است.

پشت بام در بنای توکلی، بسیار خنک بوده و تردد هوای مطلوبی در آن 

اتفاق  بافت  ارتفاعی در  به دلیل کلیه شاخصه های  این مهم  مشهود است. 

می افتد. بدان سبب که در کل بافت، بناها همه محدوده ارتفاعی را رعایت 

ایجاد می نمایند که  را  می نمایند، پشت بام ها یک مسیر تهویه متصل به هم 

چرخش هوایی سالم را در کل بافت رقم می زند. این هوا چون در ارتفاعی 

قرارگرفته که حضور انسان در آن محدود است، لذا هوای سالم را در طول 

روز از طریق بادگیر به اشکوب های بالایی منتقل می نماید. درواقع در سطح 

پشت بام، هوای بدون مانع در کل بافت و شهر ایجاد می شده که ظاهراً قوانین 

ساخت وساز پنهان در این بافت، کاملًا رعایت می شده است و به چرخش 

هوای سالم در شهر کمک شایانی می نمودند.

پژوهشگران و نویسندگان: مریم اختیاری، نسترن پارسایی، سارا نصیری 

کیان آباد، فاطمه جعفری،

بازدیدهای میدانی، گردآوری اطلاعات و عکاسی: سمیرا نامور اصل، رضا 

سیادت نژاد، محمد پرهیزگار

از دانشجویان ارشد سحر رحیمی، افسانه فرزنددوست و محمود سخاوتمند 

نیز سپاسگزاریم که در گردآوری و پژوهش روانشناسی محیط در این عمارت 

یاریگر این گروه بودند.
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مقدمه:

کمیته از زمان شکل گیری تا امروز مسیر در  فراز و پر نشیبی پیمود متأسفانه فرصت و 

امکان آنکه این مسیر با جزییات بیان شود نبوده است. بااین حال، در اینجا برخی از اسنادی که 

در طی این مسیر توسط همکاران و همراهان کمیته تولیدشده است، برای ثبت و بهره گیری 

علاقه مندان می آید.

شایان ذکر است اگر  در برخی مدارک مواردی نظیر رصد و دیده بانی در اسناد ارائه شده 

ملاحظه می شود، ازآن جهت است که کمیته در ابتدا  در نظر داشت که ساختاری وسیع در 

و  موضوعی  کارگروه های  و  دبیرخانه  از  گستره  شبکه ای  و  ببینید  تدارک  ایران  بوم  گستره 

موضعی یعنی هم موضوعات مرتبط با معماری بومی نظیر معماری کوچ، نهادهای مرتبط با 

مقوله معماری بومی و واژگان مرتبط تا تولید اسناد و منشورهای معماری بومی و بسیاری 

چون این ها  وهم نواحی مختلف ایران و نیز طیف متنوع علاقه مندان با سطوح مختلف دانش 

و سن و...را پوشش دهد.

  به دلایل مختلف این ایده ها  و ساختار گسترده به روش های مختلف محدود شد و صرفاً 

اجازه پرداختن به امور ترویجی به کمیته داده شد.

ساختار کمیته و هدف شکل گیری از آن و ارتباطش با سایر کمیته هایی که در زمان تشکیل 

کمیته، وجود داشتند و مسئولان وقت آن ها در این روند تا امروز دستخوش دگر گونی شد.  

را  دیگر  تخصصی  گروه های  و  کمیته ها  در  استفاده  زمینه  می تواند  اسناد  این  بااین حال 

فراهم آورد.

کمیته وظیفه خود می داند از این همکاران که در تهیه ساختار و مدارک  یاری گر کمیته 

بوده اند سپاسگزاری نماید.

اسناد

اسنــاد و شیــوه نامه های 
در  شـــده  منتشــــر 
معمـاری  علمــی  کمـیته 
بومــی ایکومـوس ایـران
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مقدمه:

 Intetnational« نام  با  بومي،  معماري  علمي  کمیته 

به   »Committee on Vernacular Architecture

است.  شده  معرفي  ایکوموس  بین المللي  علمي  کمیته هاي  از  یکی  عنوان 

شناخته  و  ترجمه  بومی«  »معماری  عنوان  با  فارسي  زبان  در  که  نامي 

از  زیرمجموعه اي  ملي،  علمي  کمیته هاي  آنکه  به  توجه  با  می شود. 

کمیته هاي علمي بین المللي و هماهنگ با اهداف تشکیل کمیته هاي مذکور 

واژه  دو  با  مرتبط  معاني  و  مفاهیم  مرور  فعالیت مي کنند،  و  گرفته  شکل 

»vernacular« و  »بومي« و معاني حاصل از افزودن این صفات به 

»معماري«، همچنین بررسي نسبت میان این دو، در راستاي تبیین مباني 

با  متناسب  فعالیت ها،  دامنه  تدقیق  و  فعالیت هاي کمیته  نظري پشتیبان 

مي نماید.  ایران ضروري  و طبیعي سرزمین  تاریخي  فرهنگي،  ویژگي هاي 

در  خارجي  و  داخلي  مکتوب  منابع  اجمالي  مرور  حاصل  که  حاضر  متن 

ارتباط با موضوعات مورد اشاره است، به اختصار به ذکر نکات اساسي در 

این زمینه  نظر در  تبادل  و  بابي جهت گفتگو  فتح  و  پرداخته  این مورد  

تلقي مي شود.

:vernacular واژه شناسي

این واژه از زبان لاتین وارد زبان انگلیسي شده است، به معناي »متعلق 

به یک منطقه خاص بودن« همچنین به معناي » خانگي«، »داخلی« و ... 

ماخوذ است و از »vernus« و »verna« به معناي مستخدم مرد یا 

زن که در خانه متولد مي شود. 

معناي واژه در دیکشنري وبستر:

مهم ترین واژگان مورد استفاده در تبیین واژه عبارتند از:

. گویش )یا لهجه(

. متعلق به یک منطقه خاص بودن

. در برابر زبان ادبي و رسمي یا خارجي

. غیراستاندارد بودن

. شیوه معمولي سخن گفتن

. گفتار محلي معمولي )در برابر نام لاتین و علمي(

. متعلق به یک زمان، مکان یا گروه خاص بودن

. شیوه معمول ساختمان سازي در یک مکان یا زمان خاص معناي واژه 

جست و جویی در مفهوم Vernacular Architecture و معماری بومی

عبارات مکرر و کلیدي:

. متعلق به گروه، منطقه و زمان خاص بودن

. معمولي، غیررسمي

عبارات مکرر و کلیدي:

. گروه خاص، منطقه خاص

. غیررسمي، طبیعي، معمولي

واجد سادگي کودکانه

شکل گرفته توسط مردم عادي

آشکار شده در زبان مردم عادي

آشکار شده در زبان مردم عادي

در دیکشنري کمبریج:

مهم ترین واژگان مورد استفاده در تبیین واژه:

مورد استفاده یک گروه خاص

گویندگان

کاربرد به صورت طبیعي

در شرایط غیررسمي

شیوه محلي براي ساخت خانه هاي معمولي

انجام شدن توسط مردم معمولي

زبان معمول محاوره ای

براي مردم یک منطقه خاص یا یک گروه خاص

 Vernacular art, art that is characterized by

 a childlike simplicity in its subject matter and

technique.d

Vernacular culture, cultural forms made and

 organized by ordinary, often indigenous

people.s

 Vernacular geography, the sense of

 place that is revealed in ordinary people’s

language.f

Vernacular literature, literature written in the

 vernacular - the speech of the «common

people».n

در سایر حوزه ها:
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:»Built Vernacular Heritage« در منشور »Vernacular Architecture« بررسي ویژگي ها و صفات

- سابقه تاریخي جامعه

- مخلوق زمان

- روندي پیوسته از تغییرات ضروري و سازگاري مداوم

- میراث ساخته شده بومي به مرور زمان دچار تغییر مي شود.

- خصوصیت شناخت پذیر )شخصیت متشخص( محلي یا منطقه اي

- انسجام سبک، فرم و جلوه ظاهري

- دربرگیرنده صورت فیزیکي و بافت بناها، ساختارها و فضاها

- کاربرد موثر سیستم ها و مهارت هاي ساخت وساز سنتي

- مهارت هاي سنتي در طراحي و ساخت

- انتقال مهارت ها به طور غیررسمي

- جوابگوي محیط زیست

- نماد و بازتاب بنیادي فرهنگ یک جامعه

- دربردارنده راه و رسم درک و بهرهگیري از بناها، ساختارها، فضاها

و سنتها و پیوندهاي ناپدیدار وابسته به آنها

- نماد و بازتاب ارتباط آن با سرزمین خود

- بخشي جداییناپذیر از چشم انداز فرهنگي

- پاسخي موثر به محدودیت ها و الزام هاي کارکردي، اجتماعي و محیطي

- مفید و عملي

- هماهنگي هاي سنتي که هسته وجود خود آدم را تشکیل مي دهد

- منظم و به سامان

- به ندرت به شکل ساختارهاي جداگانه بلکه به صورت مجموعه ها و مجتمع هاي زیستي

- بازتاب گوناگوني فرهنگي جهاني

- راه سنتي و طبیعي خانه سازي و اسکان جوامع

- روشي براي ساختمان سازي که درجامعه متداول است

- بهره گیري از گونه هاي ساختماني متداول سنتي

- عادي و غیررسمي

متحول در زمان

تشخص فضایي و کالبدي

مهارتهاي سنتي

انتقال غیررسمي

برخاسته از بستر

طبیعي و فرهنگي

پاسخگو به ضرورت ها

نظم و هماهنگي

به شکل مجموعه

بازتاب تنوع فرهنگي

سنتي
طبیعي
متداول

غیررسمي
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Vernacular در تعاریف میراث  بررسي ویژگي ها و صفات 

یوکیهیلتو: یوکا  پروفسور  فرهنگي، 

فرهنگي مناظر  مفهوم  با  قرابت   -

بومي مصالح  وسیله  به  - ساخت 

و سکونتگاه ها روستاها  در  وقوع   -

میراث ساخته شده بومي در طیفي مطرح مي شود که در یک سوي 

دیگر  سوي  یک  در  و  آن(  معنایي  گستردگي  )با  فرهنگي  مناظر  آن 

دارند. قرار  ساخت  سنتي  مهارت هاي  و  ساختماني  مصالح 

بررسي تعاریف Vernacular Architecture )در منابع خارجی(:

شد،  نهاده  معماري  پدیدة  این  بر  نامي  که  باري  اولین  شاید   -

بود. پاگانو«  ابداع »جوزپه  به  معماري »خودجوش« 

معني  خودجوش،  از  »منظور  نوولو«  آلپاپو  »آدریانو  دکتر  نظر  از   -

تصادفي بودن آن نیست، بلکه طبیعي بودن آن است، زیرا در عرصه ی 

گزینش،  هرگونه  در  به عکس  نیست.  تصادفي  چیز  هیچ  عملیات  این 

ضرورت هاي  از  برخاسته  این  مي آید،  به عمل  سخت گیري  نهایت 

عملکردي  و  مادي  حامل جنبه هاي  تنها  که  است. ضرورت هایي  معین 

» نیستند.

تعریف  اینگونه  را  بومی  هنر  ایتالیایی  معمار  بلوچی«  »پیترو   -

افراد  از  کمی  تعداد  توسط  که  است  هنری  بومی،  »هنر  می کند: 

در  بلکه  است؛  نشده  ساخته  شده،  تدوین  برنامه ی  با  و  متخصص 

ادامه ی فعالیت تمامي مردمان و در دامنه ی محدودي از تجربه توسط 

است.« عادی شکل گرفته  افراد 

بدون  »معماری  عنوان  تحت  خود،  کتاب  در  »رودوفسکی«   -

معمار«، ذکر می کند که درس ها و نکته های فراوانی است که مي توان 

از معماري آموخت پیش از آنکه آن را تبدیل به هنر حرفه اي و ویژه ی 

هنرمندان  را  آثار  این  خالقان  و  معماران  وي  گردانیم.  متخصص  افراد 

قابل  استعداد  ویژه،  مکان  و  زمان  در  که  مي کند  معرفي  ناشناس، 

نشان  خود،  پیرامون  طبیعت  با  ساختمان  انطباق  در  را  تحسیني 

داده اند.

- »آموس راپاپورت« مسکن بومي را تجلي آني ارزش هاي در حال 

که  زندگي،  شیوه ی  و  جهان بیني  خانه،  تصویر  از  که  مي داند  تغییر 

دید  از  نشأت مي گیرد. همچنین  موقعیت هاست،  از  حاصل مجموعه اي 

تعادل  ایجاد  در  سعي  طبیعت،  بر  تسلط  جاي  به  بومي،  معماري  وي 

معاصر  روزگار  معماري  بر  آن  برتري  عامل  را  عامل  این  و  دارد  آن  با 

مي داند.

از  که  است  آن چیزي  بومي  معماري  است  معتقد  اولیور«  »پاول   -

سرشت و طبیعت انسان و محیط برآمده است و توسط خود مردم برپا 

مردم.  براي  نه  است  مردم  توسط  معماري،  و  مردم  معماريِ  مي شود. 

تعریف  با  رابطه  در  که  است  پژوهشگراني  نخستین  از  اولیور  )پاول 

نیز   Vernacular واژه  است.  نموده  بسیار  فعالیت  بومي،  معماري 

تمام  است( شامل  وام گرفته شده  زبان شناسی  از حوزه ی  الویر  توسط 

و  روستاها  اقوام،  قبایل،  در  مردم  توسط  شده  ساخته  بناهاي  گونه 

دخیل  آن  در  طراحي  متخصص  یا  معمار  یک  که  را  عمومي  جوامع 

از: عبارتند  بومي  ویژگي هاي معماري  او  نظر  از  است.  نبوده 

براي مردم از اشکال سنتي و نمادین و آشنا  با استفاده  . ساخت 

از فنون اجداد خود . استفاده 

کاربر به وسیله خود  . ساخت 

راهکارهاي معمارانه که طي نسل ها در  از  استفاده  اندک؛  . طراحي 

پاسخ به تجربه، شرایط و کاربرد به دست آمده، اصلاح شده و توسعه 

یافته اند.

بنیان  را  از نظر »حسن فتحی« هر ملتی که معماری خاص خود   -

نهاده، خطوط و فرم های دلخواهش را که به سان زبان، عادات و رسوم 

است.  نمایان کرده  دارد،  ویژگی خاص  محلی اش 

معنی  معماری  از  جزئی  هر  است  معتقد  الکساندر«  »کریستوفر   -

دارد و مبتنی بر تجربه و درک انسان بومی از زندگی و هستی است. از 

این رو به درستي شکل مي گیرد. زیرا انسان بومي عمیقاً آن را احساس 

مي آورد.  وجود  به  را  آن  سپس  و  مي سنجد  را  آن  تأني  با  و  مي کند 

بومي  و  بدوي  آثار  مي گیرد.  منسجم شکل  معني  تمام  به  کل  یک  لذا 

ارزشمند هستند. و  ذاتاً درست  آن ها،  تکامل  بودن  تدریجي  دلیل  به 

 Vernacular ویژگی های  مادلین  دانیل  و  براون  رابرت   -

برشمرده اند: را چنین   Architecture

بوده،  یا مردم مشخص  ساختمان هایي که محصول اصیل یک مکان 

معمولي  و  غیرمتخصص  مردم  وسیله  به  و  یافته  تکامل  زمان  طول  در 

تولید  شده،  گذاشته  اشتراک  به  زمان  طول  در  که  دانشي  طریق  از 

و  منطقه اي  قومي،  لهجه  با  مردم«  معماري  »زبان  صورت  به  شده اند. 

برابر  در  محلي  زبان  یک  مثابه  به  »غیرمتخصصین«:  محصول  محلي، 
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رسمي. زبان 

ساختمان های  با   Vernacular Architecture برابری 

فوق  عبارت  »معنای  درواقع  است.  تصویر  از  قسمتی  تنها  سنتی، 

تا  یابد  گسترش  به گونه ای  است  ممکن  و  نیست«  جهانی  توافق  مورد 

)معماری( »روزمره« را نیز شامل شود: محلات شهر، شهرهای بازاری، 

عمومی  انبارهای  حومه ای،  مسکن  توسعه  جاده،  کنار  رستوران های 

گمنام. صنعتی  مجتمع های  و  شهر  کنار 

برابر معاصر، ناشناس )انجام شده توسط فرد ناشناس(  . منسوخ در 

برابر  در  خودبخودي  حرفه اي،  برابر  در  عامي  شده،  تألیف  برابر  در 

اصولي،  برابر  در  تصادفي  خلاقانه،  برابر  در  سنتي  شده،  برنامه ریزي 

برابر  در  نسل ها  بین  شده  منتقل  بالا،  فرهنگ  برابر  در  پایین  فرهنگ 

است.  Vernacular بر  از جمله معاني مترتب  طراحي شده، 

:Vernacular Architecture دلایل مطالعه 

آلدو فان آیک: مي توان نو را در کهنه جستجو کرد و شرایط قدیمي 

است. معتبر  همیشه 

ارزش مدلي است. )چرا که( دانش  بومي واجد  بیل هیلیر: معماري 

فضاي  در  گوناگون  طرق  به  جامعه(  آحاد  ناخودآگاه  )دانش  اجتماعي 

است. شده  مندرج  مسکوني 

هستند.  فرهنگي  غني  منابع  سنتي  ساختمان هاي  اولیور:  پل 

چیزهاي بسیار پیچیده که مي توانند معاني چندگانه را از طریق فرم و 

تشریفات  و  آئین ها  تنظیم کردن  سکونت،  فضاي  محصور کردن  تزئین، 

کنند. بیان  روزمره  زندگي  نمایش  و 

معماري  یک  خود  خودي  به  بومي  معماري  فلامکي:  منصور  محمد 

آن  از  که  است  طبیعت  با  آمیخته  معماري  این  چون  است.  پایدار 

کند. ایجاد  آن خللي  در  اینکه  بدون  بهره برداري مي کند، 

:Vernacular Architecture به  توجه  پیشینه 

توجه به معماري بومي از قرن 18 م. با استعمار کشورهاي آفریقایي 

شد. آغاز  اروپاییان  توسط  اقیانوسیه  و 

حفاظت  نمونه هاي  در  اقوام  زندگي  با  مرتبط  موزه هاي  ساخت   .

و  اروپایي  کشورهاي  اغلب  در  م.   30 دهه  در  بومي  معماري  از  شده 

گرفت. قرار  توجه  مورد  آمریکا 

سال  از  به خصوص  م.   60 دهه  در  بومی  معماری  به  جدی  توجه 

توسط  معماری«  بدون  »معماری  نمایشگاه  برگزاری  با  م.   1965

آغاز شد. نیویورک  رودوفسکی در موزه هنر مدرن 

نوشته هاي دهه  با  این موضوع  . علاقه و توجه رودوفسکي در مورد 

اولیور و آموس راپاپورت پیگیري شد. 1960 م. 

وسیع تر  رویکرد  یک  سوي  به  دیدگاهي  تغییر  م.   2007 سال  از   .

آغاز شده است. این حوزه  میان رشته اي در زمینه مطالعات 

»بوم«: واژه شناسی 

بر اساس بررسی های اجمالی انجام شده در لغت نامه ها، واژه »بوم« 

است:  رفته  به کار  اصلی  در سه معنای 

ناکاشته.  و  غیرآبادان  زمین  )برهان(.  شیارنکرده.  زمین   )ا( بوم   .1

)فرهنگ  الاطباء(  )ناظم  ناکاشته.  و  شیارنکرده  زمین  )رشیدي(. 

فارسي معین(. مقابل مرز. )فرهنگ فارسي معین(. زمین شیارنکرده و 

غیرآبادان و ناکاشته . ضد مرز که زمین کاشته زراعت کرده را گویند 

قدري  که  آن  کنارهاي  و  مرز  و  کاشته  زمین  بوم  که  گفته  رشیدي  و 

کرده اند. بلند 

2. پاکیزه بوم؛ از جاي پاک و از خاک پاکیزه. )رشیدي(. سرشت و 

. )برهان( )فرهنگ فارسي معین(. در فرهنگ به معني سرشت  طبیعت 

و خو گفته، مستند به شعر سعدی: »شنیدم که مردیست پاکیزه بوم« 

بمعني  و خوی.  و طبیعت  رشیدی(. سرشت  )از  است.  تأمل  این  در  و 

خاک  از  یعني  بوم؛  پاکیزه  گویند  چنانکه  آمده  نیز  طبیعت  و  سرشت 

پاک و خوش سرشت.

»بومی«،  اوستا  در  معین(.  فارسي  )فرهنگ  ناحیه.  سرزمین.   .3

به معنی  »بوم«،  پهلوی  »بوم«،  باستان  پارسی  »بهومی«،  سانسکریت 

الاطباء(.  )ناظم  سرزمین آمده. جایي که در آن کسي زندگي مي کند. 

فارسي  )فرهنگ  الاطباء(  )ناظم  )برهان(  ماوا.  و  منزل  و  مقام  و  جا 

نقاشي  آن  روي  بر  که  غیره  و  پارچه  از  اعم  آماده شده  زمینه  معین(. 

معین(. فارسي  )فرهنگ  کنند. 

بومی: معماری  تعاریف  بررسی 

بومي،  معماري  بودن  وار  مردم  به  اشاره  با  فلامکي:  محمدمنصور 

بومي  معماري  اصلي  مشخصه هاي  از  را  محیط  گونه  دو  با  پیوند 

فرهنگي،  ارزش هاي  سلسله  با  یا  فرهنگي  محیط  با  »پیوند  می داند: 

آن  در  که  ضمني اي  قوانین  سلسله  با  و  فرهنگي  رفتارهاي  سلسله  با 

جاریند از یک سو و از سوي دیگر پیوند با محیط طبیعي یا با مجموعه 

انسان عرضه مي دارد. به  بنا  داده هایي که سرزمین 

مبتني  معماري  از  دیگر  شاخه اي  بومي  معماري  حائري:  محمدرضا 

آن  بر  که  مکاني  فرهنگ  و  مکان  به  همه  از  بیش  که  است  سنت  بر 

اصول  از  بهره وري  ضمن  معماري  این  مي کند.  تکیه  گرفته  برقرار 

و  نماها  پوشش  آورد،  بوم  مصالح  کاربرد  فضا،  سازمان یابي  مشترک 

مي کند. حفظ  را  خود  مکان  مختص  معماري  لهجه هاي  دهنه ها، 

فرهنگ مشخص محلي  از یک  بومي  معماري  معماریان:  غلامحسین 

سخن مي گوید. فرهنگي که به دست مردم همان محل شکل مي گیرد، 

اما  قرار مي گیرد.  تاثیر  نیز تحت  رویدادهاي سخت  و در  رشد مي کند 

مي یابد. سازگاري  بومي  فرهنگ  با  مردم  همان  وسیله  به 



علـمی136 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

بررسي ویژگي ها و صفات معماري بومي در منابع داخلي:

- به استناد سنت به ریشه معماري در گذشته دور و نزدیک اشاره مي دهد.

- چیزي نیست که نتوانیم امروزه بیافرینیم و چیزي نیست که دیگران بسیار پیش از

ما ساخته اند و دیگر کسي را توان آفرینش آن نباشد.

- تغییر و تبدیلات کند و بطئي

- هماهنگي در زمینه شکل، حجم گذاري، کاربردي، رنگ آمیزي و آهنگ سطوح

پر و خالي و همچنین در زمینه مصالح و نظام هاي ساختماني

- هماهنگي مبتني بر تفاوت

- به دور از خودنمایي و برون آرایي استقرار مي یابد

- تشخص مبتني بر ضابطه ها و رسوم و سلیقه هاي زاده از فرهنگ محیطي

- متظاهر کردن شیوه زندگي و اندیشه هاي رایج در فضاي زندگي جمعي که

آنان را به مکان یا به زیستگاه شان تعلق مي بخشد و به تولید یگانگي هایي

میان آنان و محیط شان مي انجامد.

- احترام متقابل و برخوردار از رفتارهاي محیطي مبتني بر آزادي هاي مشروط

از قراردادهاي اجتماعي ضمني، قراردادهاي نانوشته ولي زنده

- در پیوند با محیط فرهنگي

- انعکاس سلیقه هاي افراد سازنده معماري هاي بدیه هساز، بیانگر فرهنگ قومي

و همزمان با آن فرهنگ فردي

- فرهنگ، مبتني بر خصوصیات سرزمیني و رویدادهاي تاریخي، داراي

قدرتي شگرف بر انگیزه هاي انسان ها و تاثیرگذار در روند شکل گیري معماري بومي

- عجین بودن بناها با انسان هایي که در آنها مي زیند

- مجموعه واحدهاي معماري شهري که در سرزمیني معین گردهم آمده اند

- مردماني که آموزش معماري ندیده اند و به تولید معماري دست مي یازند.

- اکثریت غالب توده مردم )بدون شهرت و قدرت(

- در هنر بومي سازندگان و مصرف کنندگان قابل تفکیک نیستند و مرز

بین آنان همواره در سیلان است.

- معماري بومي به دور از تخصص ها تحقق مي یابد

- فاصله میان تعیین نیاز و برآوردن آن، فاصله میان تصور و تحقق بخشیدن

به فضایي که بتواند بیش ترین انطباق را با آن داشته باشد، فاصله میان لحظه اندیشیدن

به زمین و ساختمان و لحظه دارا شدن یا تصاحب یا تملک عرصه و اعیان و ... در روند

شکل گیري معماري سنتي هم بسیار کوتاه است و هم بي واسطه طي مي شود.

. قابل آفرینش در

دوره معاصر

. تبدیلات بطئي

. هماهنگي

. تفاوت

. تشخص

. نمود شیوه زندگي

. متاثر از قراردهاي ضمني

. بیانگر فرهنگ قومي

. انعکاس سلیقه فردي

. عجین بودن بنا با انسان

به شکل مجموعه

. عدم آموزش و تخصص

. توده مردم

. عدم تفکیک سازنده و 

مصرف کننده

. فاصله کوتاه میان

تصور و تحقق
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- در پیوند با محیط طبیعي یا با مجموعه داده هایي که سرزمین بنا به

انسان عرضه مي دارد. داده هایي که هم ابزار فکري اند و هم ابزار کاربردي،

هم رنگ و اندازه و تناسب اند و هم مصالح و اجزا و عناصر ساختماني

- چگونگي برخورد با مشکلات خاص هر سرزمین با استفاده از عناصر

همان سرزمین و ساخت ابزار و شیوه متناسب با نیازهاي خود در تاثیر متقابل با طبیعت

- به وجود آوردن بنا و شهري که بتواند پابه پاي فضاي طبیعي اش بزید و

در هماهنگي با چگونگي هاي کالبدي زمیني که در آن استقرار مي یابد شکل

کالبدي و شاخ و برگ یافتن اش را تحقق بخشد )ارگانیک(

. پیوند با محیط طبیعي

. استفاده از عناصر سرزمین

. زندگي بر پایه فضاي طبیعي

- در عرصه این عملیات هیچ چیز تصادفي نیست.

- هرگونه گزینشي در نهایت سخت گیري و برخاسته از ضرورت هاي معین

ضرورت هایي که تنها حامل جنبه هاي مادي و عملکردي نیستند.

. نظم

. پاسخگو به ضرورت ها

تأملي در نسبت Vernacular Architecture و »معماری بومی«: 

با توجه به بررسي معاني دو واژه »Vernacular« و »بومی« و شیوه 

سوالاتی  مشاهده شد،  که  آنچنان  معماری،  با  ترکیب  در  را  آن ها  کاربرد 

قابل طرح است: 

مترادف  معنای  به لحاظ  و »بومی«   »Vernacular« واژه دو  آیا   -

هستند؟ آیا ترجمه »Vernacular Architecture« به »معماری 

بومی« صحیح است؟

- تحت عنوان Vernacular Architecture با توجه به شیوه 

کاربرد این عبارت در بستر فرهنگی اصلی آن، چه موضوعاتی در گستره 

معنایی معماری در سرزمین ایران قابل جست وجو است؟

- صفاتي چون »عادی« و »غیررسمی بودن«، ساخته شدن توسط مردم 

بر  معطوف  که   Vernacular معنایی  وجه  آن  و  متخصصین«  »غیر 

غیررسمي و معمولي بودن است، چه بخشي از گستره معماري ایران را از 

بررسي ها حذف خواهد نمود؟

بر اساس موارد مذکور و با توجه به جمیع جهات و نظر به شرایط حاکم 

در حفاظت از میراث فرهنگي به نظر مي رسد:

- آنچه پرداختن به موضوع معماري بومي، در شرایط زماني و مکاني ما را 

ضروري مي نماید، آن است که تاثیر بنیادین انطباق و هماهنگي با مختصات 

بوم )به معناي سرزمین( در کیفیت شکل دادن به محیط مصنوع و به تبع 

آن در کیفیت زندگي جاري در محیط مصنوع، از شهر تا بنا، تحت تاثیر 

عوامل مختلف، علي رغم وجود سابقه تاریخي طولاني در باب این موضوع 

)نه تنها در معماري، که در سایر مظاهر فرهنگي(، در عرصه نظر و عمل، 

مورد غفلت واقع شده است:

از  فراگیر غفلت  تاثیرات  بوم.  و علي رغم  بي اندیشه سرزمین  - ساخت، 

موضوع، در عرصه هاي مختلف، از دشواري هاي حفاظت از شواهد معماري 

بومي تا مداخلات بي محابا در محیط با هدف احداث شهر و راه و ساختمان 

و سد و ... )تحت لواي توسعه( نمود مي یابد و بخشي از نتایج آن در تخریب 

روزافزون محیط زیست، از سویي و بي کفایتي محیط مصنوع در ایجاد زمینه 

مختصات  بر  مبتني  معنوي(  و  مادي  مراتب  )در  زندگي  جریان  برقراري 

فرهنگي- بر مبناي ارزش ها، هنجارها و روحیات هرکدام از اقوام- از سوي 

دیگر، قابل پیگیري است.

- در شرایط حاضر، مسئله اساسي و قابل تأمل ما، تبیین تقابل یا تعامل 

رسمي و محلي، مردم ساز یا معمارساز بودن، واکنش در برابر یادمان گرایي 

پرداختن  مدرنیسم،  برابر  در  واکنش  مردم،  توده  معماري  به  پرداختن  و 

تکمیل گستره  و  تکوین  ایده هایي که پشتوانه  انواع  و  به معماري روزمره 

معنایي واژه Vernacular در غرب )حداقل طي دو قرن گذشته( بوده 

است، نیست؛ گرچه به واسطه قرارگیري ناگزیر در معرض جریانات فکري و 

به عنوان عضوي از جامعه جهاني، بخشي از این مسائل، مبتلابه ما نیز بوده 

و ذیل موضوع مذکور، در ایران نیز قابل مطالعه هستند.

پهناوري  به واسطه  ایران،  در  خصوص  به  بومي،  معماري  موضوع   -

کشور  مختلف  مناطق  در  طبیعي  فرهنگي-  فوق العاده  تنوع  و  سرزمین 

مصنوع(،  محیط  شکل گیري  بستر  متنوع،  بسیار  مختصات  با  )بوم هایي 

محیط  بحران هاي  و  سرزمین  نقاط  اکثر  در  موجود  طبیعي  دشواري هاي 

زیستي موجود، وجود تجارب تاریخي در شکل دادن به محیط مصنوع بنابر 

مختصات بوم )از مقیاس شهر تا بنا و اجزاء( از اهمیت ویژه برخوردار است. 

گذشته  سرزمین  بر  که  تاریخي  و  ایران  جغرافیایي  ویژگي هاي  همچنین 

است، معماري بومي و مطالعات مربوط به آن در ایران را واجد ویژگي هاي 

منحصربفرد مي سازد. 
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- ضرورت پرداختن به موضوع معماري بومي، که ریشه در گذشته و رو 

به آینده دارد، حداقل در دو وجه قابل تبیین است:

1. وجه حفاظت )از مصادیق معماري بومي(

1-.1 حفاظت از مصادیق؛ به مثابه امانتي که از نسل هاي گذشته به ما 

رسیده؛ فقط متعلق به نسل ما نیست و مي بایست به آیندگان تحویل داده 

شود. سند هویت فرهنگي و تاریخي است و واجد همه آن ارزش هایي که در 

وجه حفاظت از میراث فرهنگي مورد نظر است و بر آن تاکید مي شود )در 

صورت ضرورت، قابل بسط و تبیین است(.

1-2. حفاظت از مصادیق؛ به مثابه چراغي فراروي آینده )شواهد موجود 

از معماري بومي: متضمن تجارب سالیان متمادي در شکل دادن به محیط 

مصنوع بر مبناي مختصات بوم؛ همچنین دربردارنده ویژگي هاي بوم و منبع 

قابل اعتماد براي استنباط و شناخت مختصات بوم(.

مورد  دو  تحقق  جهت  مساعد  زمینه  ایجاد  هدف،  حفاظتي؛  وجه  در 

با  مختلف(  سطوح  )در  جامعه  ناآشنایي  رو،  پیش  مسئله  و  است  مذکور 

ارزش هاي مستتر در شواهد معماري بومي، جدا انگاشتن آنها از خود و به 

تبع آن قرارگیري شواهد معماري بومي )به مثابه اسناد هویت فرهنگي و 

تاریخي و منابع شناخت بوم و روش هاي تعامل با آن( در معرض تخریب 

و نابودي است.

2. وجه تداوم )که روي به حال و آینده دارد(

در شرایط موجود، رویه جاري و معمول مداخله در سرزمین به منظور 

شکل دادن به محیط مصنوع )متاثر از شیوه آموزش، شیوه ترویج و تبلیغ، 

شیوه تهیه طرح هاي توسعه و عمران و...( در مقیاس هاي مختلف از شهر 

و  ندارد  فرهنگي  و  طبیعي  بستر  و  بوم  مختصات  با  نسبتي  هیچ  بنا،  تا 

اساساً خود را ملزم به شناخت و رعایت بوم نمي داند، بالتبع محصول این 

آنکه  نتیجه  برقرار نمي کند.  استقرار خود  با بستر  نیز هیچ نسبتي  فرایند 

بوم هاي مختلف در  و  فوق العاده شهرها  تنوع فرهنگي و طبیعي  علي رغم 

ایران، محیط مصنوع شکل گرفته در دوره معاصر روي به یک شکل شدن 

دارد و این خود به عنوان یکي از مظاهر به فراموشي سپرده شدن اهمیت 

تاثیر مختصات بوم، متضمن نتایج و تاثیراتي در مراتب مختلف است که 

نهایتاً کیفیت زندگي در محیط مصنوع را متاثر نموده و بر بستر طبیعي و 

احوال مخاطبان معماري موثر است.

- نهایت آنکه این کمیته در تبیین عنوان خود )معماري بومي( با توجه 

به مسائل پیش گفته، به معناي »متعلق به مکان، زمان و گروه خاصی از 

مردم بودن« ذیل معانی Vernacular و »سرزمین« ذیل معانی واژه 

»بوم« نظر دارد. در عین حال سعی بر آن است تا سایر موضوعات مرتبط با 

Vernacular Architecture را نیز از نظر دور ندارد.
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تعیین حوزه بوم ها در گستره کشور ایران
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برنامه های »گروه آموزش و ترویج« کمیته معماری بومی ایکوموس ایرانیادداشت ایکوموس برای کارگاه »بازشناسی و احیا حصار چینه ای باغ های تاریخی«
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شیوه نامه تهیه عکس از معماری بومی
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فرم عضویت در کمیته علمی معماری بومی ایکوموس ایران

کمیته  فعالیت  مدت  طول  در  فرم  این  است.  شده  ارائه  ایران  ایکوموس  بومی  معماری  علمی  کمیته  در  افراد  عضویت  فرم های  بخش  این  در 

است.  ویرایش شده  مرتبه  چند 

نخست: ویرایش 
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نهایی: ویرایش 



علـمی156 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران



157 تابستان و پاییز 1401 / شـماره 10 و 11



علـمی158 کمـیته 
                   معـماری بومــی ایکـومـوس ایـران

اسامی و تصاویر همکاران و نویسندگان گاهنامه
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اسامی و تصاویر همکاران و نویسندگان گاهنامه

در مدت فعالیت گاهنامه کمیته علمی معماری بومی ایکوموس ایران، که از سال 1397 تا 1401 در 11 شماره انتشار یافته، 
نویسندگان و پژوهشگران متعددی با تدوین مطالب در ارتباط موضوعات مرتبط با معماری بومی با این کمیته همکاری نموده اند. 
کمیته معماری بومی از این همکاران کمال تشکر را دارد. تصاویر و اسامی این افراد به ترتیب حروف الفبا در ادامه ذکر شده است.
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عاطفــه امـرایـــی

مریـــم اختیــاری پرویــن آهنگرزیبــــــــــــا آذر

سارا اشتــری ماجـلن

عرفـــان امیــری آذر

فاطمــه احمـــدی

سیـد محمـد بهـشتیمحیــا بختیاری منشصـــــادق بختیــاری

مریـــــم باقــری سپیده ایری

نسترن پارسایی

محمدرضا اولیاء

محـمد پرهیـــزگار مژگــــان پاک چـشم

بهاره اله دادی

زبیده بیات

خلیل امامی

پگاه پایه دار اردکانی
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فاطمه جعفری مـــولود جابــــری

مهـدی حجـت فـــاطمه حبیبـــی

مسعـود حسـن نیابــهاره حســـن نیانجمه حساس

زهــــره خضــــری اکـــرم خــراسانــی نیکــــو خالقـــــی 

مریــــم خنشا

نیوشا خـــاتمی

میرسجاد خوبرفتار شالکوهیفاطمــه خورشیــدیســارا خواجویــــان

سجاد جعفری افسانه جبرئیل زاده کارگر

نگار حدادآلاله حجتی

سید حسین حیدری لطف آبادی
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سیاوش صابری مــــژده صــــیادی آزاده شــهابی پـــور

سید محمد امین طباطبایی معـــــصومه طهــانمهــدی طــــاهری

زهــرا شفیـــع زاده

معـــــراج شریفــی

فرشـته درویش زانوسی

محترم  نگارنده  تصویر 
ایشان  درخواست  به 
است. نشده  داده  ر  قرا

محمدحسین دهقانی

سجـــــــاد زلیکانی آیـــــدا زارع مهذبیه

حســـین رایتی مقدم

علیرضا سلمان زاده یزدینسیم زنـد دیزاری

شیــما شـاهــرخــیرضا سیادت نژاد پیمان سلیماني روزبهانی

افروز طهماسبی

منصـوره درمحمــدی
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امیر علیوندافســانه عبـــدالهی اصلمهســا عباسـی گراونــد 

فـــرح زا محمد جواد قاسمینریــــمان 

محمدابراهیم کهن سال محبوبه کدخدایی گلمکانی آمنـــه کریـمیان

امیر محمد متوسلیانآنـــدره مــاروتـیگـــوهرشاد گوران

مجید قره زاده شربیانی 

مرتضـــی محـــرابی

داوود مردانی

عـــلی مختــــاریان  محمد محمودی عـــــادله محتشــم

علیرضا فخری زاده کرمانی

فوزیه فرح بخش

مونا کردی
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و با تشکر از خانم ها و آقایان:

محمد احمدیان هروی، امیررضا اشکانی اصفهانی، نیلوفر انصاریان، سجاد جعفری، احسان حاجی رسولی ها، ساناز حائری، محمد حسین زارع، شایان 

سجادیان، فرح شایسته، علی شریفی،  حمید  عالی حسینی، ربابه علی پور،  پوریا فرخی، کیمیا کریمی، محمد عباسی، محمدرضا محمودی قوژدی رو 

نیکو نجیبی که متاسفانه تصاویر ایشان در آرشیو تحریریه گاهنامه موجود نبود.

مهدی معتمدپریســــا مـــؤذنیسلـمان ملک عبــاسی

مهدی وثوق نیا

سارا نصری کیان آباد

رضوان یادگار تیرانی

ایمـــان واعــظی

زهــــرا نــوتج سمیرا نامور اصلحسیــــن ناصــری

بهــــزاد وثیــــقناصر نوروززاده چگینی

تــرانه یلــدا فربود یحیی پور

سمیـــــه مـــراقی
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بازتاب های بین المللی انتشار گاهنامه های
 کمیته علمی معماری بومی ایکوموس ایران
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بازتاب های بین المللی انتشار گاهنامه های
 کمیته علمی معماری بومی ایکوموس ایران
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یادبود...

7 بهمن ماه 1401 نخستین سالگرد پرواز دکتر یعقوب دانشدوست است به سرای جاودان.

بادا که اکنون ساکن همان باغ آسمانی باشد که درکتابش»پیدایش باغ آسمانی ایران« آن را الگوی 

طراحی باغ های ایرانی دانسته بود:

الگوی طراحی باغ  باغ،  ایرانی، همواره به عنوان بهترین و زیباترین  باغ آسمانی در تصور  »طرح 

ایرانی و دگرگونی های آن قرار می گیرد.

ادب  و  ایرانی  پایه های فرهنگ  بزرگی است در  ایران کشف  باغ آسمانی  از سوی دیگر، شناخت 

پارسی«.

نگارش های ایشان در باب معماری و شهرسازی بی نظیر شهر طبس پیش از زلزله باعث ماندگاری 

بخشی از تاریخ معماری ایران شده است.

بی شک کوشش های صادقانه و خستگی ناپذیر او برای حفظ و مرمت بناها و سایت های تاریخی 

کشور سترگمان ایران و بخصوص خراسان بزرگ در یاد و خاطر اندیشمندان، پژوهشگران و فرهنگ 

این گنبد دوار به یادگار  اثر بخشی و کارهایش در زیر  باقی خواهد ماند و  این مرز و بوم  دوستان 

خواهد ماند.
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