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PRESENTACION

Es de acuerdo internacional el establecimiento de las categorias, figuras y leyes de
interpretacion y proteccion que valoran aquellas entidades materiales e inmateriales
significativas y testimoniales de las distintas culturas sin establecer limites temporales ni
artisticos, considerando por tanto entidades de cardcter tradicional, industrial, inmaterial,
contempordaneo, subacudtico, o los paisgjes culturales y naturales, como garantes de un
importante valor patrimonial, tanto del pasado como del presente, y que, basicamente,
regulardn nuestro futuro.

¢Por qué? Porque cada edificio, objeto, lienzo, escultura, musica, danza... que se sintetiza
como resultado de los modos de cada cultura y cada tiempo, es parte fundamentalmente
representativa de nuestro patrimonio. Mdas allg, los avances cientifico-técnicos
determinan una nueva mirada, una nueva definicion y una nueva ampliacion de la
representatividad de cada elemento:

El materialismo histdrico hace saltar fuera del curso lineal de la historia una época
determinada, asi como una determinada vida de la época, o una determinada obra de la
obra general. El resultado de su procedimiento reside en que en una obra se halla
conservada y custodiada la obra general, en la obra general la época, y en la época el
curso entero de la historia. El fruto nutriente de lo historicamente comprendido posee en
su interior el tiempo, como semilla preciosa pero carente de sabor.

Benjamin, Walter. La obra de arte en la época de la reproducibilidad técnica, 1936.

¢Puede la accion cientifica de la fotografia aplicada y el documentalismo, operando en los
niveles de la representacion activada, proteger ese patrimonio mediante una digitalizacion
cualificada y alterar la conciencia de ese patrimonio mediante una reproduccion
documental paramétrica del mismo? Si, sin duda. De esa posibilidad surgen las lineas de
estudio del presente simposio.



PRINCIPIOS

Nunca el patrimonio cultural y natural tuvo la significancia actual, y nunca fue
documentado tan masivamente como ahora, pero la facilidad de la fotografia digital y la
falta de rigor -consecuencia de la fotografia digital masiva- hace que tengamos que
reconducir el esfuerzo fotografico con un objetivo mds que concreto: que la fotografia
aplicada y la documentacion supere, e incluso llegue a sustituir paramétricamente para
hacerlo reproducible, al ente patrimonial documentado.

La fotografia aplicada en todas sus escalas y el documentalismo cientifico es un medio
activo de interpretacion, representacion y objetualizacion, que posibilita que desde una
perspectiva parametrizada el documentalismo sea mas que un reflejo del ente patrimonial,
pues la interpretacion historica que las fotografios dejan de un lugar o un objeto, se
entrelaza con la percepcion del mismo para deformarlo en la conciencia colectiva y
convertirlo en patrimonio, del mismo modo que la vision, mas alla de la vision ocular de las
técnicas de imagen cientifica, amplia la nocion misma de patrimonio y permiten el estudio
desde un rango mayor de disciplinas.

La fotografia contempordnea del patrimonio, y su difusion en la web, llega a intervenir en
el territorio y en el patrimonio (a todo nivel), pues provoca una respuesta publica que
se realiza sobre un elemento, haciendo patrimonio de él, y desde aqui se invierte la
polaridad de la recreacion patrimonial para desde este objeto actualizar y ampliar el
patrimonio, que pasa a modificar el catdlogo patrimonial desde el que tomamos conciencia
para volver a actualizar el mismo.

Esta relacion puede reconstruir tan perfectamente un ente patrimonial, que puede llegar a
operar por sustitucion cualificada del mismo. La valoracion, conservacion y difusion del
patrimonio histérico-artistico y natural-geoldgico es uno de los objetivos de cualquier
sociedad que pretenda mostrar a sus ciudadanos y visitantes la imagen que pretende
ofrecer de si misma, pero para ello ha de estar documentado. Y la documentacion tiene
otro valor: permanece contra la destruccion por ser multi-localizable.

Un patrimonio documentado es un patrimonio protegido y multi-presente, indestructible
teleoldgicamente, y esa documentacion puede llegar a ser no solo representacion del
patrimonio, sino una presencia inmanente del mismo, por lo que es patrimonio, no solo
documentacion del mismo.

La realidad, parametrizacion y difusion del principio de sustitucion cualificada patrimonial
desde la escala nanoscopica hasta la imagen territorial serd el objetivo primordial de este
simposio.



PROGRAMA

DIA 19 LUNES, 8 DE MAYO DE 2017.

TEMA: APLICACIONES, PRACTICUM Y TRASCENDENCIAS.

Sede: Colegio Oficial de Arquitectos de Granada

10.00-10.15. Apertura del congreso. Carolina Cardell Ferndndez, Juan Diego Ldépez Arquillo y Luis
Alberto Martinez Caias.

10.15-11.00. Conferencia. “El patrimonio y sus adjetivos: génesis y evolucion de un concepto”. Juan
Calatrava Escobar, catedratico, Universidad de Granada.

11.00-11.45. Conferencia. “El patrimonio urbano como imagen y como vivencia: turismo e
identidad”. José Farifia Tojo, catedratico, Universidad Politécnica de Madrid.

12.15-13.00. Conferencia. “Un recorrido por la documentacion cientifica en la historia”. Margarita
Orfila Pons, catedratica, Universidad de Granada.

Sede: Palacio de los Condes de Gabia, diputacion de Granada.

13.15-14.00 . Conferencia. “Gestion documental y preservacion del patrimonio. El Archivo General de
la Diputacién Provincial de Granada®”. Pilar Parra Arcas y Alvaro Ortega Santos, seccion de
archivos y documentacion, delegacion de cultura de la Diputacion de Granada.

14:00-14.30. Visita al archivo historico de la Diputacién de Granada, Palacio de los Condes de Gabia:
Sala de trabajo, sala de investigadores, depdsito documental y exposicion.

Sede: Colegio Oficial de Arquitectos de Granada

17.00-17.45. Conferencia. “El documentalismo y la conservacion del patrimonio
arquitectonico”. Ricardo Herndndez Soriano, profesor asociado, Universidad de Granada.

17.45-18.30. Conferencia. “Los retos del Patrimonio: la recuperacion de las técnicas, innovacion y
tratadistica: Artes de la cal, del yeso, del barro, Bévedas, canteria, y carpinteria”. Carfos Clemente
San Romdn, arquitecto, Universidad de Alcald de Henares. (Director de la Coleccion de tratados de
Técnicas de la Arquitectura: Artes de la Cal, Artes de los yesos, ...)

Sede: Cuarto Real de Santo Domingo, Ayuntamiento de Granada.

19.00-20:30. Clausura de la exposicion fotografica “Subiamos a mUsica de talén. Sierra Nevada
1929-1970” del archivo documental inédito de D. Joagquin Ferndndez Ruiz. Esther Cardell
Ferndndez, licenciada en Bellas Artes, depositaria y titular del archivo fotografico. Comisaria de la
exposicion.



DIA 29 MARTES, 9 DE MAYO.

TEMA: LA DOTAC!()N DE NUEVOS SIGNIFICADOS MEDIANTE
TECNICAS CIENTIFICAS.

Sede: Colegio Oficial de Arquitectos de Granada

9.15-9.30. Presentacion de las sesiones. Juan Diego Ldpez Arquillo.

9.30-10.15. Conferencia. “La microfotografia como herramienta de informacion en la
caracterizacion de materiales del patrimonio construido”. Carolina Cardell Ferndndez, profesora
titular, Universidad de Granada.

10.15-11.00. Conferencia. “Aplicaciones de técnicas fotogrdficas especiales para el andlisis
y documentacion de obras de arte”. Luis Rodriguez Simadn, profesor titular, Universidad de
Granada.

11.00-11.45. Conferencia. “Aplicacién de técnicas geomaticas para la documentacion y difusion del
patrimonio historico y natural”. Javier Cardenal Escarcena, profesor titular, Universidad de Jaén.

12.15-13.00. Conferencia. “Técnicas de fotografia cientifica aplicables a la conservacion del
patrimonio arquitectonico”. Luis Monje Arenas, Jefe del Departamento de Fotografia Cientifica.
Universidad de Alcald de Henares.

Sede: Archivo histdrico Casa de los Tiros.

13.15-14.30. Visita al Archivo histdrico y documental de la Casa Museo los Tiros, palacio de los
Granada-Venegas.

Sede: Colegio Oficial de Arquitectos de Granada

16.30-20:30. Lectura de comunicaciones orales.

16:30-16:45. “Coleccionar, documentar, conservar la memoria patrimonial y personal: una
investigacion a través del dlbum fotogrdfico de Calouste Guibenkian y su tratamiento”. Alba
Guerrero Garcia. (p.16)

16:45-17:00. “Arqueografia de la Casa Wittgenstein en Noruega a partir de Fotografia Histdrica”.
Enrique Clemente Quintana. (p.26)

17:00-17:15. “Del libro a la pelicula: documentales para la divulgacion del Patrimonio Arquitectdnico.
Experiencias en el SMLab-UGR”. Concepcion Rodriguez Moreno. (p.42)

17:15-17:30. “El Paisaje, Patrimonio de la Civdad de Granada: el Estudio de su Evelucion en el
Observatorio y Archivo de los Paisajes de Andalucia (0APA)”. Andrés Caballero Calvo, Yolanda
Jiménez Olivencia y Laura Porcel Rodriguez. (p.58)

17:30-17:45. “Plan de conservacion, documentacion y difusion de las colecciones fotogrdficas de la
Fundacion Rodriguez-Acosta “. Javier de Pablos Ramos. (p.74)

17:45-18:00. “La fotografia: un reflejo de la evolucion histdrico-artistica del patrimonio” Maria
Begofia Lopez Avila. (p. 80)



18:00-18:15. “Las imdgenes como medio de conocimiento y conservacion del Patrimonio. El Palacio
de Pedro | de los Reales Alcdzares de Sevilla”. Carmen Moral Ruiz. (p.94)

19:00-19:15. “Cartografias de la Memoria. La Documentacion Fotogrdfica del Territorio a través de la
Palabra Hablada”. Paula Javaloyes Azor. (p.116)

19:30-19:45. “La Ortofotografia digital; el anhelo de los pioneros.
Su uso en la documentacion de la alcazaba al-Mandari de Tetudn”.
Maria Luisa Cano Barrio, Julio Calvo Serrano, Fabién Garcia Carrillo. (p.121)

19:45-20:00. “Caminos y proposiciones para un proyecto de conservacion y digitalizacion
fotogrdfica”. Carollina Ramos. (p.98)

20:00-20:15. “Ruinas, grafitis y pintadas en el Centro Histdrico de Sdo Luis/MA (Brasil): la Fotografia
y la Estética del Abandono”. Marcos Ramusyo de Almeida Brasil. (p. 111)

20:15-20:30. “Hacia un protocolo de gestion de la documentacion de un yacimiento arqueoldgico: El
SICAC. Sistema de Informacion del Conjunto Arqueoldgico de Carmona”. José Manuel Lopez
Sdnchez, Alejandro Jiménez Herndndez. (p. 127)

DiA 39. MIERCOLES, 10 DE MAYO.

TEMA: LA REALIDAD INSTITUCIONAL EN LA
PROTECCION DOCUMENTAL Y PATRIMONIAL.

Sede: Colegio Oficial de Arquitectos de Granada

9.15-9.30. Presentacion de las sesiones. Carolina Cardell Ferndndez.

9.30-10.15. Conferencia. “Patrimonio documental: El registro fotografico como consigna”. Domingo
campillo Gareia, profesor contratado doctor, Universidad de Murcia.

10.15-11.00. Conferencia. “El papel de la Fundacion CICOP como potenciador del documentalismoy
gestion patrimoniales”. Eduardo M. Sebastidn Pardo, gerente del Instituto de Conservaciony
Restauracion de Bienes Culturales de la Fundacion CICOP (ICON-FCICOP).

11.00-11.45. Conferencia. “El Centro de Arqueologia Subacudtica del Instituto Andaluz del Patrimonio
Histdrico. Innovaciones técnicas al servicio de la proteccion del patrimonio subacuatico”. Milagros
Alzaga Garefa, arquedloga.

12.15-13.00. Conferencia. “La responsabilidad administrativa en la tutela del Patrimonio”. Paloma
Sobrini Sagaseta de llurdoz, Directora General de Patrimonio de la Comunidad de Madrid.

13.00-14.00. Conferencia. “El archivo histérico del Patronato de la Alhambra: documentacion,
tratamiento y divulgacion”. Bdrbara Jiménez Serrano, Jefa de seccion de Archivo y Biblioteca,
Patronato de la Alhambra y Generalife, Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia.

Sede: Colegio Oficial de Arquitectos de Granada




16.30-20:00. Lectura de comunicaciones orales.

16:30-16:45. “E/ Papel de la Imagen Fotogrdfica para el Conocimiento y la Ensefianza de un
batrimonio Desaparecido: la Casa Vegetal” Ricardo M. Luque Jurado. (p.10)

16:45-17:00. “La fotografia como herramienta de documentacion y andlisis de la percepcion del
color en la civdad”. Carmen Maria Armenta Garcia. (p. 21)

17:00-17:15. “Fotografia y documentalismo para la conservacion de las estructuras arqueoldgicas y
del paisaje del cerro del castillo de Montejicar (Gr}” Luis José Garcia-Pulido; Virginie Brazille Naulet;
Manuel Ramirez Ayas. (p.32)

17:15-17:30. “Cartografia Social y Participacion Civdadana: Hacia un Mapa Emocional del Barrio de La
Isleta”. Vicente Javier Diaz Garcia. (p. 105)

17:30-17:45. “Reconstruccidn virtual del Balneario “Nuestra Sefiora del Carmen”, Mdlaga”. Fernando
Gomez Hermosa. (p. 63)

18:15-18:30. “Registro y documentacion del patrimonio incomodo. El caso Dar Riffien”. Alba Garcia
Carrién. (p. 69)

18:30-18:45. “E/ albergue de San Francisco de la Sociedad Sierra Nevada: estudio y documentacion
para la recuperacion y conservacion de un patrimonio en peligro”. José Carlos Pefas Alcdntara,
Fabidén Garcia Carrillo. (p. 88)

18:45-19:00. “E/ Banco de Fotografia Histdrica del Proyecto "Conoce tus Fuentes"”. Antonio Castillo
Martin. (p. 84)

19:00-19:15. Poster_ “Virtualidad sobre estampas”. Victoria Soto Caba. (p.133)

19:15-19:30. “Sierra Nevada, patrimonio mds que hatural: propuesta de ruta patrimonial por sus
refugios histdricos”. Antonio Pérez Gonzdlez y Cristobal Adrién Garcia Almeida. (p.50)
19.30-20.00. Presentacion del cat@logo “Patrimonio débil del Valle del Darro de Granada”. Juan

Diego Ldpez Arquillo, arquitecto, editor de la catalogacion.

20.00. Conclusiones, presentacion de actas y clausura del Simposio SIDOP 2017.

COMUNICACIONES PRESENTADAS EN EL SIDOP 2017:



COMUNICACION#1:

El Papel de la Imagen Fotografica para el Conocimiento y la Enseianza
de un Patrimonio Desaparecido: la Casa Vegetal en Andalucia.

AUTOR: RICARDO M. LUQUE REVUELTO
COLABORADOR: RAFAEL PULIDO JURADO
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El Papel de la Imagen Fotografica
para el Conocimiento y la Ensehanza

de un Patrimonio Desaparecido:

la

Casa Vegetal en Andalucia.

/ AUTOR: RICARDO M. LUQUE REVUELTO (1%),
COLABORADOR: RAFAEL PULIDO JURADO (2)

(1) Departamento de Ciencias del Territorio. Universidad de Cérdoba (Espafia)
(2) Maestro de taller de artes plasticas y disefio en Escuela de Arte “Dionisio Ortiz" de Cérdoba. (Esparia)

Resumen

El objetivo de este trabajo es el de poner de manifiesto la importancia de la imagen fotogrdfica para el conocimiento de un patrimonio
escasamente conocido: la casa vegetal en Andalucia. La interpretacion de las fotografias no solo revela las caracteristicas formales de estas
construcciones sino que se entrelaza, a su vez, con la percepcion de los paisajes en los que se insertan y la ensefianza de los mismos.

Abstract

The objective of this work is to highlight the importance of the photographic image for the knowledge of a scantly well-known patrimony: the
vegetable house in Andalusia. The interpretation of the photographs not only reveals the formal characteristics of these constructions, but it
intertwines, in turn, with the perception of the landscapes in which they are inserted and the teaching of the same ones.

INTRODUCCION

No siempre el patrimonio rural fue
documentado de forma analoga,
dandose el caso de que muchas de las
manifestaciones patrimoniales de Ia
sociedad tradicional agraria andaluza no
lo han sido hasta el presente. Ademas,
no siempre han recibido la misma
consideracién la mayor parte de ellas,
quedando escasos testimonios de lo que
fue la morada basica o arquitectura
doméstica, considerada como
“arquitectura efimera” o un “patrimonio
menor" en comparacién con nuestro ya
importante  patrimonio  cultural y
arquitectonico (Torrico, 2000a).

Estas circunstancias, combinadas con la
falta de registros documentales
histéricos y la propia naturaleza de
estas construcciones, que ha impedido
que lleguen hasta nosotros, se han
aliado para que en el presente la
vivienda rural vegetal, denominada
como chozas, chozos, cabaiias,
tapichozas, albergues, casillas, casas
pajizas, chamizos, rosqueras, torrucas,
casal, hormazos, bombos, cubillos
(estas entéramente de piedra), efc., sea
hoy en dia desconocida.

El habitat rural, como componente
cultural y patrimonial que es, constituye
hoy en dia uno de los referentes a tener
en cuenta cuando se quiere recuperar el
conocimiento de unos usos y unos
modos sociales asociados a unos
periodos histéricos concretos en los que
los agricultores, pastores, jornaleros,

mineros u hortelanos establecieron unos
grupos sociales diferenciados
culturalmente (Torrico, 2000b).

Moratalla
(Hornachuelos), afio  1887. Circular-conica,
realizada con maderas de las mismas talas (encina,
acebuche, etc.) recublerta de monte y paja cosida
con torzales, de aproximadamente 3 m. de
diametro. Fuente: Teobaldo de Saavedra y Cueto,
primer Marqués de Viana. Fundacién Cajasur.

e A
oza de carboneros en

La casa rural, desde el cortijo o la
hacienda hasta el albergues o la choza
mas humilde, constituyen igualmente
una parte fundamental y viva de los
paisajes rurales (Demangeon, 1963).
Ciertamente, cualquiera que sea Ia

manifestacion del habitat rural, por
modesta que esta sea, supone un
hecho, no solo geografico sino

patrimonial, que no conviene pasar por
alto, pues nos ensefia como las gentes
de campo entablaron unos
aprovechamientos agrarios y unas
formas de vida sostenibles en un medio
fragil, utilizando para su vivienda los
materiales que Ila naturaleza les
brindaba: piedra, madera y vegetales
(Lugue, 2013).

La fotografia, el uso de las miradas

cotidianas circunstanciales -aunque
escasas y parciales- permitirdn conocer
muchos de los aspectos que quedaban
velados en la estadistica o en las
fuentes documentales. Su interpretacion
histérica, asimismo, se va a entrelazar
con la percepcion del mismo y su
ensefianza (Luque, 2012a y 2012b),
para transformarlo en la conciencia
colectiva y convertirlo en patrimonio.

flg 2. Chozas de jornaleros en Palma del Rio
(Cordoba). De horcones (rectangulares-ovaladas),
realizadas con maderas arrastradas por los rios
apoyadas en puntales y techadas con muy diversas
plantas (cafia, carrizo, palmito, enea, funco, paja,
etc) cosidas con torzales de juncia o pita, de
aproximadamente 8 x 4 m. Fuente: Pareja Cano, G.
y Lelva Blanco, A. (2004): Los pagos de huerta de
Palma del Rio. En recuerdo de su gente. Palma del
Rio, Imprenta Lopera, p. 82.

El objetivo de este trabajo es el de
aquilatar en qué medida las imagenes
fijas, las fotografias que de forma
paulatina han ido apareciendo,
extraidas de fondos bibliograficos,
documentales y archivisticos, o incluso
de albumes familiares, nos permiten
afianzar el conocimiento de estas
construcciones, clarificar sus usos,
forma, tamafio, apariencia, materiales,
técnicas empleadas, etc.

paisajes rurales de Andalucia

palabras clave: Vivienda rural, chozas, didactica del patrimonio,

Andalucia.

key words: Rural housing, huts, heritage teaching, rural landscapes of

* corresponding author: chilurer@uco.es
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Circular, construido por traba de maderas de encina
y forro de monte-fetamas y pafa riplada, de
aproximadamente 4 m. de dlametro. Fuente:
Familia Sénchez Pozo.

La fotografia como fuente de
cohocimiento de la casa vegetal

La documentacion de la arquitectura
rural andaluza no puede prescindir del
estudio de las miradas cotidianas, a la

vez que hacedoras de paisajes
culturales y patrimoniales. Asi la
fotografia, junto a otras
representaciones graficas e
iconograficas como los dibujos,

grabados, cuadros, etc. constituyen un
conjunto de recursos especialmente
utiles para afianzar el conocimiento de
la vivienda vegetal, permitiendo
profundizar en todos aquellos aspectos
que quedaban velados en las fuentes
documentales o estadisticas.

g 4. za de campesinos en Lebrija (Sevilla).
Rectangular, mixta de taplal y cublerta de pitones-
maderas, techada con diversas plantas o pajas
coslda con torzales y cafias, de aproximadamente 5
X 3,6 m. Fuente: Flores, C. (1973): Arquitectura

popular...

No es frecuente la existencia de
imagenes fijas, las cuales van apare-
ciendo poco a poco, extraidas de los
fondos bibliograficos, documentales y
archivisticos (Fig. 1), en recientes
monografias locales (Fig. 2) o incluso en
los dlbumes familiares (Figs. 3), que
generosamente se ponen a disposicion
de los estudiosos. Lo cierto es que

constituyen un testimonio
extraordinario, incluso tinico en el caso
de ciertas tipologias de chozas
vegetales, ya completamente

desaparecidas y de las que no queda
evidencia alguna.

Tampoco se puede obviar la intencién
del fotégrafo, pues determina el
enfoque y el encuadre, condicionando la
informacién que contienen las imagenes
tomadas. En algunos casos
encontramos las viviendas en el centro
de la composicion con una intencion
clara del autor de documentar el objeto
que se fotografia, es el caso de las
imagenes aparecidas en la Arquitectura
popular espariola de Flores (1973), en
los ltinerarios de arquitectura popular
espafola de Feduchi (1978) o en el
Atlas linglistico y etnografico de
Andalucia de Albar (1991) (Figs. 4, 5y
6). Las chozas aparecen como objeto
central, bien en los pueblos (Figs. 6) o en
diseminado, procurando evitar la
aparicion del paisanaje, en unos
espacios cuidados y austeros en blanco
y negro y que permiten apreciar la
escala, los volimenes, la fragilidad y la
escasa identidad constructiva de estas
edificaciones en un contexto espacial
amplio.

A veces se trata de eventos, fotos de
paisajes o retratos de familia (Fig. 3) en
los que circunstancialmente aparecen
chozas en segundo o tercer plano,
incluso  desenfocadas. En otras
ocasiones aparecen a modo de telon de
fondo en la bisqueda de un cierto
tipismo o exotismo que evoque los
modos de vida campesinos o pastoriles.

; gl i r E‘\-‘
fig. 5. Choza en Cabezas de .
Vegetal sobre ples derechos, muy similar a los

ranchos  marismefios de  Dofiana, de
aproximadamente 6 x3 m. Fuente: Feduchli L.
(1978): itinerarics...

Sea como fuere, la casa vegetal recobra
ahora un nuevo sentido desde el punto
de vista del patrimonio y de los paisajes
rurales en los que se insertan. Con una
mirada renovada se trata de explicar
cuales han sido las circunstancias que
concurren en los encuadres
representados y ftratar de rescatar
elementos ya desaparecidos, pero
definitorios de unos espacios
escasamente modificados, en un

horizonte rural que se ha resquebrajado
y amenaza con desaparecer

definitivamente de nuestra geografia.

fig 6. Alternancla de chozas y casas teladas en
Cabezas de San Juan (Sevilla). Rectangulares
anexas, mixtas de taplal y cublerta vegetal, de
aproximadamente 6 x 4m. Fuente: Albar, et al.
(1991): Atlas...

Ahora bien: ;coémo acercarnos a las
imagenes?, ¢qué enfoque metodolégico
o conceptual debemos aplicar en su
estudio? Evidentemente es necesaria

una labor previa y sistematica de
catalogacion. La confecciéon de un
inventario facilitaria establecer

similitudes y diferencias tipolégicas que,
a su vez, permitirian diferenciar modelos
territoriales diversos a distintas escalas
temporales y espaciales en el ambito de
nuestra Comunidad Auténoma. Pero
también constituir@a un documento
grafico imprescindible, junto a Ia
estadistica, la bibliografia o los registros
orales para la investigacion por parte de
estudiosos de diferentes ramas del
conocimiento, al que se le podrian
aplicar distintas técnicas de andlisis
(Lugue y Pulido, 2014).

El inventario que se menciona se
encuenfra en curso, y en este escrito,
aparte de intentar sensibilizar sobre la
importancia de la vivienda minima o
casa vegetal se pretende transitar las
facetasvisuales, cognitivas y sensoriales
de una pequeifia seleccién de imagenes
que nos muestran una tipologia
escasamente considerada de uno de los
componentes fundamentales de los
paisajes agrarios andaluces: el habitat
rural.

Una posible vision de andlisis de las
imagenes es la que aporta Tveit (2006),
que propone un esquema de
acercamiento para  describir las
caracteristicas visuales de los paisajes
en base a la consideracion de los
siguientes conceptos: stewardship o
mantenimiento, coherence o equilibrio,
disturbance o intrusién, historicity o
continuidad, visual scale o escala visual,
imageability o evocacién, complexity o
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riqueza formal, naturainess o fortaleza
ecolégica y ephemera o variacion
temporal.

5 ol ey RN, 1
fig.7. Choza de hortelanos en Chipiona (Cadiz).
Rectangular con paredes de cafia enfoscada y
cublerta vegetal, de aproximadamente 10 X 4 m.
Fuente: Francisco Lopez Vidal.

En efecto, las fotografias seleccionadas
nos permiten replegar la mirada hacia
una escala mas pequefia y detallada
que la que pueda ofrecer un mapa o una
imagen satelital (visual scale). La vision
horizontal, aunque parcial, permite
aquilatar no solo el tamaiio, las formas
o los materiales y técnicas empleadas
(Pulido y Lopez, 2010), incluso permite,
si se amplia el campo de vision,
distinguir  aspectos  culturales y
cognitivos de unos paisajes agrarios
profundamente transformados en Ila
actualidad (ephemera).

En las imagenes recogidas se positiva
una realidad sin tapujos, muy alejada de
los volimenes y consistencia de los
cortijos, haciendas o lagares, asiento de

la gran propiedad andaluza y que
salpican las campifias béticas. La
escasa entidad edificatoria, la

inexistencia de elementos decorativos,
la percepcidn de que solo se muestra lo
estrictamente necesario: unos muros,
una techumbre y en el exterior un balde,
un taburete, serones, unos aperos de
labranza, etc. (Figs. 7, 8 y 9), nos
confirma, no solo la modestia
constructiva, sino también la vida sobria
y sacrificada de unos campesinos y sus
familias, que han permanecido en el
terrufio a lo largo de diferentes
generaciones (imageability). Se trata de
una arquitectura, como afirma el abate
Laugier (1755), despojada de todas las
licencias y frivolidades, la cual se fue
emperifollando o aderezando con el
paso de diferentes culturas. Asi pues la
casa primitiva no haria sino mostrarnos
los principios basicos de la arquitectura.

Esa ruralidad tan indiferenciada como
ahistérica que muestran -aunque

algunas se encuentren fechadas-, tanto
en su interior como en su exterior, es
una prueba mas de la permanencia de
este tipo de habitat y de los sistemas
agrarios y ganaderos andaluces a lo
largo de la Edad Moderna y

Contemporanea (historicity). De manera
que cuando se empieza a producir la
quiebra de la agricultura tradicional, a
partir de los afos 50 del pasado siglo,
estar

comienzan a  desaparecer
conhstrucciones (disturbance).

T it
fig. 8. Chozas de rancheros a finales del siglo XIX.
Provincia de Jaén. Circulares y ovaladas
desmontables, construidas con varas y paja cosida
con torzales, de aproximadamente 2 m. de
diametro. Fuente: Foto de Arturo Cerda y Rico.

La escasa entidad edificatoria de las
construcciones no esta refiida con la
existencia de una cierta diversidad de
formas (complexity) que permiten
establecer diferentes tipologias. Esta
variedad es fruto de la iniciativa de sus
moradores, en consonancia con sus
posibilidades econémicas, pero también
de las caracteristicas de la explotacion.

Asi, por ejemplo, las chozas vegetales
de horcones o pies derechos se podian
desmontar y mudar a medida que el
ganado iba majadeando de forma

extensiva las explotaciones.

Al tratarse de una arquitectura de
artesanos o alarifes locales, no de
arquitectos, es el reflejo de las
diferentes tradiciones comarcales, no de
modelos eruditos; de ahi su variedad,
que también se debe a |los
condicionamientos del medio fisico,
pues el labrador, el pastor, el porquero o
el piconero construyen su vivienda solo
con la piedra, el adobe, la madera y los
vegetales que la naturaleza ofrece alli
donde se edifica (Pulido, Lopez y Luque,
2014). Esta particularidad ha
contribuido también a dotar a este
habitat de una especificidad que

permite establecer claras diferencias
entre las comarcasandaluzas.

3 en Motril (Granada).
Rectangulares, a dos aguas (con y sin paredes)
realizadas con maderas y techadas con eneas y
cafias, de aproximadamente 6 x 4 m. Fuente:
Revista Mundo Grafico, 15 abril de 1936, p. 32.

Aunque resulten, por tanto, tipologias y
formas diversas, en todas prevalece un
sentido unitario y simbidtico con el
paisaje del que forman parte (Fig 10y
11).

- - A —————

fig 10. Chozas de mineros en Cerro Muriano (Cordoba) a principlos del siglo XX. Recngurares y ovaladas,

realizadas con maderas y cublertas de monte+etama-juncos, de aproximadamente 6 x 3 m. Fuente:

Colecclion Pearce. Cortesia del Museo del Cobre.
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fig 11 Choza de ganaderos dehesa de Slerra
Morena hacla 1938. Circular de pledra y cublerta de
monte-retama, de aproximadamente 4 m. de
diametro. Fuente: Cortesia de Manuel Espejo.

No sobresalen por su volumen, ni
destacan por sus tonalidades, parecen
formar parte del medio fisico, como si
fuesen continuacién de los arboles, de
los cultivos o del relieve (naturalness).
Como ya advierte Rykwert (1974), al
enumerar las particulares del edificio
primigenio, se muestra la intima
conexién entre la arquitectura y la
naturaleza. Esta caracteristica, por el
contrario, hizo en parte que su
existencia pasara casi desapercibida
durante tanto tiempo, igual que su
callada desaparicion, sobre la que nadie
dio lavozde alarma.

Asi, en el presente ya no tienen
existencia propia sino es por el
significado que le atribuyen los que las
habitaron (imageability), por el interés
de los que nos acercamos a su estudio
y, desde luego, por su imagen
conservada que, ademads de una
representacion, es ya una presencia
inmanente del mismo. Ahora han
devenido en un hecho histérico y
geografico, llenas de vivencias vy
portadoras de valores y significados
diversos y que, necesariamente,
requieren de una interpretacion desde el
punto de vista del patrimonio.

Por encima de los valores visuales y
estéticos de la fotografia hay que
centrarse en la consideracion de los
diferentes sistemas agrarios
tradicionales y de las formas de vida
rurales que explican la sostenibilidad de
un poblamiento que va desde la casa
chamiza situada en el pueblo hasta la
choza del pastor en un continuo del
poblamiento, en el que los cortijos de
los propietarios se encuentran en un
nivel intermedio y actian como niicleo
rector. Sera el desarrollo de las tareas
agricolas concretas de pastores,
rancheros, hortelanos, piconeros, etc.
las que marquen el emplazamiento, el
tamafio o las técnicas constructivas de
este habitat. Si bien se trata de unas
unidades de habitacion que son
funcionalmente heterogéneas, capaces

de resolver tanto las necesidades de una
agricultura poco evolucionada como de
una rudimentaria ganaderia (Fig. 11 y
12).

Al contemplar las figuras, la retina
percibe unas casas campesinas que
presentan un aspecto cuidado y pulcro
(stewardship), que es resultado de la
atencion que sus moradores prestaban
a la renovacion periédica de las
cubiertas, al encalado de los muros que
igualaba y ocultaba la pobreza de los
muros mampuestos- o a la atencién de
los suelos terrizos. Este equilibrio
(coherence) se continia en una sutil
armonia con un paisaje rico en adornos
geograficos, en donde el grano de la
fotografia, la gama de tonalidades y la
armonia de los volimenes de las formas
naturales del relieve y la vegetacion
parecen confundirse con las formas
culturales e histéricas de la vivienda
minima.

il

x £
;lg 15 Chozas de pastores en Slerra Nevada
(Granada) hacia 1950. Rectangulares mixtas de
pledra seca y cublertas vegetales (escobas, esparto,
etc..), (aprox. 8 X 4/ 6 x 4 m.) Fuente: Jean Christian
Spahnl, J. (1959): L'alpujarra: Secréte Andalousle.
Ginebra.

Este equilibrio formal que empapa el
espacio percibido es también existencial
y confiere armonia y consistencia a unos
paisajes rurales andaluces que son
antolégicos en el contexto mediterraneo
(Lopez Ontiveros, 1999). Y es que
ambos equilibrios: el de los paisajes
conformados para sustento de los
campesinos y sus familias, y el de sus
moradas, son el resultado de la voluntad
de entendimiento entre el hombre y un
medio natural muy fragil,
particularmente en los paisajes agrarios
de dehesa (Valle, 1985) Asi un
equilibrio formal y existencial empapa
todo el campo de visién percibido en la
fotografia.

Conclusiones

El itinerario realizado en esta seleccién

de viviendas rurales vegetales andaluzas
y su atenta observacion nos ha
permitido recorrer también las facetas
visuales, cognitivas y patrimoniales de
unos paisajes rurales tradicionales de
Andalucia.

En el presente estos paisajes aparecen
fragmentados por la urbanizacién, las
infraestructuras o los nuevos usos del
suelo, mutilados por la desaparicién o
trasformacion de algunos de sus
elementos mas sefieros, como es el
habitat rural. No solo la casa vegetal ha
desaparecido, sino buena parte de los
cortijos o haciendas, muchos de los
cuales ya podemos observar en ruinas o
adaptados a una nueva funcionalidad.

Pero el elemento mas importante del
que se vieron desposeidos estos
paisajes representados fue el del
campesinado, el del paisanaje que
habitaba y daba permanencia vy
consistencia histérica a los espacios
rurales. La banalizacion de los modos de
vida campesinos rompié los lazos
afectivos de la poblacion con su
territorio, diluyo su cultura y terminé por

romper las sociedades agrarias
andaluzas; de lo cual, el
desvanecimiento de las formas

tradicionales de habitat es solo una
manifestacion mas. Tras la caida de sus
fragiles techos y paredes se perdieron
también las tradiciones orales y las
formas de vida que cobijaban, y que ya
solo es posible rescatar mediante los
testimonios orales, en unos relatos
cargados de temporalidad que también
amenazan con desaparecer.

La situacion actual de pérdida de estas
manifestaciones no debe hacernos
olvidar que la casa vegetal andaluza
constituye una de las expresiones mas
definitorias de nuestro patrimonio rural
pues alberga un conjunto de valores
histéricos, geograficos, arquitecténicos y
antropolégicos, de los cuales debe
tomar conciencia la ciudadania, de
forma que mediante planes de
documentacion, catalogacion, estudio y
difusién se preserve su conocimiento
para las generaciones futuras. Somos
nosotros también los responsables de
transmitir el legado recibido a las
generaciones venideras y de que las
administraciones educativas fomenten
la valoracion de este patrimonio, no solo
en la poblacion local sino también en la
escuela, al tratarse de unos
aprendizajes que son integradores e
interdisciplinares, que permiten trabajar
procedimientos y destrezas e incentivar
ademds actitudes favorables hacia el
conocimiento, valoracién y conservacion
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del extraordinario legado recibido
(Lugque, 2012b)

En dltima instancia estas
representaciones del patrimonio
arquitectonico rural disperso, estos
testimonios graficos extraordinarios, no
solo permiten la reconstruccién de un
tipo de habitat desaparecido, sino que
igualmente acrecientan la valoracion
estética de unos elementos
patrimoniales de la vida cotidiana de
otras épocas, dignificando elementos
antes no valorados, de manera que ya
no solo constituyen una documentacion
del patrimonio sino una presencia
inmanente del mismo.
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RESUMEN

Calouste Sarkis Gulbenkian fue un
empresario de origen armenio pionero
en el desarrollo del sector petrolifero en
el Medio Oriente, ademas de filantropo,
gran coleccionista de obras de arte,
piezas decorativas y una variedad de
bienes culturales a quien la Fundacion
Calouste Gulbenkian de Lisboa debe su
creacién y nombre. Tras su muerte en
1955, dej6 su patrimonio a Portugal
donde pasd los dltimos afios de su vida.
Actualmente, en ella se conservan una
amplia riqueza de bienes entre los que
destacan no solo obras de caracter
artistico y etnografico, sino también un
gran volumen documental custodiado
gracias a la gestion del Servicio de
Archivos y la Biblioteca de Arte de la
propia Fundacién. Dentro de esta
vertiente estan las  colecciones
fotograficas y los albumes, siendo una
de las mas importantes la propia
coleccion personal del fundador, la cual
se corresponde con los objetos que él
mismo colecciond y adquirié a lo largo
de su vida. Entre ellos, el objeto de esta
investigacion es un album de fotografias
a la albimina, el proceso fotografico de
positivos en papel predominante en el
siglo XIX. En este caso de estudio se
exponen los resultados previos
obtenidos tras el proceso de analisis,
diagndstico y tratamiento de
conservacion, asi como las estrategias
desarrolladas que forman parte del plan
de preservacion a largo plazo y puesta
en valor del objeto en cuestion.

EL ALBUM Y SU CONTEXTO

Las 61 albuminas que componen el
objeto fotografico a tratar, son fruto de
una trayectoria de coleccionismo
personal y significativo en la vida de
Gulbenkian, destacando sus relaciones
con el Medio Oriente y sus origenes.

Una cuidada seleccién de imagenes en
la manufactura del album muestra
algunas de las preferencias, gustos y
lugares de interés por parte de su
propietario. El objeto evidencia un
coleccionismo al mas alto nivel, que se
hace patente en los estudios de los que
proceden las fotografias y en su calidad.
Se aprecian tonalidades diversas que
van desde tonos calidos ocres, castaiios
hasta el purpura, proporcionados por los
virados y diferentes acabados. Estos
aspectos estan también influenciados
por la variedad de papeles fotograficos
pre-sensibilizados de manufacturas
francesas y alemanas, predominantes
en el SXIX hasta el declive de los
papeles albuminados en el S.XX: B.F.K.
Rives, T&M Trapp and Munch y N.P.A.
Paper.

Su datacion estimada y catalogacién,
siendo uno de los objetos en su especie
mas antiguos conservados en la
Fundacién, ha sido posible gracias al
estudio documental y analisis del
ejemplar incluyendo la identificacién de
todo el material mencionado:
fotégrafos, tipos de papel y fotografias,
catalogos de venta, albumes de época,
diarios de viaje etc. (Tabla 1).

ANALISIS Y DIAGNGSTICO DEL OBJETO

Los métodos de analisis y diagndstico
previos al tratamiento de conservacion
del album han aportado gran cantidad de
datos esclarecedores que han sido de
relevancia para esta investigacion. A

través de diferentes técnicas de
iluminacién y microscopia  optica
pudieron interpretarse detalles

significativos no perceptibles a simple
vista para un adecuado diagndstico del
estado de conservacion y posterior
intervencion.

Dentro de las herramientas de apoyo
utilizadas para profundizar en el
conocimiento fisico-quimico de los
materiales se realizaron, ademas,
analisis instrumentales no destructivos
con luz UV y fluorescencia de rayos X. La
luz ultravioleta permitié localizar zonas
de mayor deterioro quimico en
fotografias y puntos de foxing con origen
biolégico en el soporte. Igualmente,
ayudé en fases posteriores de
tratamiento como la eliminacién de
adhesivo, el cual desprendia una gran
fluorescencia que podia ser debido a su
procedencia de una resina natural o a su
avanzado estado de deterioro y

envejecimiento quimico (Fig 1).

fig 1. Observacion con lampara de luz ultravioleta (365nm). Alta fluorescencia en zonas localizadas.

palabras clave: Fotografia, Gulbenkian, albuminas, conservacion, dlbum

siglo XIX.

key words: Photography, Gulbenkian, albumen prints, conservation,
Nineteenth Century album.
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coTA TIPOLOGIA Y DESCRIPCION DESCRIP. FECHA AUTORIAS ESTADO DE
ALBUM TAMANC FIsicA FOTOGRAFIAS CONSERVACION
LIS 00386 Coleccién de Encuadernacion piel 61 fotografias Varios autores y Encuadernacién
paisajes, sintética negra con a la albumina proveedores de deteriorada. Acidez,
monhumentos, motivos dorados. S.XIX fotografias: manchas tipo foxing,
retratos y obrasde Cartén secundario Formatos: restos de adhesivo y
arte de montaje de (21x27cm) Circa Maison Bonfils deformacion en
fotografiasy (17x23cm) 1890 | Abdullah Fréres cartones de montaje
Tamaiio objeto paginas con (18x22cm) G. Hermans y paginas de
28x39x5,5¢cm revestimiento de (15x22cm) LL interfoliado. Roturas,
papel y bordes T. Chapman desgatrros.
Tamafio paginas dorados. Proteccidn (encuadernacidn) Amarilleamiento y
26,5x35,5cm de fotografias e desvanecimiento de
interfoliado de fotografias, bronzing,
paginas con papel craquelado
tipo seda. albumina.

Tabia 1. Descripcién del album tras un primer examen visual y analisis patolGgico. Esta recopilacién de datos fue necesaria para cuantificar el tipo y la cantidad de
material a utilizar en la intervencion que, funto con los resultados de los anéalisis Instrumentales no destructivos, dieron paso a la propuesta final de tratamiento.

La fluorescencia de rayos X se realizé en
una pequefia muestra de 4 fotografias
con objetivo de identificar componentes
inorganicos tales como metales
preciosos empleados en los procesos de
virado. Esta identificacion puede
resultar, en algunos casos, relevante en
el diagndstico para los tratamientos de
conservacion puesto que las fotografias
con y sin viradores pueden responder de
forma diversa a las mismas
metodologias. En este caso, se realizd

una lectura por transmision con el
aparato en vertical y el detector
directamente sobre la emulsion

fotografica, con una emision de unos 90-
100 segundos, 50kv (Fig 2).

Mg 2. Aparato XRF Portatll S TAN Bruker. Los
resultados previos confirmaron la presencia de
metales preciosos empleados en los procesos de
virado de albiminas, como el oro y el paladio,
comiinmente utilizados en la época.

Fotografia: Inés Domingues y Monica de Sousa.

Antes de comenzar con el tratamiento, la
obra fue fotografiada y examinada con
diferentes fuentes de luz y microscopia
optica para completar el diagndstico
previo a la intervencion. La mayoria de
fotografias presentaban un intenso
amarilleamiento en los bordes y
craquelado de la capadealbumina, visible
bajo luz rasante y microscopio (Fig 3).

fig 3. Imagen tomada con microscopio digital (200x)
que muestra el craquelado de la capa de albumina,
aglutinante de las sales de plata. £s un deterioro
comiin producido por las propias caracteristicas del
materlal y que puede agravarse ante factores
adversos, como la alta humedad relativa.

OBJETIVOS DE LA INTERVENCIGN

El principal objetivo del tratamiento de
conservacion fue devolver la integridad
fisica, estructural y estética del album,
sustituyendo una parte insustancial de
los materiales deteriorados que
formaban el conjunto para mejorar su
condicién, acceso y preservacion a largo
plazo. La intervencion ha mantenido el
respeto por el original histérico y su
contexto, intentando determinar
mediante el conocimiento directo del
objeto que proporciona un tratamiento de
este tipo, los vinculos para construir su
historia y la de sus componentes. Como
fruto de este trabajo y la investigacion
desarrollada, se pretende poner en valor
este objeto fotografico que pertenecioc a
Calouste Gulbenkian, coleccionista de
alto nivel cuyas adquisiciones a lo largo
de su vida han destacado precisamente
por ese gran valor para la historia del arte
y los bienes culturales en general.

TRATAMIENTO DE CONSERVACION Y
PLAN DE PRESERVACION DEL ALBUM
FOTOGRAFICO.

METODOLOGIA Y RESULTADOS

Como parte fundamental de la ética de
trabajo del conservador-restaurador y
de la metodologia seguida destacamos
en esta intervencion el uso de
materiales estables quimicamente y
reversibles. En este caso, la eleccion de
los nuevos afiadidos se hizoacorde a las
caracteristicas formales de |los
originales con tal de modificar lo menos
posible la estética originaria del album
y mantener su integridad histérica. Por
tanto, se han utilizado materiales y
técnicas de forma que no se interfiriese
en la lectura original del objeto,
mejorando caracteristicas como la
legibilidad de las fotografias y teniendo
en cuenta su proteccidon ante la mala
calidad de los soportes, adhesivos e
interfoliado originales. La prioridad ha
sido siempre respetar los materiales y
preservarlos como conjunto.

Para el seguimiento y descripcién de la
intervencion se realiz6 una tabla de
datos en Excel que contiene Ila
informacién recopilada del album. Los
campos de registro estan ordenados
seglin paginas originales, conteniendo
descripciones fisicas del objeto,
intervenciones realizadas y un registro
de otras informaciones contenidas. El
tratamiento se dividié en varias fases:
Limpieza y eliminacion de adhesivos;
intervencion y consolidacién de paginas,
carton secundario y fotografias; y
consolidacién-reintegracion de Ila
encuadernacién.



Limpleza y eliminacion de adhesives

La higienizacion y limpieza de las obras
es una de las partes fundamentales en
los tratamientos de conservacion. Esta
fase fue subdividida en tres grupos y
materiales: la eliminacion de paginas
de papel protectoras de interfoliado y la
retirada de restos de adhesivo original,
la limpieza mecanica por abrasién de
cartones de montaje en paginas y la
limpieza de fotografias. Generalmente,
las limpiezas fueron de forma mecanica
y en seco (M), aunque en algunos casos
fue necesario de forma puntual el uso
de solventes (S), concretamente, agua
destilada (AD), etanol (E) y éteres de
celulosa en el caso de la eliminacién de
adhesivos. Es importante mencionar
que los métodos empleados sobre los
originales fueron previamente testados,
de menor a mayor nivel abrasivo,
referenciando aqui solamente aquellos
quedieron mejores resultados (Tabla 2).

| Papel | cartén Fotografia
M | Bisturl Gomas Pincel
Gomas Aire (pera, | Aire (pera,
aspirador) | aspirador)
S | Tylose AD+E AD+E
MH300 P (30:70) (30:70)
(4% en AD)

Tabla 2. Ma teriales empleados en la fase de limpleza.

Intervencién en péginas, cartén
secundario y fotograffas. Consolidacion.

Porlo general, las paginasde carténque
actuaban de soporte secundario de las

fotografias presentaban deterioros
estructurales como deformaciones,
pequeiias roturas y manchas

provocadas por accién de la humedad.
Fueron detectados algunos puntos de
foxing de origen biolégico en zonas
localizadas, principalmente en bordes,
ya higienizados en la fase de limpieza.
Los deterioros fisicos del soporte de
carton de las paginas se consolidaron
con papel japonés Tosa-Kozu 32g/m2
de tono crema y adhesivo utilizado en
documentos, Tylose MH300 P (Fig 4).

flg. 4. Peql.-eﬁa rotura en una pagina. Antes y
después. Interfollado provisional protector con
Holytex (poliéster no tejido, 34gr).

Las fotografias que presentaban
lagunas y pérdidas en la emulsion
fueron reintegradas cromaticamente,
protegiendo antes la base en el
fragmento a reintegrar. Un adhesivo a
base de etanol, Klucel G (4%), se empled

como capa aislante y evitar en lo posible
la cantidad de humedad en |a fotografia
a causa de |la sensibilidad del
aglutinante de albumina. Sobre esta
base protectora, se realizé Ia
reintegracion cromatica en las lagunas
de la emulsion con acuarelas

Windsor&Newton, reversibles y de gran
estabilidad, con la misma precaucién de
aportar la menor cantidad de agua y
humedad, retirando el exceso (Fig 5).

fig. 5. Procesode reintegracion cromatica en lagunas.

Para el interfoliado con nuevas paginas
como sistema de proteccidn directa se
utilizé un papel japonés Hosokawa Ivory
de fibras Kozo de 39¢/m2, que ha
pasado el PAT (Photographic Activity
Test). Fue fijado con el adhesivo
mencionado anteriormente, que resulté
ser el mas adecuado tras testar la
resistencia y el residuo dejado con
diferentes adhesivos (Fig 6).

Encuadernacién

La consolidacién y reintegracion de la
encuadernacion  siguié el mismo
proceso, con una concentracion mayor
de adhesivo en el caso de |a cubierta de

piel sintética. En términos generales, se
obtuvo en el tratamiento un buen nivel
de resultados en todas las fases de
conservacion (Fig 7).

fig 7. Amacenamiento en cafa de conservacion a
medida, realizada en carton y tela Buckram.

Se continuara con el plan de
preservacion a largo plazo en el depdsito
de los Archivos FCG, teniendo en cuenta
criterios adecuados descritos en la
literatura de estas areas. Este depdsito
cuenta con un ambiente controlado bajo
parametros de 17°C y 30-40%HR,
siguiendo con las normativas ISO para la
preservacion de fotografias y requisitos
técnicos de almacenamiento y archivo

(Fig.8).

fig 8. Archivo y depbsito semi-frio de la Fundacion.

flg 6. Aspecto final tras la sustitucion de las paginas con el papel facsimil escogido con caracteristicas
similares al original. La tinica variacién fue el grosor de este papel, que se decidi6 que fuera un poco
mayor para mejorar la consulta y disminuir la fragllidad y los dafios mecénicos. La decisién de
aumentar el gramaje del papel fue posible porgue el 4lbum tenia espacio libre sin fotografias y este
aumento no era significativo ni perjudicaba la estructura del conjunto. Ademaés, aportaba una mayor
proteccién de las fotografias entre si.



PAUTAS Y NIVELES PARA LA
EXPOSICION DEL ALBUM

Hoy en dia, la explotacion cultural de
obras juega un rol importante en el
sector de la cultura y las artes.
Diferentes estrategias forman parte de
la puesta en valor y la accesibilidad al
publico de las colecciones. La difusion
del patrimonio y los bienes culturales en
este sentido es muy importante,
aunque igualmente lo es la seguridad
de los objetos, si queremos que se
conserven y aumentar su esperanza de
vida.

Los albumes, deben exponerse con
soportes y fijaciones adecuadas, sin
comprometer la seguridad de los
ejemplares. En el caso de la fotografia,
es bien sabido la sensibilidad a la luzde
estos materiales. La luz es uno de los
principales factores de deterioro
hablando en términos expositivos y el
principal factor a controlar, puesto que
su deterioro es acumulativo e
irreversible. Las albiminas, son
extremadamente sensiblesa la luz y su
exposicion decolorara y desvanecera
las imagenes. La luz natural y la
radiacion UV deben evitarse, puesto que
son potencialmente peligrosas. El
maximo nivel de iluminancia que
deberia permitirse para la exposiciénde
este ejemplar no debe superar los
50lux. De igual modo, la normativa ISO
establece para los objetos muy
sensibles a la luz una dosis total de
iluminacion de 12000lux/hora al aiio,
que a 50lux daria un total de 250 horas
anuales, una cifra inferior a tres meses,
que suele ser el tiempo medido que
dura una exposicion. Una solucion
dentro del plan expositivo seria realizar
una seleccion previa de imagenes e ir
cambiando periédicamente las
paginas, por ejemplo, cada dos
semanas. Una vez concluido el periodo
expositivo, sera necesario que el
ejemplar “descanse” durante unos
afios. Como medida preventiva, puede
medirse la decoloracién producida por
las fuentes de luz en las salas utilizando
las escalas Blue Wool o LightCheck.

El control medioambiental debe ser
requisito indispensable, especialmente
teniendo en cuenta el factor de la
humedad, la higroscopicidad de los
materiales y, en este caso, la tendencia
a la deformacion de los soportes
causada sobre todo por fluctuaciones y
cambios bruscos. Estos parametros y
otros aspectos adicionales deben
reflejarse en el informe de condiciones
de la Fundacién que acompafa a las
obras en caso de préstamo.

fig. 8 y 9. Diario de viaje de Calouste Gulbenklan (1934), que narra una de las visitas al Santo Sepulcro
de Jerusalén (FCG). A la derecha, "Portes du Salnt Sepulcre”, Maison Bonfils, fotografia a la albumina
(circa 1880) en una de las paginas del album. El linaje Gulbenkian mantenia fuertes vinculos con
Jerusalén y su comunidad armenia, peregrinandoa menudo y llegando a financlar econémicamente afios
mas tarde la restauraclon de este lugar sagrado a través de la Fundacion.

CALOUSTE GULBENKIAN Y EL
COLECCIONISMO DE FOTOGRAFIA

Por lo general, la faceta de Calouste
Gulbenkian como coleccionista y
amante del arte ha estado centrada en
areas tales como |la pintura, Ia
escultura, textiles, mobiliario etc., en
donde su trayectoria ha sido mas
notable. Sin embargo, en el caso de la
fotografia, este aspecto no ha sido
estudiado con la misma profundidad. En
sus colecciones privadas de objetos, se
muestra menos frecuente y con menor
interés por su parte. En ocasiones, la
fotografia ha sido tratada socialmente
como un “arte menor” por la rapida
evolucion hacia su caracter de mediode
masas. No seria este el casodel album
que aqui tratamos, que representa el
sistema de coleccionismo fotografico
en las altas sociedades del siglo XIX. El
negocio fotografico de la época se
caracterizaba por la venta de imagenes:
retratos, obras de arte, monumentos y
paisajes, que permitian a turistas,
viajeros y curiosos, conservar recuerdos
de lugares con cierto interés o donde
habian estado. Los fotégrafos solian
hacer remotos viajes con sus
laboratorios e instrumental para captar
instantaneas que después vendian,
teniendo sus propios catalogos con
titulos, nimeros de serie y formatos.
Este sistema a través de negativos de
vidrio al colodién y positivos en papel
fue muy comin durante el dltimo tercio
del siglo XIX y atrajo el afan
coleccionista de personalidades de alto
status social, como en este caso. El
deseo de recolectar imagenes no fue
algo casual para Gulbenkian, ya que
muchas de ellas representan lugares
relacionados con su biografia, los
origenesde su familia, los negocios y los
vinculos que mantuvo entre Europa y

Medio Oriente (Fig. 8 y 9).
CONCLUSIONES

El interés despertado por el album ha
sido el motor de esta investigacion,
tanto como objeto importante para la
Fundacién, como por ser un medio para
enriquecer y apoyar la construccion de
la biografia de una personalidad como
la de Calouste Gulbenkian desde otro
enfoque: a través de su coleccionismo
personal fotografico. La variedad de
aspectos descritos en este resumen,
dotan al ejemplar de un gran valor como
bien cultural y patrimonial. De igual
modo, seria interesante  seguir
desarrollando esta investigacion y
continuar con la blisqueda de vinculos o
indicios sobre estas cuestiones a través
de estudios complementarios mas
profundos de este y otros ejemplares
fotograficos similares de la Fundacién.
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ABSTRACT

En Espaia, aun teniendo un importante
legado cultural de fachadas pintadas, no
es hasta la década de los 90, motivadas
por las politicas de rehabilitacion de los
centros histéricos, que algunas ciudades
comienzan a preocuparse por el color de
sus escenas urbanas, arrancando
algunos estudios cromaticos, que a dia
de hoy siguen siendo pocos. El
imparable avance de la tecnologia ha
conducido a la tecnificacén y evolucion
del método cientifico empleado en la
realizacion de dichos estudios, que
arrancando de levantamientos
acuarelados a mano, hoy se apoyan en
la fotografia digital como una de las
herramientas fundamentales para el
estudio del color en la ciudad y su
implicacion patrimonial.

INTRODUCCION

Desde la segunda mitad del siglo XX,
como respuesta a la devastacion sufrida
por causa de la Segunda Guerra
Mundial, la revitalizacién de los centros
histéricos se ha convertido en una
prioridad en Europa, impulsando una
creciente actividad por parte de
profesionales y organismos piiblicos en
la recuperacion del paisaje urbano de
las ciudades.

Desde |la década de los 70, se han
sucedido numerosas intervenciones
encaminadas, no s6lo a la recuperacion
de la parte estructural de los edificios,
sino también a la restauracion de sus
revestimientos y acabados exteriores,
donde se engloban las caracteristicas
materiales y visuales de los mismos

(Collado, Medina, 2002)

No obstante, ante la falta de regulacion
inicial, las intervenciones realizadas se
afrontaban desde criterios caprichosos
motivados por la subjetividad o la moda,
cuando no por intereses econémicos o

comerciales, contrapuestos, con cierta
frecuencia, a los criterios histéricos y
estéticos que deben informar este tipo
de actuaciones (Collado, Medina, 2002).
Ante tales circunstancias, los estudios
cromaticos se  presentan como
instrumentos que permiten valorar los
cambios experimentados en la piel de la
ciudad, para asi poder regular los
criterios de intervencion orientados a la
recuperacion y revalorizacién de las
distintas areas urbanas, especialmente
aquellas de interés histérico.

Siendo esto asi, al conjunto de proyectos
de recuperacion urbana se incorporan
los estudios cromdticos como
herramientas de analisis y
documentacion imprescindibles, ya que
el color constituye, junto con la luz, uno
de los aspectos fundamentales para la
definicion del ambiente urbano
(Armenta, 2016), y su estudio resulta
primordial para la preservacién de la
imagen de la ciudad, ya que preservar la
imagen de la ciudad es preservar su
identidad (Garcia, Llopis, Torres,
Villaplana, Serra, 2008). No se trata de
un aspecto secundario o valor afadido a
la arquitectura, sino que forma parte
estructural en su definicidn,
conformando ademas un valor histérico,
estético y cultural representativo del
patrimonio de nuestrasciudades.

Los estudios cromaticos se configuran
pues como los instrumentos capaces de
otorgar objetividad y rigurosidad a las
intervenciones de restauracion vy
conservacion de los revestimientos, ya
que se elaboran segln metodologias
cientificas apoyadas en variadas fuentes
de informacion (documentales vy
materiales) y ejecutadas con una
instrumentacién  técnica especifica,
permitiendo obtener y contrastar datos y
conclusiones en relacién a las gamas
cromaticas originales y a las
caracteristicas visuales y materiales de
los acabados exteriores arquitecténicos.

Dentro de la instrumentacion empleada
en estas metodologias la fotografia
digital se presenta como una valiosa
herramienta para la documentacion de
valores fisicos del patrimonio como el
color, resultando de gran interés las
posibilidades que ofrece para el registro
y posterior andlisis de los fenémenos
cromaticos que afectan a la percepcion
del color segin las condiciones
ambientales. Esto es, la fotografia nos
permite estudiar los cambios en Ia
percepcion del color de los edificios y su
contexto en funcién de las condiciones
de luz, dependientes de la hora del dia,
estacion del afio, o climatologia, ya que
en el analisis del color del paisaje
debemos tener en cuenta la luz como el
principal aspecto que condiciona su
percepcion (Gomez, 2006).

ANTECEDENTES METODOLOGICOS

Los primeros referentes de estudios
sistematicos del color los encontramos
en el Norte de ltalia de la mano de
Giovanni Brino, quien llevé a cabo
numerosos planes de color en diferentes
ciudades italianas, donde la
metodologia empleada se podria
calificar de “archivistica”, pues la
aproximacion al color de los edificios se
realizé mayoritariamente desde el
estudio documental (Armenta, 2016). El
primer plan del color, y también el caso
mas destacable, es el Plan del Color de
Turin (1978-1983).

Le sucederan otras experiencias que
destacan por la inconformidad con el
método estrictamente documental,
comenzando a aplicarse en Italia los
analisis de estratigrafia muraria,
llevados a cabo inicialmente por
Roberto Parenti a partir del método
Harris de estratigrafia arqueolégica.

Otros autores italianos como Francesco
Doglioni o Gian Pietro Brogiolo reclaman
el modelo de investigacion

palabras clave: Color, Luz, Percepcidn, Estudio cromatico.

key words: Color, Light, Perception, Chromatic study.
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interdisciplinar como el método mas
completo para entender la complejidad
inherente a los revestimientos, pues si
bien es cierto que la estratigrafia es
capaz de reconocer la temporalidad de
los diferentes estratos, sin el analisis
histérico no es capaz, por si solo, de
interpretar los resultados.

Esta metodologia interdisciplinar sera la
que se importe a Espaiia con el Plan del
Color de Barcelona (1988-1991) dirigido
por el arquitecto Joan Casadevall i Serra.
Este plan del color basa su método de
estudio en dos vias complementarias: la
documentacion histérica y la recogida
de datos in situ a través del método
estratigrafico, disefiando una estrategia
de estudio que sera repetida con
pequefas variaciones en el resto de
estudios cromaticos que se
desarrollaran a nivel nacional.

Pendientes de razonar objetivamente la
paleta de colores histéricos de los
revestimientos, las metodologias han
ido evolucionando hacia la tecnificacion,
siendo cada vez mas rigurosas en la
deduccion y codificacion de los colores
de las fachadas, pero relegando a un
segundo plano aspectos igualmente
relevantes como la cuestién material, la
posterior aplicacion de estos colores en
la ciudad o los aspectos cualitativos de
la percepcién urbana del color.

No obstante, cabe sefialar la existencia
de algunos estudios cromaticos que se
presentan como excepciones a la regla.
Tal es el caso del proyecto cromatico
dirigido por la Grete Smedal en
Longyearbyen, Noruega (1981-2010)
(Fig.1), donde, dadas las caracteristicas
climaticas extremas del entorno, la
metodologia del proyecto,
eminentemente empirica, se basa en la
identificacion perceptiva de los colores
del paisaje segin las diferentes
condiciones a lo largo del afio, para
posteriormente, apoyandose en estudios
de contrastes y de interaccion
cromatica, proceder a la formulacién de
una propuesta que resulte adecuada

para todas las situaciones
caracterizadas, ya que las gamas
cromaticas pareceran diferentes en

condiciones de luz cambiantes y segiin
la situacion de fondo (Smedal, 2009).

A nivel nacional podemos encontrar
algunos ejemplos de estudios de color
segin la luz en edificios aislados,
ejemplo de ello son los realizados por la
arquitecta Maria Dolores Robador en
edificios singulares de de Sevilla, como

en el proyecto de restauracion de la
fachada del Ayuntamiento (Fig. 2), en el
que se documenté fotograficamente la
“danza de los colores” durante un ciclo
solar completo (Robador, 2011).

No obstante, podemos observar que
estos andlisis se limitan a la escala
objetual del edificio, resultando de
interés ampliar el ambito de estudio a
una escala mayor que permitiera
estudiar estos cambios perceptivos en la
escena urbana de nuestras ciudades.

ANALISIS
El color amblental

Los estudios cromdticos en la ciudad se
centran, por lo general, en el andlisis del
color de los revestimientos
arquitecténicos. Sin embargo, en el
proceso de percepcion de la ciudad no
se dard nunca el caso de observar la
fachada de un edificio aislada de su
contexto, sino que en la aprehensién de
la escena urbana intervienen otros
elementos del entorno con los que los
colores de la arquitectura interactian.
Esta realidad cromatica es lo que se
conoce como "color ambiental", y su
reconocimiento constituye un
mecanismo cognitivo complejo en el
que intervienen diversos factores.

fig 1. Contrastes de color en Longyearbyen entre la estacién fria y la estacion céllda.
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fig 2. Color variable en las fachadas renacentistas del Arquillo de la Casa Conslistorial de Sevilla.

Entre ellos, Lois Swirnoff destaca que la
luz constituye un factor variable en el
proceso perceptivo, pues la percepcion
de los colores depende de la cantidad,
de la calidad y del angulo de inclinacion
de la luz en el momento de observacién,
por lo que la percepcion de nuestro
entorno variara seglin las condiciones
de iluminacién. Por ejemplo, los
cambios en el angulo de incidencia de la
luz del sol durante el transcurso del dia
alteran significativamente la intensidad
percibida de los matices individuales
(Swirnoff, 1988).

El profesor A.C Hardy destaca el efecto
de la luzy la forma, ya que la presencia
de sombras propias y arrojadas altera
significativamente la percepcion del
color. Asi lo experimenta la arquitecta
Maria Dolores Robador cuando en el
estudio para la fachada del
Ayuntamiento de Sevilla reconoce el
papel moldeador de la luz, afirmando
que un mundo de figuras empieza a
manifestarse en colores cambiantes,
apareciendo y desapareciendo en un
constante juego de sombras (Robador,
2015) (Fig.2).

La cuestion material supone un factor
importantisimo en la apreciacion de los
colores, ya que la percepcién cromatica
es inherente a la materia... Factores
como el brillo, la textura, el tono, la
luminosidad, son fundamentales en el
caracter de la propia cualidad matérica
(Gomez, 2010). Por lo tanto, el material
del soporte, el pigmento empleado y la
técnica de aplicacion del mismo
condicionaran el comportamiento del
material ante la luz, y por consecuencia
la percepcion de su color.

La fotograffa como herramienta en los
estudlos crométicos

Las metodologias cientificas de estudios
cromaticos en la ciudad llevan a cabo
una serie de actuaciones sistematicas,
desarrolladas bdsicamente en tres
fases: la recogida de datos, el andlisis
de la informacién y la formulacion de
conclusiones. En todas estas fases la
fotografia tiene cabida como
herramienta de gran utilidad.

Mediante las técnicas actuales de
captacion de color a través de los
sensores fotosensibles CCD (charge-
coupled device) que presentan las
camaras digitales es posible capturar
los tres canales de color (rojo, verde y
azul), y registrar los datos cromaticos de
una escena urbana con relativa
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facilidad. Para registrar medir el color
resulta esencial conocer las
caracteristicas espectrales de Ila
camara.Para ello, hay que proceder a su
caracterizacion, siendo el procedimiento
mas sencillo la captura de una carta de
color bajo una iluminacién determinada
para su posterior interpretacién con un
software especifico.

Hasta el momento las técnicas de
notacion del color empleadas se
basaban en la observacion comparativa
in situ mediante cartas de color, o en el
uso de instrumental especifico
(espectrofotémetros,
espectrorradiometros, o colorimetros)
que proporcionaba automaticamente
los valores triestimulos y las
coordenadas de color, pero a la hora de
abordar el estudio de la percepcion del
color en un espacio urbano estas
opciones presentan el inconveniente de
que es necesario ir haciendo mediciones
individuales, perdiendo la visién global
del conjunto. Ademas, el registro
fotografico permite tener en
consideracion elementos de la escena
urbana que dificilmente son mesurables
mediante las técnicas tradicionales,
como son el cielo o los elementos
‘impermanentes” que interaccionan en
la percepcion de la escena urbana.

También es interesante el empleo de la
fotografia en la segunda fase, el andlisis
de la informacidn, pues mediante el uso
de software especifico es posible
manipular y trabajar con las fotografias
obtenidas de la primera fase, facilitando
la elaboracién del banco de datos, la
realizacién de operaciones estadisticas
o la deduccion de la paleta de colores.

En lo que se refiere a la tercera fase, la
formulacién de conclusiones, los
estudios cromaticos urbanos emplean
generalmente como sistema de
representacion el levantamiento de
alzados a color (anteriormente mediante
acuarelas y iltimamente a través de la
edicion digital). Sin embargo, dadas
todas las circunstancias anteriormente
mencionadas que el

parece

levantamiento en alzado de fachadas
aisladas o secuencias de fachadas
resulta insuficiente para englobar toda
la informacion referente al color
ambiental y la percepcién del mismo, ya
que en este tipo de representacion las
fachadas aparecen flotando totalmente
descontextualizadas y aisladas de la

realidad mas compleja en la que
verdaderamente se integran.
Se concluye pues como necesario

complementar este tipo de
representaciones con otras que
completen esta informacion (Fig.3), para
lo cual la fotografia se presta como una
herramienta ideal, teniendo mucho
cuidado con su uso indiscriminado, pues
dificilmente el objetivo de la camara
puede recoger los colores reales si no se
emplea un método de trabajo riguroso.

REFLEXIONES FINALES

La fotografia del patrimonio histérico
lleva implicita una presuncién de
fidelidad del original, por lo que, aunque
a priori no son necesarios equipos
fotograficos profesionales para Ila
realizacion de este ejercicio, se
considera necesario establecer métodos
de captura y procesado de objetivos que
incluyan un control de calidad (Santos,
2014)en aras de que la documentacion
alcance rigurosidad cientifica mas alla
de Ila simple aproximacién a la
colorimetria de la escena urbana.

Cuando se trata de preservar el
patrimonio a través de la fotografia, el
procesado deberia seguir un flujo de
trabajo repetible, basado en referencias
normalizadas, como pueden ser los
valores numéricos de las cartas de
escala de grises y de color (Santos,
2014). Realizar este proceso para la
conservacion de bienes muebles resulta
mas o menos sencillo, pues éste es
trasladado a un contexto controlado. Sin
embargo, el estudio del color en un
exterior conlleva una mayor dificultad,
pues no son controlables las
condiciones ambientales, siendo
fundamental identificarlas y definirlas

correctamente para tomar la fotografia
consecuentemente, y asi asegurar la
fidelidad a la escena original.
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RESUMEN/ABSTRACT

En 1914, el fil6sofo austriaco Ludwig
Wittgenstein, construyé una casa de
madera en Skjolden, un pequefio pueblo
de Noruega, con el fin de retirarse a
trabajar en total aislamiento. Sin
embargo, no pudo ocuparla mas que en
cortos periodos de su vida. Ain asi, esa
casa supuso el dnico lugar en el que se
sintié capaz de producir algo genuino.
Murié en 1951 y en 1958, la casa fue
finalmente demolida. De ella sélo
quedan unas pocas imagenes tomadas
en el dltimo viaje de Wittgenstein y su
amigo Ben Richards en 1950. Siendo
ese el Unico material grafico existente
de la casa del lago, el presente trabajo
desarrolla un proyecto de arquitectura
de la casa a partir de la minuciosa
investigacion sobre esas fotografias en
blancoy negro.

In 1914, Ludwig Wittgenstein built a
timber house on the steep hillside by a
lake near Skjolden, Norway. He intended
to settle there and work on Logic but his
plans were cut short by World War | and
he finally occupied the house only few
times during his life. Even so, he
considered that the house at Skjolden
was central for him as it was the only
place he felt capable of working.
Wittgenstein died in 1951 and the
house was taken down in 1958. The only
extant photographic material is a
handful of b/w pictures from the last trip
to the house in 1950 by Wittgenstein
and a friend of his, Ben Richards. This
work details for the first time an
architectural project presenting the
house as those photographs show us.

LUDWIG WITTGENSTEIN Y NORUEGA

«/ can't imagine that | could have worked
anywhere as | do here. It's the quiet and,
perhaps, the wonderful scenery; | mean,
its quiet seriousness»1

Skialden | Snym.

flg 1. Skjolden (Noruega). Tarjeta postal de 1914.
(Fuente www.wab.uib.no)

Ludwig Wittgenstein (Viena, 1889-
Cambridge, 1951) fue junto a Martin
Heidegger, uno de los filésofos mas
influyentes del siglo veinte. Podemos
encontrar miles de referencias escritas
sobre su vida y obra, pues su
personalidad, tanto o mas que su
intelecto, cobr6, ya en vida y muy a su
pesar, dimensiones de mito. Tras iniciar
estudios técnicos en Berlin, se trasladé a
Inglaterra para inscribirse como alumno
de investigacion en el laboratorio de
ingenieria aerondutica de la Universidad
de Manchester entre 1908 y 1911, bajo
la tutela del fisico J. E. Petavel, y de los
matematicos Horace Lamb y J. E.
Littlewood, desarrollando experimentos
y construyendo cometas para el estudio
de la alta atmdsfera.2 Su creciente
interés por las matematicas y por los
principios tedricos que las sustentan le
empujaron a abandonar la carrera
técnica y se trasladé en 1911 al Trinity
College de Cambridge para progresar en
l6gica matematica con B. Russell.
Wittgenstein era un joven poco sociable,
no toleraba la superficialidad, vivia en
constante tensién emocional, con la
persistente necesidad de vivir y morir
como un hombre decente.

Durante dos afios, hasta otofio de 1913,
Wittgenstein mantuvo una intensa
relacién intelectual con Russell, estudié
filosofia y I6gica con W.E. Johnson y G.E.
Moore, y colaboré en el laboratorio de
psicologia del comportamiento con C.S.

Myers. Junto con otras amistades como
el economista J.M. Keynes, Wittgenstein
se encontré en el centro del circulo
intelectual mas importante y dinamico
de Inglaterra. Sin embargo, tal
intensidad social le producia un
profundo rechazo personal y, de regreso
a Cambridge tras un viaje por el oeste
de Noruega durante las vacaciones
estivales de 1913, concluyé que el tnico
camino que le permitiria producir un
trabajo auténtico en filosofia implicaba
obligatoriamente  vivir 'y trabajar
separado del resto del mundo.
Wittgenstein era apasionado, profundo,
intenso y dominante, por decirlo con las
palabras de su amigo y mentor B.
Russell: «wn auténtico genio tal como
tradicionalmente lo concebimaos».3

Escogid Noruega como lugar para su
retiro intelectual, huyendo de Ilas
obligaciones sociales y el manierismo
intelectual al que se enfrentaba
constantemente en Cambridge. Aunque
su intencién era viajar tan al norte como
fuera posible,4 se acomodé finalmente
en unas habitaciones alquiladas al
cartero Klingenberg en Skjolden (Fig. 1),
una pequefia poblacion del oeste del
pais, en la region de Vestlandet, en lo
mas profundo del fiordo noruego de
Sogne,® a unos doscientos ochenta
kilbmetros al noreste de Bergen.
Convencido de que en ese lugar habia
encontrado la tranquilidad necesaria y el
suficiente aislamiento, durante Ila
primavera de 1914 proyecté e inicié la
construccion de una casa de madera
para vivir en soledad, como un eremita,
in der Einsamkeits Alli pretendia
trabajar en I6gica y resolver todos los
problemas de la filosofia. (Fig. 2)

Sin embargo, el intento anacoreta del
joven Wittgenstein queddé rapidamente
truncado por el estallido de la Primera
Guerra Mundial, en agosto de 1914.7 De
hecho, no regresé a Noruega hasta el
mes de agosto de 1921. Viajé desde

palabras clave: Wittgenstein, Skolden, casa madera, proyecto.
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f1g 2. Casa de Ludwig Wittgenstein en Skjolden. Dibujo de la reconstruccion grafica, 2015. (Fuente: propia)

Viena hasta Skjolden con su amigo Arvid
Sjogren y fue la primera vez que ocupé
su casa desde que fuera construida.
Diez afios mds tarde, en verano de 1931
visité su retiro noruego junto a su
prometida Marguerite Respinger, a la
que alojé en la granja de una amiga
mientras el filésofo se dedicé a leer y a
meditar a solas en su casa del lago.
Dando por terminada su docencia en la
catedra del Trinity College, en agosto de
1936 volvio a Skjolden y permanecié en
su casa hasta diciembre de 1937 con
algunas interrupciones por viajes a
Austria e Inglaterra. Durante esos meses
trabajo en una de sus obras mayores,
Investigaciones Filosoficas (1953), que
no alcanzé a ver publicadas. No se tiene
constancia de ninguna otra visita a
Noruega hasta octubre de 1950, cuando
ya enfermo de cancer, visité por dltima
vez su refugio. Habia previsto volver a
finales de ese afio y permanecer quiza
definitivamente en Skjolden, pero su
estado de salud empeoré de forma
repentina. Fallecié en Cambridge el 29
de abril de 1951.

LA CASA DEL LAGO

La casa se encontraba en un terreno
escarpado sobre la orilla noreste del
lago Eidsvatnet, sobre una berghyila -en
noruego, estante o plataforma en la
roca- a unos cuarenta metros de altura
sobre el agua, en la falda sur del monte
Gjerseggi. (Fig. 3)

La construccién se descansaba en un
plinto rectangular, de mampuestos de
gneis® de diferentes dimensiones,
apenas labrados y trabados en seco. La

superficie de apoyo era de 7,08 x 8,14
metros, correspondiendo a unas
dimensiones bastante comunes en las
pequefas granjas noruegas de la region.

Una construccion de madera de dos
niveles, con una superficie total de 102
metros cuadrados, con diferentes
estancias en planta baja, un atico y un
pequefio sétano ahuecado en |la
plataforma de piedra, a modo de

despensa, completaban la casa.

fig 8. Ladera del Glerseggl y situacion de la cabafia.
(Fuente: fotografia de 2008, cedida por H. Vate)

Unos afios después de la muerte de
Wittgenstein, y ante el patente deterioro
de la casa, Ame Bolstad, que habia
recibido la casa como regalo ya en 1919
-el filésofo estaba seguro de que no iba
a sobrevivir a la guerra- decidid
venderla y que fuera aprovechada como
material de construccién. Durante los
meses de invierno entre 1957 y 1958, la
casa del lago fue desmantelada. La
totalidad de las fachadas de troncos de
madera, las divisiones interiores del
mismo material y el resto de elementos
aprovechables, como ventanas, tejas y
enseres, fueron todos trasladados en

tractor sobre el lago helado hasta el
pueblo, en la orilla opuesta. Alli, Gunnar
Bolstad, vecino de Skjolden con quien
Arne habia llegado a un acuerdo,
construyé su casa con todo el material
que pudo reutilizar, puesto que las casas
de madera funcionan como un modelo,
pero por algin motivo todavia
desconocido, la estructura de Ila
construccion original fue modificada
profundamente, tanto en dimensiones
como en alturas, probablemente por
haber tenido que descartar parte de la
madera. O quizd la adaptd a sus
necesidades, en cualquier caso se alteré
la situacién de los huecos de fachada,
las alturas de cada planta, Ia
distribucién interior y lo que resulta mas
llamativo, la orientacién del eje
longitudinal del tejado, que fue girado
noventa grados.

INVESTIGACION GRAFICA

Wittgenstein fue un gran aficionado a la
fotografia. Conservé siempre consigo un
nimero considerable de &dlbumes en
cuadernos de bolsillo, en los que
guardaba instantaneas de lugares y
personas. (Fig. 4) En la mayoria de los
casos se trataba de fotografias de muy
pequefio tamafo, tipo contactos de
revelado. Nada dejaba Wittgenstein al
azar y, también en sus colecciones,
seguia un sistema compositivo propio
en el que agrupaba las fotografias por
familias de significado y no tanto por
orden cronolégico.

TR S, 4 e ¢
fig 4. Cuaderno de Wittgenstein. Viaje a Skjolden
con Francis Skinner, 1936. (Fuente: WAC, 2015)

En la actualidad, el legado conocido del
filosofo -Nachlass- consta de mas de
veinte mil manuscritos, repartidos en
cartas, cuadernos y escritos de filosofia,
diarios, fotografias y documentos
personales. Sin embargo, ninguno de
ellos recoge una descripcion de su casa
del lago en Skjolden, la dnica que
poseyé Wittgenstein a lo largo de su
vida y que fue central en el desarrollo de



su pensamiento.

Del viaje realizado en octubre de 1950
por Wittgenstein con su pareja, Ben
Richards, se conservan las lnicas
fotografias que nos permiten conocer,
cuando menos, el exterior de la casa. Se
trata de cinco imagenes de escasa
calidad, ligeramente desenfocadas,
reveladas en blanco y negro en papel de
copia convencional. Sus dimensiones
son variables, entre 68x95 y 60x83
milimetros, 2x3 pulgadas. (Fig. 5)

Las instantaneas pertenecian a un
dlbum de Richards etiquetado como
LW's house. Estas fotografias han
podido ser examinadas en la sede del
Wittgenstein Archive Cambridge (WAC) y
por cortesia de su director, Dr Michael
Nedo, se ha podido disponer de una
copia digital escaneada de 600 ppp. En
mayo de 2015 se ha desarrollado un
andlisis de las impresiones originales,
re-fotografiando, para tratar de obtener
mayor nivel de detalle con diferentes
filtros y niveles de iluminacion. El
trabajo de imagen fue realizado por un
fotégrafo profesional, Andrew Penketh.®

flg 5. Fotografia a través de lupa de la imagen
original del WAC, 20 abril 2015. (Fuente: propia)

En definitiva, con el escaso material
disponible se ha realizado un exhaustivo
trabajo de andlisis grafico y a partir de
él se ha seguido una sistematica
inductiva de |6gica constructiva vy
arquitectonica, cuyo Gnico objetivo final
ha sido proyectar una reconstruccion
grafica de la casa de Wittgenstein en el
lago tal como aparece en las imagenes
de octubre de 1950.

La arqueografiai® de la casa,
entendiendo por tal la descripcion de
todos los elementos compositivos y
constructivos a partir del material
grafico y de los restos fisicos que se han
podido localizar en el lugar y en
posesion de algin particular, ha sido
enormemente complicada. Ningin otro
documento ni dato biografico se ha
conservado. No sabemos tampoco,
hasta hoy, si Wittgenstein dibujé planos
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de la casa antes de escapar de la
temporada turistica que se iniciaba en
Skjolden en junio de 1914 y marchar de
vacaciones a su casa familiar en Austria,

pero si sabemos que dej6 todo
dispuesto para que pudiera terminarse
en su ausencia. Un personaje
importante del pueblo, Halvard Draegni,
fue el encargado de la tarea.

Ante la escasez de cualquier otro
material, la fotografia histérica de
caracter doméstico, perteneciente al
album de Ben Richards, ha sido la base
de datos imprescindible, aunque Ila
inherente dificultad de lectura de las
imagenes ha obligado a un trabajo
iterativo entre lo que de ellas se podia
colegir y la l6gica constructiva de la
casa, tanto desde el punto de vista del

sistema de ejecucion de casas de
madera, de las técnicas vernaculares de
la regién y del no escaso nimero de
elementos aléctonos incorporados por el
filosofo y visiblemente ajenos a la
tradicién local. De hecho, la casa se
describia entre los lugarefios como de
estilo austriaco, y asi nombraban al
lugar de la casa, @Osterrike, esto es
«Austria» en noruego. (Fig. 6)

El trabajo de arqueografia determinante
para establecer una escala de medida
en la casa y el proyecto de arquitectura
ha sido establecer las dimensiones de
las escuadrias de madera de los troncos
de las fachadas, atendiendo a las mas
probables longitudes totales de la casa y
tomando como punto de partida el
basamento de piedra que se ha



conservado en el lugar. La dificultad de
tomar decisiones sobre lo que
aparentemente muestra una imagen y
su correspondencia real constructiva es
enorme. La fortuna -puesto que durante

afios nadie en Skjolden pareci6
interesado en la figura del extrafio
visitante austriaco- quiso que un

profesor del pueblo, Harald Vatneii
comprara y conservara algunas de las
ventanas originales de la casa del lago,
tras haber sido sustituidas en los afios
ochenta en la casa de Gunnar Bolstad
por otras mas modernas. (Fig. 7) Este
hallazgo y los datos que pudiera arrojar
la propia casa de los Bolstad -la
reconstruida con el material original-
han permitido entender qué nos
mostraban las fotografias. El nivel de
detalle alcanzado alcanza a describir
arqueograficamente la casa hasta el
detalle constructivo e incluso proponer
la composicion distributiva de los
espacios interiores y por tanto el
programa de uso de la casa, a partir de
la 16gica arquitectdnica.

fig 7. Toma de datos carpinterias de Harald Vatne,
2013. (Fuente: propla)

— &0 o

PROYECTO DE RECONSTRUCCION

Establecidas por tanto in situ las
dimensiones base de la plataforma,
tomadas en diferentes mediciones en
octubre de 2013, se fijaron en 7,08 m
en el frente suroeste y 8,14 m en el
frente noreste, el desnivel corregido en
la pendiente esde 2,24 m.

De las fotografias se ha podido
determinar que el sistema constructivo
de la casa, siendo en madera, era el
conocido como log construction a base
de troncos apilados, en este caso
ademas perfectamente escuadrados, de
seccion vertical 8 pulgadas (20,3
centimetros) y segln parece por la
planicidad de las fachadas, de una
regularidad considerable. Para obtener
el correcto aislamiento al aire y al agua
del exterior, las escuadrias debian estar
trabajadas en el aserradero con una o

dos lenglietas longitudinales y se
colocaban machihembradas en filas
alternas, cruzandose en las esquinas.11

Las medidas consideradas para los
elementos de madera se correspondian
perfectamente con las proporciones del
alzado de la casa en su conjunto, esto
era, 15 troncos en planta baja hasta el
nivel del entrevigado del atico -3,05 m-y
34 troncos en total hasta la cumbrera -
6,90 m-.

Durante el trabajo de toma de datos en
Skjolden en octubre de 2013, se realizé
un reportaje fotografico y de medicion
exhaustivo del exterior y entorno de la
casa de la familia de Gunnar Bolstad y -
s6lo parcialmente por motivos de
privacidad- del interior. De ese estudio
de las estancias y su correspondencia
con las medidas exteriores se pudo
determinar que, en concreto, la fachada
que originalmente recafa al lago (en la
casa actual es la de orientacidn
noroeste) tenia un longitud exterior de
8,246 m e interior de 7,738 m. De la
deduccion constructiva de las
composiciones del cerramiento de
fachada (tanto por el interior como por
el exterior nos encontramos un
revestimiento que oculta la madera
original), se pudo deducir una escuadria
transversal de madera de 15,35 cm,
esto era exactamente 6 pulgadas. Asi,
se pudo establecer que la seccién de
troncos utilizados en la casa original
habia sido 8" x 6".12 (Fig. 8)

fig 8. Estudio dimensional de las esquinas y nimero
de troncos en funcion de las alturas estimadas,
2013. (Fuente: propla)

Respecto al tejado a dos aguas y con
profundos voladizos que coinciden con
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el eje longitudinal de la casa (elemento
este poco comiin en Noruega pero si
habitual en la Europa Central), y tras un
andlisis grafico pormenorizado de las
fotografias se pudieron contar 29 filas
de 27 tejas de forma lanceolada y de

380x310x10 mm junto a otras
rectangulares de mayor dimension,
620x265x10 mm, por faldén de

cubierta. El tejado se apoyaba en una
serie de cuchillos de madera de par y
nudillo, que siguiendo una minima
I6gica constructiva y tomando la
proporcién del voladizo visible en la
fotografia realizada desde el lago,
supone un total de once cuchillos que
sostenian la cubierta.

Otros elementos controvertidos sin duda
han sido los huecos exteriores, puesto
que Gnicamente dos fachadas son
visibles en las imagenes de que
disponemos y es evidente que su
situacion y proporciones afectan a las
posibles soluciones de distribucion
interior. De la reconstruccion grafica a
través de las fotografias y de los datos
obtenidos de las ventanas, marcos y
hojas de madera conservadas por Vatne,
asi como de la realizacién de una matriz
de coincidencia con la casa reconstruida
de Bolstad ha llevado a proponer unas
dimensiones de huecos razonables y
razonadas de 24x48 pulgadas en las
ventanas de una hoja y de 48x48
pulgadas las de doble hoja. Sin embargo
es de rigor decir aqui que no se ha
podido determinar con total exactitud
las medidas de los huecos ante la
imposibilidad de determinar qué
elementos de los que se han conservado
son todavia originales o de una segunda
construccién. No hay una correlacion
directa entre el nimero de huecos de la
casa de Wittgenstein, la casa de Gunnar
Bolstad y las carpinterias coleccionadas

por Harald Vatne. Posteriores
deducciones arquitecténicas han
permitido establecer esos y otros

andlisis que completan el proyecto de la
casa del lago, pero exceden las
intenciones del presente articulo.13

Wittgenstein no solia pasar por alto
ningin detalle y por ello resulta dificil
pensar que en su propia casa ho
interviniera con profundidad en Ia
ideacion y modelizacién constructiva de
cada elemento. Tratando de establecer
esos limites, la investigacién ha querido
poner, orden en la escasa, imprecisa y
casi siempre errénea informacion
publicada hasta la fecha sobre el retiro
noruego de Wittgenstein.



CONCLUSIONES

Este trabajo supone la primera vez que
se aplica la arqueografia como
disciplina analitica pormenorizada a la
casa de Wittgenstein en Skjolden. El
analisis grafico de las fotografias de
octubre de 1950 realizadas por
Wittgenstein y Richards y la aplicacion
de criterios constructivos ha permitido
obtener una propuesta coherente y
posible del proyecto de la casa original
en el lago Eidsvatnet. El método
inductivo aplicado en wuna doble
direccion refuerza la bondad del
resultado. La escasez de material
grafico y la ausencia de datos y
testimonios descriptivos no justificaban
por si mismos tal ausencia entre el
legado intelectual del fil6sofo.

¢Por qué dedicar una investigacion a
una cabafia de madera en un fiordo
noruego? Wittgenstein tenia una
personalidad compleja, poliédrica. No
s6lo modificé para siempre la disciplina
de la filosofia con sus trabajos, sino que,
al menos en dos momentos de su vida
se aplicé con esmero a la arquitectura:
en 1914 con su cabafia en el lago
Eidsvatnet y en 1929 «con Ia
construccion de un Palais en Viena (de
dificil adscripcion estilistica pero sin
duda inscribible de manera destacada
en la historia de la arquitectura
moderna) para su hermana Gretl.14
Resulta paraddjico que, pese al interés
normativo y extrafiloséfico que suscita
Wittgenstein siguiera sin completarse
un constructo intelectual que deberia
considerarse de la misma importancia
que sus manuscritos, fue wuna
produccién intelectual, un artefacto, y
como tal debe considerarse.

Resaltemos que, en 2014, se formé en
Skjolden, una fundacién con el (nico
objetivo de restituir la casa del lago en
su situacion original. Siendo inciertas las
condiciones propuestas para ello, es
urgente desarrollar un trabajo detallado
como el aqui eshbozado, que alcance el
mayor nivel de precision posible sobre la
construccion de la casa de Wittgenstein,
es maxima, tanto a nivel de la propia
arquitectura como de la conservacion
del paisaje, elemento tan importante o
mas para el filésofo que la propia casa.
Si  finalmente tal iniciativa de
reconstruccion de la casa siguiera
adelante, sélo podria entenderse desde
los mas elevados estandares de un
proyecto integral de conservacion. (Fig.
9)
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RESUMEN

El Castillo de Montejicar (Granada)
ocupa una superficie en torno a los 800
m2 en la cima del Cerro del Castillo, con
una cota maxima de 1.264 metros
sobre el nivel del mar (m.s.n.m.). Dicho
promontorio ha constituido un lugar de
asentamiento humano al menos desde
la Edad del Bronce, donde se
superponen periodos de ocupacién de
época argdrica, ibérica, romana,
medieval y moderna.

El Cerro del Castillo y el frontero Cerro
de los Allozos (1.265 m.s.n.m.), definen
dos estratégicos promontorios en los
que destacan los restos arqueoldgicos
que subsisten de época ibérica. Si en el
de los Allozos se desarrollé uno de los
oppida nucleares mas importantes de la
Bastetania, con una cronologia desde el
Bronce Final hasta el siglo l1a.C., en el
del Castillo también existen importantes
restos murarios ciclopeos en su falda
oriental, adscritos a una gran estructura
realizada en este periodo y reutilizada
en momentos histéricos posteriores.

La presencia medieval islamica esta
atestiguada por los restos del castillo.
Tras la conquista, las fuentes
mencionan la donacién del Castillo de
Montejicar a Diego Hernandez de Ulloa,
caballero Veinticuatro de Jaén, que
residié como alcaide. El castillo habria
sido ocupado hasta abril de 1498, fecha
en la que, segin el mandato general
impuesto por los Reyes Catdlicos, se
habria derribado la fortaleza de
Montejicar.

Dada la riqueza patrimonial y ambiental
que atesora el Cerro del Castillo de
Montejicar, el Ayuntamiento de esta
localidad encargé en 2011 a los autores
de esta comunicacién un amplio
proyecto que persiguiese la

conservacion, valoracion y visita de las
estructuras conservadas en el mismo,
asi como la ponderacion de sus valores
paisajisticos de este entorno. Dicho
proyecto conté con la fotografia como
una de las herramientas mas
importantes para estudiar este entorno

patrimonial. La cuantiosa
documentacion  grafica  elaborada
contribuyé  decididamente a la

valoracion positiva de la propuesta
presentada el 24 de noviembre de 2014
a la convocatoria 1,5% cultural del
Ministerio de Fomento, siendo aprobado
por resolucién de 29 de julio de 2015
sobre la concesion de ayudas para
actuaciones de conservacion del
patrimonio  histérico espafiol, en
colaboracién con el Ayuntamiento de
Montejicar.

SUMMARY

Montejicar Castle (Granada) occupies an
area around 800 m2 on top of the Cerro
del Castillo, with its summit at 1.264
metres above sea level. Such
promontory has been a place of human
settlement at least since the Bronze
Age, with overlapped periods from
Argaric, Iberian, Roman, Medieval and
Modern times.

Both the Cerro del Castillo and the Cerro
de los Allozos at the opposite hill (1.265
metres above sea level) define two
strategic promontories with important
archaeological remains from Iberian
times. If in the Allozos Hill it was
developed one of the most important
nuclear oppida of the Bastetani, with a
chronology from the Late Bronze Age to
the second century BC, in the Castle Hill
there are also important remains of a
cyclopean wall in its eastern slope. It is
linked to a fortification made in this
period and reused in subsequent
historical moments.

The Islamic medieval occupation is
attested by the remains of the castle.
After the conquest, the sources mention
the donation of this fortress to Diego
Hernandez de Ulloa, knight of the City
Council of Jaen, who resided as
governor. The castle would have been
occupied until April 1498, date on which
the fortress would have been brought
down, according to the general mandate
imposed by the Catholic Monarchs.

Given the heritage and environmental
assets of the Hill of the Castle of
Montejicar, the City Council initiated in
2011 a diverse project with the objective
of achieving the conservation, improving
the value and attraction of the
structures preserved in it, as well as
enhancing its landscape features. This
project had photography as one of the
most important tools to study this
heritage site. The plentiful graphical
documentation carried out contributed
decisively to the positive assessment of
the proposal presented on 24 November
2014 to the 1.5% call of the Ministry of
Development, being approved by
resolution of 29 July 2015 on the
granting of an aid for restoration of the
Spanish historical heritage, in
collaboration with the City Council of
Montejicar.

Introduccldn

El recinto del castilo andalusi de
Montejicar corona el promontorio del
Cerro del Castillo (Fig. 1), en cuya ladera
de levante se asienta el casco histérico
de dicha localidad. Este cerro ademas
contiene importantes restos murarios
emergentes de época antigua en su
ladera oriental.

El cerro donde se implants el Castillo de
Montejicar ha constituido un lugar de
asentamiento humano como minimo

Monumentales,
Montesacro.

yacimiento

palabras clave: Documentacién grafica del Patrimonio, Entomnos
arqueoldgico

multiestratigrafico,

key words: Graphical Heritage documentation, Monumental sites,
multi-stratigraphic archaeological site, Montesacro.
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I

fig 1. Estructuras arqueoi6gicas visi

desde época argarica (2000-1200 a.C.).
La superposicion de periodos de
ocupacion es una de las caracteristicas
mas interesantes de este Paisaje
Cultural, constituyendo un desafio a
toda intervencion para la recuperacion
de sus valores histéricos y culturales.
Ademads de los vestigios argaricos, en el
cerro se han conservado evidencias de
ocupaciéon en época ibérica, romana,
medieval y moderna.

Tanto en el Cerro del Castillo como en el
de los Allozos, situado al norte del
anterior y con similar altura (Fig. 2),
destacan los restos arqueoldgicos
ibéricos. En el Cerro de los Allozos se
establecid un importante oppidum
bastetano. En el del Castillo resta por
determinar cudl fue su ocupacion en
este periodo, amén del muro ciclépeo
existente a la cota de 1.250 m.s.n.m.,
que tras una primera intervencion
arqueoldgica ha podido adscribirse a los
siglos V-NW a.C. También se han

7. i ; e e
s en la coronacion del Cerro del Castillo entre las cotas 1240 y 1264
m.s.n.m., al iniclo de la intervencidn (junio de 2016).

encontrado testimonios de época
romana, definidos por la ceramica que

v

ha sido hallada en superficie en esta
misma ladera.

Tras la excavacion arqueoldgica de la
cima del cerro, se ha podido determinar
que el castillo comenzé a construirse en
época andalusi, de la que también se
aprecian estructuras y abundante
ceramica ladera abajo, hasta el propio
municipio de Montejicar. Al haberse
establecido la frontera del reino nazari
en esta zona de los montes orientales
granadinos (Cambil, Montejicar, Pifiar...),
esta fortaleza tendria a la postre un
papel determinante para evitar
incursiones que proviniesen de las
ciudades jiennenses (Contreras 1992,
125,128 y 130).

Las estructuras de fortificacion
presentes en el Cerro del Castillo de
Montejicar gozan de una proteccion
genérica gracias al Decreto de 22 de
abril de 1949 (BOE 5/5/1949) sobre
proteccion de los castillos espafioles,
con consideracion de Interés Cultural
(BIC), por la Disposicién Adicional 2? de
la Ley 16/1985 del Patrimonio Histérico
Espafiol. El castillo esta inscrito en el
Registro General de BIC desde el
22/06/1993. Por encontrarse en suelo
no urbanizable, cuenta con un entorno
de proteccion de 200 m segin la ley
14/2007 de Patrimonio Histdrico
Andaluz, perimetro que abarca a todo el
Cerro del Castillo.

El Ayuntamiento de Montejicar es
propietario de la parcela catastral de
37430 m2, donde se encuentran
situadas las estructuras pertenecientes
al Castillo de Montejicar y a la muralla
ibérica. En el afio 2011 el equipo técnico
compuesto por los arquitectos,

bl B o

f1g 2. Localizacion del Cerro del Castillo de Montejicar en relacion al Cerro de los Allozos.
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paisajistas y arquitectos técnicos, Luis
José Garcia Pulido, Virginie Brazille
Naulet e Inmaculada Garcia Pulido, y por
los arquedlogos y técnicos Alejandro
Caballero Cobos, Manuel Ramirez Ayas y
Manuel Maria Alonso Ruiz, redacté para
el citado Ayuntamiento el Proyecto de
«Conservacion y puesta en valor de las
estructuras arqueologicas del Cerro del
Castillo de Montejicar, y restauracion del
Paisaje de su entorno», con objeto de
describir las intervenciones necesarias
para consolidar, restaurar y valorizar los
restos emergentes del Castillo de
Montejicar y aquellos otros que estan
siendo  exhumados  durante la
intervencion arqueolégica que se esta
desarrollando en la cima y ladera este
del Cerro del Castillo. Dicho proyecto
comenzé en junio de 2016 con las
primeras actuaciones de desbroce,
acondicionamiento de caminos y acopio
de materiales (Fig. 3).

Cerro del Castlllo de Monteffcar

El Cerro del Castillo es una cresta caliza,
orientada de noreste a suroeste. Su
perimetro se ve rodeado en su mitad
norte por la curva del nacimiento del rio
que

Guadahortuna, por afravesar

g 3{Aba,.' ) Ortofotografia del te d

Intervencion arqueologica.

obtenida el 27 de junlo de 2016, tras los primeros acondfcfonamrenros del yacimiento y antes de la

Montejicar viene siendo conocido en la
localidad como Arroyo Gordo, y mas
antiguamente como Arroyo de la Fuente
Alta de la Cerradura. El cerro ocupa unas
11,6 ha, desde el perimetro de la base, y
su cresta superior estd amesetada, con
una superficie en torno a los 2.800 mz2.
Los muros del recinto han servido de
contenedor de Ila erosion y han
permitido que se forme en su interior un
depésito arqueoldgico.

El recinto fortificado se sittia en el punto
mas alto de este promontorio, ocupando
las dos terceras partes del espacio de la
meseta alli existente, en su extremo
noreste, quedando asi una superficie
llana frente al recinto en el extremo
suroeste. Su costado oriental es
practicamente inaccesible dado los
escarpes rocosos que presenta. La
pendiente es muy acusada, salvo en su
punto central, donde una pequefa
vaguada jalonada por restos de muros
pétreos ha permitido localizar la
existencia del acceso controlado al
recinto del castillo. El perimetro de la
fortificacion medieval se adapta al
relieve de la muela, habiendo sido
establecidos dos torres en sus dos
extremos, que fueron acompaiiadas por

otras mas en los lienzos murarios
intermedios (Garcia-Pulido, Caballero
Cobos, Ramirez Ayas, Brazille Naulet
2016).

Objetivos del proyecto del Cerro del
Castilio de Montejicar

Las actuaciones estdn encaminadasa la
limpieza, consolidacién y valorizacion de
las estructuras conservadas en el mismo
y a la ponderacion de los valores
paisajisticos del Cerro del Castillo
(Garcia-Pulido y Brazille 2015). En ellas
se persiguen los siguientes objetivos:

-Potenciar los valores histdricos,
arqueoldgicos y arquitectonicos
caracteristicos de las construcciones
realizadas en los distintos periodos
histéricos sefialados.

Consolidar y reparar los dafios
causados en las estructuras murarias y
arqueoldgicas por los agentes naturales
y antropicos (expolios, excavaciones
clandestinas...).

-Permitir la accesibilidad hasta los
distintos recintos en los que se
encuentran restos murarios y donde
sean exhumadas estructuras
arqueoldgicas.

-Recuperar los alzados ocultos de las
murallas y otras estructuras
relacionadas  con los habitats
desarrollados a lo largo de la historia.

-Eliminar actuaciones contemporaneas
inapropiadas, tales como los restos de
la antena repetidora de TV situada en el
recinto interior del castillo.

-Disponer de nuevos espacios accesibles
a la visita que permitan leer y apreciar la
riqueza cono-estratigrafica de este
yacimiento arqueolégico.

-Disminuir el efecto negativo del
arbolado de crecimiento descontrolado y
la vegetacion parasita sobre Ia
percepcion del castillo.

-Integracion paisajistica del Cerro del
Castillo y saneamiento de la ladera en la
que la vegetacion se vio afectada por el
incendio de 2012.

-Investigacion cientifica del yacimiento
pluriestratigrafico en todas sus fases
cronolégicas.

-Elaboracién de documentacion
topografica y planimétrica mediante
levantamientos  fotogramétricos de
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todas las estructuras correspondientes a
las diversas fases de ocupacion.

-Consolidacion de todas las estructuras
emergentes, acompanadas de otras que
lleguen a determinarse en el proceso de
prospeccién y excavacion (Fig. 4).

Documentacién del patrimonlo cultural y
natural de Monteffcar

En entorno paisajistico que enmarca al
Castillo de Montejicar dispone de un
amplio patrimonio  etnografico vy
monumental, que fue documentado y
fotografiado con motivo de |Ia
elaboracion de dicho proyecto. Por
cuestiones de espacio, referimos en este
trabajo una pequeia  muestra
representativa del mismo:

Iglesia Parroquial de San Andrés (Fig. 5)

i cha b lerion 2 Mol aficonn Titalle sl todc il glwsia

Tz ke ighaiurdane il

fig 5. interior y exterior de la iglesia de San Andrés.

Es un templo de tres naves construido
entre 1539 y 1542, cuya obra fue
contratada por el cantero Domingo de

fig 4. Actuaciones de consolidacion previstas en las estructuras murarias del Castillo de Montejicar.

Guia. Poco después se levanté su torre,
de 35 metros de altura, realizada con
sillares de piedra arenisca, desde la
cimentacién hasta los vértices del
tejado. Consta de dos cuerpos; el inferior
es de unos 45 m hasta la veleta y posee
siete plantas hasta el campanario. Se
asciende por su interior a través de una
escalera de caracol que consta de 111
peldafios.

En este monumental edificio puede
apreciarse el nuevo rumbo que tomarian
las iglesias de la Comarca. Se realizaron
importantes reparaciones en 1642, a las
que sucedieron otras remodelaciones a
lo largo de su historia, la dltima de las
cualesacontecio el afio 2009.

En 1936 desaparecié el retablo que
ocupaba el testero de la capilla mayor,
pero aln se conservan las pinturas
centrales que se adaptaron al nuevo
retablo.

Ermita de la Virgen de La Cabeza

Se trata de un templo con fachada
porticada de medio punto, configurando
un espacio cubierto previo a la entrada.
La portada es de frente liso y zécalo
corrido, culminando en una espadaiia
que alberga las campanas. Al igual que
la iglesia de San Andrés, también ha
contado con distintas intervenciones en
su historia.

Es el promontorio donde se ubica cada
afio se presta devocién a la Virgen de La
Cabeza, principalmente durante los dias
de Fiestas Patronales, en la que tiene
lugar la representacion de Moros y
Cristianos.
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Lavadero de El Cariuelo (Fig. 6)

Es un lavadero localizado junto a la torre
del puente de Triana, en el extremo
norte de la poblacién. Tiene forma
rectangular, con sendas piedras de lavar
en sus dos lados largos, inclinadas hacia
el interior. Alli se localiza la pila que
recibe el agua por uno de los lados
pequefios, mientras el desagie se
encuentra en su extremo opuesto,

vertiendo hacia el rio Guadahortuna. Ha
remodelado vy

sido recientemente
puesto en valor.

fig. 6. Lavadero en la década de 1960 e imagen
actual.

Fuente Cabra (Fig. 7)

Se trata del manantial mas popular de
Montejicar. Se localiza a los pies de los
cerros de Los Allozos y del Castillo, en el
extremo oeste del denominado Tajo de
La Cerradura. Este singular paraje fue
reacondicionado en 2008. Su caudal
medio oscila dependiendo de Ila
estacion del afio entre 1 y 10 litros por
segundo.

fig. 7. Fuente Cabra con el Cerro de los Allozos al
fondo.

Fuente de Carchelejo (Fig. 8)

Se encuentra situada en un lugar de
gran valor paisajistico, al que se llega
tomando un carril de tierra que parte de
la carretera de Domingo Pérez a
Montejicar.

flg. 8. Fuente de Carchelejo.
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Los Caracoles

Existen en el término municipal de
Montejicar una serie de construcciones
muy representativas de la arquitectura

rural de la Comarca, presentando
ademas una perfecta integracion en el
paisaje. Se trata de pequefias

construcciones en piedra, de planta
normalmente circular. Estan realizadas
totalmente con piedras de pequefio o
mediano tamafio, sin labrar, trabadas
en seco, incluso las de la cubierta, en
forma de falsa clpula construida sin
cimbra y formada por hiladas
horizontales voladas sucesivamente,
colocandolas ligeramente inclinadas.

lLa mayoria de ellos aparecen
construidos en areas de pie de monte,
en el limite entre la zona de cultivo y la
de matorral o monte bajo. Son
edificaciones practicamente exentas, si
bien en muchos casos aparecen
adosadas a taludes o ribazos, debido a
que la orografia del terreno presenta
fuertes pendientes.

Funcionaron como refugios temporales
para protegerse de las inclemencias del
tiempo —las lluvias y heladas en invierno
o los fuertes calores del verano— o
incluso para pasar varias noches
durante los periodos de recogida de
frutos o de custodia del ganado.

Aunque los que se han conservado
podrian haber sido construidos en el
siglo XIX, este tipo de estructuras se
vienen realizando de modo similar y con
las mismas técnicas desde tiempo
inmemorial (Fig. 9).

flg. 9. Caracol de “Los Lachares ",

Salinas de Montejicar (Fig. 10)

A pesar de que las de Montejicar no
pasaron a formar parte del monopolio
salinero de los Reyes Catdlicos,
aparecen en las cuentas de las rentas
de las salinas de 1508-1509. Se sabe
con certeza que en ellas se producia sal
blanca.

lLa que se ha conservado sigue
funcionando de forma esporadica. Se

trata de una antigua salina de montaiia
reconstruida con piedra a principios del
siglo XX.

Consta de un conjunto de pozos de
donde se extrae el agua hacia los
calentadores, para repartirla después al
resto de los estanques o pozas. Las
salinas estdn divididas en dos zonas, la
mas cercana al arroyo tiene una
superficie de unos 600 m2, con un pozo,
un calentador y catorce pozas; la
segunda esta situada a 60 metros de la
anterior, en la ladera y junto al almacén.
Presenta unos 300 m2 de superficie, con
un pozo, un calentador y seis pozas. El
agua se extraia de un pozo salobre.

Estas salinas abastecian de sal a la
comarca de los Montes Orientales de
Granada y al Sur de Sierra Magina. Han
sido recientemente restauradas.

flg. 10. Salinas de Monteficar.

Puentes historicos (Fig. 11)

Existen en Montejicar dos puentes, cuya
construccién puede estar sustentada
sobre restos anteriores, dado que
ambos podrian haber estado vinculados
con el camino de Cérdoba a Almeria
citado en el siglo Xl por el gedgrafo
andalusi al-Udri. Anteriormente, junto a
Montejicar debié de pasar una antigua
calzada que unia la ciudad romana de
Castulo (Linares) con la de Cartago Nova
(Cartagena), basandose en los datos que
ofrece el itinerario del emperador
Antonino Pio (138-161 d.C.), dentro del
trayecto Mentesa-Viniolis-Agatucci-Acci.

fig. 11 Puentes del Barranco del Muerto (izquierda)
yde Triana (derecha).

Uno de estos puentes se localiza en el
llamado Barranco del Muerto, justo en el
vértice del extremo norte del término

municipal de Montejicar. Presenta un
solo ojo con arco de medio punto y esta
construido en mamposteria, trabada con
mortero de cal. El otro, conocido como
Puente de Triana, se encuentra dentro
del nicleo urbano de Montejicar y se
utiliza para cruzar el rio Guadahortuna
desde el extremo norte de la calle
Pilarejo.

Tajo de La Cerradura (Fig. 12)

Se trata de una formacion geolégica con
una impresionante falla asociada a los
movimientos que se produjeron al
Plegamiento Alpino, que terminé hace
unos 12 millones de afios.

En esta orogenia se formaron los
principales sistemas montafiosos del
sureste de Ila Peninsula mediante
grandes pliegues, cabalgamientos y
fallas en los materiales geolégicos.

P

flg. 12. Tajo de La Cerradura.

Sierra de Alta Coloma (Fig. 13)

Su cumbre alcanza los 1.698 m.s.n.m.
En su interior alberga las aguas del
acuifero de Alta Coloma, de
mineralizacion media-alta, aptas para el
consumo humano. Los flujos principales
se dirigen hacia el NE, donde se sitia el
Nacimiento de Arbuniel, que constituye
la principal descarga del acuifero, con
caudales superiores a los 200 |/s.
Ademds de este punto principal, sus
aguas abastecen a las poblaciones de
Campillo de Arenas, Domingo Pérez,
Dehesas Viejas y Montejicar.

fig. 13. Sierra de Alta Coloma.

En las faldas de Alta Coloma se
encuentra un conocido afloramiento de
“Ammonitico Rosso”, un tipo de fosiles
que se caracteriza por su color rojizo. Su
edad se remonta al jurasico inferior,
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hace unos 200 millones de afios, y la
fauna que aparece es bastante
homogénea, principalmente ammonites,
con numerosos ejemplares de esta
especie dotados de caracteristicas
especiales.

Vias Pecuarias

Las vias pecuarias (cafadas, veredas,
cordeles, coladas, descansaderos) son
corredores por donde, desde la Edad
Media, transitaban los rebafios. Estas
practicas de trashumancia suponian el
desplazamiento del ganado (ovino
fundamentalmente, aunque no
exclusivamente), generalmente en
direccién norte-sur, en otofio hacia las
zonas bajas en altitud y latitud, para
aprovechar los pastos de invierno, y en
primavera hacia las zonas montafiosas
que mantenian pastos en verano.

Discurren por el término municipal de
Montejicar tres de estos pasos
milenarios; el Cordel del Salado, de 11
kilbmetros de longitud, que comunica
las tierras de Jaén con el valle del rio
Guadahortuna; la Vereda del Manzanillo,
con 9 Kkilometros de largo desde
Montejicar hacia el suroeste. Esta via
trashumante alcanza la Vereda de Alta
Coloma, que presenta 3 kilémetros de
longitud a través de la divisoria de los
términos municipales de Montejicar y
Campotéjar.

et M A * 5, iy
fig 14. Vista desde el norte de los Cerros d

i il i,
lozos y del Castillo, en Monteficar.

Cerro de Los Allozos (Fig. 14)

Situado al norte de la actual poblaciéon
de Montejicar, se encuentra emplazado
sobre un cerro con condiciones muy
favorables de visibilidad sobre los valles
de los rios Cubillas y, sobre todo,
Guadahortuna. Su secuencia
ocupacional se desarrolla desde el
Bronce Final hasta plena época ibérica,
con una fase posterior altomedieval.

En época ibérica se convertiria en un
oppidum que habria llegado a ocupar
una superficie de unas 7 hectareas. De
sus murallas aln se pueden ver algunos
restos, asi como alguna torre o bastion
de planta cuadrangular. En la meseta
superior del cerro ain es posible
observar cimientos de edificios, algunos
de gran envergadura.

Cerro de La Utrera (Fig. 15)

Se trata de un yacimiento arqueoldgico
adscrito a la Edad del Bronce. Presenta
un importante deterioro por la accion
antrépica propia de la roturacion del
campo. El escaso material que es
posible localizar en superficie estd muy
poco rodado y desplazado, estando
asociado a manchas de ceniza.

Barranco Barrera

Este yacimiento de época romana se
encuentra muy

alterado. Presenta

escasos restos en superficie, entre los
que destaca la existencia de un molino
circular y algunos fragmentos de
ceramicas claras africanas.

Cafiada Espinar

Se trata de un yacimiento de época
romana. En él aparecen numerosos
fragmentos de tégulas que presentan un
alto grado de conservacion, por lo que
seria facil plantearse la posibilidad de
que se tratara de una necrépolis, siendo
utilizado este material como elementos
de cubierta.

00488 186 27 24
O —
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fig. 15 Localizacion de los yacimientos
arqueoldgicos en el entorno de Montejicar.

Conclusiones

Pese a su relativo aislamiento,
Montejicar presenta un gran potencial
en lo que a patrimonio histérico y
natural se refiere, tal y como se ha
puesto de manifiesto tras la realizacion
de su carta arqueolégica.

Para la realizacion del inventario,
catalogacion e intervencion en este
patrimonio ha sido determinante el uso
de diversas técnicas de documentacion
fotografica y fotogramétrica, tanto
terrestre como aérea, con apoyo de GPS
y mediciones sobre el terreno con
estacion total. Este hecho ha
posibilitado la creacién de un amplio
banco de fotografias y la obtencién de
ortofotografias sobre las que elaborar
otras planimetrias.

Este banco de imagenes proviene de los
dltimos afios, cuando algunos de los
autores de esta  comunicacion
participaron en la elaboracién de la
carta arqueolégica y de patrimonio
etnografico y vernacular del término
municipal de Montejicar. Durante la
toma de datos para el proyecto, se
realizaron fotografias a distintas escalas
y formatos para documentar el Cerro del
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Castillo en su complejidad, a lo que
ayudd el uso de teleobjetivos y la toma
de fotografias desde todos los
promontorios y altozanos que circundan
por completo el perimetro del Cerro del
Castillo en una radio menor de un
kilometro (Figs. 15-16). El montaje de
fotografias  panoramicas  permitié
analizar la relacion entre el espacio
habitado, las zonas naturalizadas y los
restos arqueolégicos conservados.

Como indicamos, especialmente litil ha
sido la utilizacion del teleobjetivo de
300 mm a la hora de realizar los
analisis de visibilidad desde el castillo
de Montejicar. Durante la realizacién del
proyecto de conservacion y puesta en
valor de las estructuras arqueoldgicas
del Cerro del Castillo de Montejicar, se
realizé un andlisis de visibilidad espacial
a través de un sistema de informacion
geografica (SIG), que ofrecia datos muy
interesantes acerca de la estructuracion
del territorio en la frontera del reino
nazari. Es necesario tener en cuenta las
consideraciones que se han realizado
hacia estos andlisis, las cuales se
podrian resumir en aspectos:

-De caracter pragmatico, como no tener
en cuenta las cubiertas boscosas, o la
estaticidad de los puntos de
observacion.

-Procedimentales, como la modelizacién
de los modelos digitales del terreno
(MDT), la influencia de la distancia en el
resultado, la sincronicidad de los puntos,
o el efecto de los limites de las zonas de
estudio.

-Tedricas, tales como la ausencia de un
modelo de esta naturaleza detras de la
herramienta, o la percepcion como
elemento universal histérico.

Habiendo tenido en cuenta estas
consideraciones, el uso del teleobjetivo
nos ha servido para confirmar los datos

que anteriormente nos proporcionaba el B

slG. —

Centrandonos en el caso concreto del
castillo de Montejicar, podemos afirmar
que se establece contacto visual con el
castillo de Piiiar al sur (Fig. 17), con las
torres de Gallarin (Montejicar) y del
Cortijo de la Torre (Huelma) al noroeste
(Figs. 18-19), y las de la Torrecilla
(Guadahortuna), Torre del Molino (Torre
Cardela, Fig. 20), Torre de Pifar y Torre
del Mencal (Pedro Martinez), al sureste.
De este conjunto de elementos
defensivos solo tres de ellos se
encuentran a una distancia significativa
como para una comunicacion efectiva

fig 17. El Castillo de Pifiar desde el castillo de Monte/icar.
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mediante sefiales de humo o fuego, que
puede establecerse en un rango inferior
a los 10 km: la Torrecilla, Torre Gallarin
(Fig. 21)y el Cortijo de La Torre (Fig. 19).
La primera sirve de enlace con el castillo
de Piiiar (Fig. 17), que es la fortificacion
mas cercana por el sur, mientras que la
segunda y la tercera funcionan como
enlace con los castillos de Huelma y
Cambil, plazas que cayeron varias veces
en manos castellanas durante este
periodo. Esto significa que el castillo de
Montejicar era un punto de enlace
basico para la comunicacion del
pequefio enclave nazari formado por
Huelma, Cambil y ocasionalmente
Bedmar y Bélmez. Este sector se
adentraba en territorio castellano y su
conexion visual principal con la linea
defensiva de la frontera nazari en este
entorno habria estado constituido por el
eje formado por Montejicar y las citadas
torres intermedias.

Dentro de ese circuito defensivo, la
fortaleza de Montejicar aparece como
un enclave adelantado sobre la raya
definida por Colomera-Gorafe, en una
posicion parecida a la del castillo de
Alicin o de Puerta Arenas, siendo
bastante significativo que no exista
conexién visual con éste Gltimo, el cual
se localiza a solo 10 km del de
Montejicar. Esto refuerza la idea, ya
expuesta, de que estas fortalezas del
segundo grupo se podrian localizar
aisladas entre si, ya que su funcion
primordial residiria en custodiar pasosy e
tratar de contrarrestar la cercana | =
presencia de bases enemigas.

Por otra parte, las mediciones para la
elaboracion de los levantamientos
fotogramétricos de las estructuras
conservadas y exhumadas en el Cerro
del Castillo se han realizado con apoyo
de mediciones terrestres realizadas con
estacion total topografica, asi como con
distanciometros de laser. La toma de
fotografias estereoscépicas terrestres se
ha efectuado por medio de camaras de
hasta 22 megapixeles y opticas con
focales de 14, 20 y 28 mm,
acompafiadas de fotografias aéreas
ortogonales y oblicuas tomadas con
multicopteros teledirigidos por control
remoto, con camara compacta de focal
fija equivalente a 28 mm. Para la
restitucion y procesamiento de |Ia
informacién fotografica se han utilizado
licencias de software para rectificacion
fotografica monoscopica, restitucion
estereoscépica, ajuste de bloques de
fotografias y escaneado fotogramétrico
y fotomodelado.

fig 20. La Torre del Molino (Torre Cardela) desde el castillo de Monteficar.

Ademas, esta documentacion grafica
estd siendo fundamental en la
intervencion que se esta llevando a cabo

flg 21 Torre Gallarin desde el castillo de Montejicar.
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desde la segunda quincena de junio de
2016 en el Castillo de Montejicar, que
ha arrojando una gran riqueza vy
complejidad en cuanto a las distintas
fases que presenta su construccién y la
continua refortificacion de su perimetro
amurallado, en especial en la ladera
oeste.

El Ayuntamiento de Montejicar ha
planteado acometer este proyecto
riguroso que contemple la consolidacicn
arquitectonica apoyada en el estudio
arqueoldgico de las  estructuras
emergentes conservadas, asi como la
posterior puesta en valor de los restos
localizados. El fin dltimo de esta
iniciativa no es otro que la recuperacion
del castilo y su entorno como
importante activo patrimonial, lo cual
generaria las subsiguientes
repercusiones a nivel social y turistico
en la vida de este municipio, actuando a
su vez como factor dinamizador del
tejido econémico de la comarca.
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(Espaiia)

INTRODUCCION

Aunque los recursos audiovisuales han
ido ganando terreno en nuestra vida
cotidiana, su incorporacion no ha
afectado demasiado a la hegemonia de
los sistemas ‘“tradicionales” de
informacién y documentacion cientifica
del Patrimonio Arquitectonico:
levantamientos planimétricos, croquis,
fotografias, publicaciones impresasy on-
line, etc. Sin embargo, en muchas
ocasiones  estos sistemas  han
demostrado ser poco accesibles para un
publico no especializado y, quiza por
esta causa, los frutos de ciertas
investigaciones no llegan hasta el
grueso de la sociedad, que debe ser al
fin y al cabo, la principal beneficiaria de
las mismas.

Pensamos que los investigadores del
patrimonio somos en parte culpables de
esta situacién. Tradicionalmente, hemos
realizado nuestros estudios pensando
exclusivamente en la comunidad
cientifica y lo cieto es que con
planimetrias y descripciones literarias es
dificil cautivar a un destinatario de la
investigacion que no sea docto en la
materia. En la era de la denominada
Sociedad de la Informacion, en la que
las tecnologias facilitan la creacion y
distribucién del conocimiento, en la que
los ciudadanos estdin conectados a
internet, totalmente imbuidos en las
culturas digitales y demandan cada vez
mas contenidos audiovisuales, los
investigadores deberiamos de ser
capaces de superar nuestra propia
brecha digital y renovar los sistemas de
divulgacion de los resultados de
nuestras investigaciones. Para lograr
una interaccion mas eficaz con los
agentes politicos, sociales y con los
sectores productivos de la sociedad, no
deberiamos de desdeiiar el potencial de
difusién de ofros formatos capaces de
llegar al pidblico de una forma mas
atractiva, contemporanea y entendible,

e impresionarlo mucho mas
cualquier otro tipo de publicacion.

que

En el Laboratorio para el Levantamiento
y la Modelizacién del Patrimonio
Arquitecténico de la Universidad de
Granada (SMLab-UGR) hemos tenido la
oportunidad de realizar sendos
audiovisuales sobre la evolucién
histérica de dos edificios de gran interés
patrimonial: la actual sede de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de
Granada y el antiguo Convento de Santa
Maria de los Reyes en Sevilla. Unos
edificios que, a pesar de haber sido
ampliamente investigados y
documentados, a pesar de ser objeto de
publicaciones monograficas, son
grandes desconocidos para la sociedad.

BREVE HISTORIA DE DOS EDIFICIOS

Actual Escuela Técnica de Arquitectura
(antes casa  cristiana, palacio
renacentista, Hospital de la
Encarnacién, Escuela Normal de
Maestros y Hospital Militar)

La Universidad de Granada comprd, en
1994, el inmueble donde se alojaba el
Hospital Militar de la ciudad con el
objetivo de instalar en €&l la nueva
Escuela de Arquitectura. El edificio
recién adquirido se ubicaba en el
histérico barrio del Realejo,
conformando uno de los frentes de la
plaza del Campo del Principe.

Alrededor de esta plaza se debieron de
levantar, entre 1513 y 1518, un
conjunto de residencias de nueva planta
con amplias dreas dedicadas a huertas
y cuadras. De todas ellas, tan solo se
conservan las trazas de la que
perteneci6 al mercader genovés Stefano
Centurione: una construccién sencilla,
organizada en torno a dos patios v,
posiblemente, con dos plantas de altura.

En 1540 esta propiedad y otras

adyacentes fueron adquiridas por la
poderosa familia Mendoza. La casa de
Stefano Centurione fue reutilizada como
limite occidental de un palacio
renacentista que se amplié hacia el Este
con la construccién de un gran patio
porticado. En sus lados septentrional y
oriental se levantaron sendas crujias
habitables y en el meridional una galeria
abierta, que comunicaba dicho patio con
la huerta situada al Sur de la finca. (Fig.
1)

P17l o e SR Y PN IT il S
Fig. 1 Detalle de la Flataforma de Vico (1613)
centrado en la plaza del Campo del Principe.

A partir de 1639 el palacio se deshabito
y, tras varios afos en que tan sblo
serviria para alojar a los herederos de la
familia Mendoza en sus escasas visitas
a Granada, fue vendido en 1776 al
Arzobispado de esa ciudad.

El siglo XVIII no produciria grandes
proyectos de arquitectura en Granada,
pero si importantes actuaciones
urbanas encaminadas a resolver los
problemas higiénicos de la poblacion.
Siguiendo esta tendencia higienista, el
clero decidié trasladar el Hospital de la
Encarnacién, ubicado en un lugar
sombrio y himedo junto al rio Darro, a
una nueva localizacion mas amplia,
soleada y ventilada, la del recién
adquirido Palacio de los Mendoza. Para
la adaptacion al nuevo uso hospitalario y
religioso se levantaron  nuevas
edificaciones  pero  también se

palabras clave: divulgacion patrimonial, documentacién audiovisual.

key words: heritage dissemination, audiovisual documentation.
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transformé el edificio ya construido. Por
ejemplo, se construyé la nueva Galeria
de Convalecientes, que prolongé hacia
el Sur la crujia oriental del palacio, se
inserté una capilla barroca en la crujia
de fachada del palacio de los Mendoza y
se modificaron las escaleras

renacentistas de acceso al piso alto.

(Fig. 2)

% B\
Fig. 2. Detalle del plano de Francisco Dalmau (17 96)
centrado en la plaza del Campo del Principe.

El primer uso hospitalario del edificio se
prolongé hasta 1835, afio en que el
Cabildo Catedralicio decidié cerrar el
Hospital Mayor de la Encarnacién y
abandonarlo a causa de la terrible
epidemia de célera que asolé Granada y
que aumentd hasta niveles insostenibles
los gastos del mismo.

Unos afios después, en 1849, el
Arzobispado cedié la propiedad a la
Universidad de Granada para que
instalase la Escuela Normal de
Maestros. Pronto el edificio se mostré
insuficiente  para  acoger estas
instalaciones universitarias asi que,
apenas una década después, se pacté la
permuta de este edificio por el conocido
como Cuartel de Ila Compaiiia,
perteneciente al Ministerio de la Guerra
y situado en una amplia parcela en el

centro urbano, adosada al edificio
principal de la Universidad.
Fue en 1865 cuando la Capitania

General del Ejército instalé en el
inmueble un Hospital Militar. A lo largo
de 129 aiios el Ministerio de la Guerra,
posteriormente denominado Ministerio
de Defensa, fue transformando un
antiguo hospital religioso en un cada vez
mas extenso Hospital Militar. El proceso
dio como resultado un agregado de
ampliaciones sucesivas, con un interior
muy compartimentado, que conformé
una sliper-manzana inserta en la trama
de un barrio histérico.

En 1868 se presentd el
anteproyecto de ampliacion

primer
que

proponia, junto con algunas
intervenciones menores, la ocupacion
parcial de la huerta occidental del
conjunto mediante dos pabellones
paralelos. Finalmente el proyecto sélo
se realizé parcialmente, construyéndose
un nuevo cuerpo de cocinas en el ala
oriental y uno de los pabellones

previstos, el que daba fachada al Campo
del Principe. (Fig. 3)

Fig. 3. Detalle del plano de Gonzalez Sevilla y
Bertuchl (1894) centrado en la plaza del Campo del
Principe.

Durante las siguientes décadas se
realizaron diversas obras de mejora de
las instalaciones y dependencias del
Hospital pero habra que esperar hasta
1907 para que se apruebe la ejecucion
de un consultorio Médico-Quirtrgico
para oficiales y sus familias, un proyecto
de ampliacion que afectaba a la
configuracion general puesto que
suponia la agregacion de un solar y una
calle a la parcela del conjunto.

Junto con las obras de ese consultorio
se edificaron también dos nuevos
modulos del Hospital: el primero
prolongaba la crujla de la casa de
Stefano Centurione hasta el limite

meridional de la parcela, el segundo se
erigié en el limite occidental, a un nivel
mas bajo que el resto del edificio, dada
la topografia de la parcela. (Fig. 4)

FIg. 4. Detalle del plano de la Direccion General del
Instituto Geografico y Estadistico (1909) centrado
en la plaza del Campo del Principe.

Hasta 1947 no se vuelve a tener
constancia de la realizacion de obras
importantes. Se edificaron dos nuevos
pabellones: uno de ellos en el huerto
bajo, que no era otro que el previsto en
una de las fases del proyecto de 1868, y
otro completamente exento y apartado
del hospital, ubicado en el huerto alto.

A principios de los 50 el Estado Espafiol
adquirio un total de siete parcelas
pertenecientes a particulares con el
objeto de ampliar nuevamente las
instalaciones  del Hospital. La
incorporacién de estos terrenos permiticé
la construccién, en 1955, de un nuevo
pabellén en forma de L, paralelo al de
1947 y con un recodo que recogia al
pabellén del limite occidental. Con esta
nueva ampliacién, el Hospital Militar de
Granada acabaria por adquirir su

volumetria general (Fig. 5)

Fig. 5. Detalle de foto aérea (1956) centrado en la
plaza del Campo del Principe.

La readquisicion del inmueble por la
Universidad de Granada en 1994 y la
urgencia por acoger a los estudiantes de
Arquitectura hizo que éstos fueran
trasladados, en febrero de 1996, a un
edificio reformado sélo parcialmente, en
espera de una intervencion global que lo
adaptase a su nueva funcién. En 1998
se fall6 el concurso Pdblico
Internacional de Ideas para adecuar a
Escuela de Arquitectura el Antiguo
Hospital Militar de Granada y las obras
de rehabilitacion finalizaron en 2015.

Antiguo Convento de Santa Maria de los
Reyes (antes palaclo bajomedieval,
palacio renacentista y Cércel de la
Inquisicién)

El antiguo Convento de Santa Maria de
los Reyes viene utilizindose desde hace
casi tres décadas por la Consejeria de
Obras Publicasy Transportes de la Junta
de Andalucia para la realizacion de
funciones directivas, consejos de
administracion, reuniones de trabajo y
actividades culturales.
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En el afio 2016, con motivo de la
finalizacion de sus obras su
rehabilitacion, se encargé al SMLab-UGR
la realizacién de un audiovisual sobre su
historia.

No seria hasta mediados del siglo XIl
cuando, con el trazado de la nueva
muralla de la ciudad, la zona quedé
intramuros e integrada en la red viaria
principal de Sevilla. El recorrido por los
principales planos histéricos de Ia
ciudad demuestra que las alineaciones
histéricas no han sufrido apenas

variacion desde entonces y que se ha
mantenido la estabilidad morfolégica de
la manzana donde se ubica el conjunto.

(Figs. 6y 7)

b o N A ™ Gl
Fig. 8. Detalle del plano de Pablo de Olavide (1771)
centrado en la manzana del antiguo Convento de
Santa Maria de los Reyes.
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Fig. 7. Detalle del plano de José Herrera Davila
(1848) centrado en la manzana del antiguo
Convento de Santa Maria de los Reyes.

Las excavaciones arqueoldgicas
realizadas en el antiguo convento y en
otras parcelas cercanas sacaron a la luz
restos de lo que podria ser un palacio
almohade, a juzgar por la fabrica y la
terminacion de los pavimentos. Quiza
sean las casas que Alfonso X doné al
rey moro de Baeza, Fernando Abdelman,
y que las crénicas histéricas ubican en
esta zona, pero no existe certeza
documental para afirmarlo.

Sobre este palacio medieval debié de
construirse un palacio renacentista en el
siglo XVI, un edificio dispuesto en torno

a un patio de forma cuadrada, con una
escalera en el angulo Noroeste y crujias
en tres de sus lados. En el cuarto lado, el
oriental, habria solo una galeria con
acceso directo al jardin y sobre la que se
construiria una terraza-mirador, similar
a las de otros palacios renacentistas
sevillanos.

Dicho palacio tuvo varios propietarios a
lo largo del siglo XVly principios del XVII,
siendo su dltimo morador don Nufio
Alvarez Pereira Colén y Portugal, I
Duque de Veragua y tataranieto de
Cristébal Colén. A la muerte de Don
Nufio (1622) el palacio fue abandonado
por sus sucesores y posteriormente
arrendado a la Santa Inquisicion, que lo
utilizaria como cdrcel desde 1628 hasta
1635, aiio en que las monjas Dominicas
compraron la propiedad a Dofia Catalina
de Portugal y Castro, Duquesa de
Veragua y Diego Pérez de Guzman,
Marqués de Sertes.

El primer edificio del convento heredé lo
esencial del palacio renacentista,
transformando la funcion de las
estancias sin acometer grandes obras:
Iglesia, Sala capitular, Refectorio vy
Enfermeria se ubicaron en los salones
de planta baja y las celdas de las
religiosas en los de la planta alta.

En las décadas siguientes, la pujanza
econémica de la congregacion se
tradujo en la ampliacién de la extension
del convento con la compra de varias
parcelas anexas, pero fue a mediados
del siglo XVIIl cuando se acometieron
obras de importancia y el edificio acabé
por adquirir su organizacion actual. La
intervencion mds relevante fue |Ia
construccion de una nueva iglesia en
1748, un templo compuesto por una
sola nave, cubierta por sencillas
bévedas y dotada de coro alto. A ella se

adosaron varias dependencias,
convenientemente disefiadas para
asegurar la clausura del convento.

También en esta época se modifico el
patio principal del convento, que vio
reducido su tamafio con la construccién
del Claustro de difuntos o de Profundis y
una nueva zona de celdas en su flanco
Este.

Ya en el siglo XIX, y ante el crecimiento
de la comunidad religiosa, se construyo
un nuevo pabellon de celdas al Noroeste
del conjunto, en el que probablemente
se ubicaria el noviciado. También en
este siglo, concretamente en 1843, se
produciria uno de los episodios mas
dramaticos: el convento se incendid

como consecuencia de los bombardeos
de las tropas del General Espartero.
Diversas partes del conjunto fueron
completamente destruidas.

A partir de este momento y a lo largo de
las décadas siguientes, el convento fue
sufriendo  un lento proceso de
degradacién que culminaria en 1970,
afio en que las seis dominicas descalzas
que lo habitaban se trasladaron
definitivamente a una nueva ubicacidn.

Junto con otras casas contiguas, el
conjunto fue comprado en 1986 por la
Junta de Andalucia para emprender la
recuperacion integral del sector. (Fig. 8)

FIE. 8. Detalle de foto aérea actual centrado en la
manzana del antiguo Convento de Santa Maria de
los Reyes.

OTRA ESTRATEGIA DE DIVULGACION
Estimado lector:

Si ha leido los parrafos anteriores y ha
sido capaz de hacerse una imagen
mental clara de la evolucidn histdrica de
los dos edificios descritos, permitanos
darle la enhorabuena. Como
adelantibamos en la introduccion de
esta comunicacién, nuestro Laboratorio
recibi6 dos encargos para realizar
sendas peliculas documentales y
nuestro equipo tuvo que visitar estos
edificios para estudiarlos in situ, hacer
muchas preguntas a los arquedlogos e
historiadores, leer los informes y
estudios histéricos y consultar las
planimetrias y documentos graficos
disponibles varias veces para llegar a
visualizar minimamente las
transformaciones experimentadas por
estos dos conjuntos patrimoniales a lo
largo de sus muchos siglos de historia.

No creemos que sea posible transmitir
esta complejidad arquitectonica a través
de una breve descripcion textual y
algunas figuras explicativas. Pensamos
que se hace necesaria otra estrategia de
divulgacion: el documental audiovisual.
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En nuestro caso, decidimos iniciar el
proceso recreando las fases histéricas
mas relevantes a través de varios
modelos digitales tridimensionales,
constituyendo éstos la base de un
lenguaje grafico comiin, que hizo posible
el didlogo y el intercambio de pareceres
entre  todos los investigadores
implicados: arquitectos, ingenieros,
historiadores, arquedlogos, disefiadores
graficos, etc.

Recreaclones virtuales del Patrimonio
Arquitectonico

Las recreaciones  virtuales  del
Patrimonio  Arquitecténico presentan
grandes ventajas. La primera es que
ofrecen la posibilidad de reconstruir
digitalmente objetos arquitecténicos
que han sufrido grandes
transformaciones o incluso ruina vy
destruccion. Asi pueden elaborarse
distintas variantes de wuna misma
hipétesis, compararlas entre si y
verificar sus posibilidades y su
probabilidad.

Para el arquitecto investigador del
patrimonio tienen un valor afadido
puesto que hacen posible la inmersicn
visual en unos espacios a veces muy
dificiles de imaginar y observarlos desde
distintas  posiciones escogidas a
voluntad, simulando incluso la
experiencia personal de la visita y el
recorrido a través de esas arquitecturas
desaparecidas. De esta forma, aspectos

tan fundamentales como el color o la
textura de los materiales, los efectos de
la luz, la secuencia y la escala de los

espacios arquitecténicos pueden
también analizarse.

La segunda gran ventaja de las
recreaciones virtuales del Patrimonio

Arquitecténico es que los productos
audiovisuales que pueden generarse a
partir de ellas -renders, animaciones
programadas, animaciones en tiempo
real, etc.- tienen la capacidad de
transmitir la informacion de una forma
mas clara y sugestiva al espectador.

Somos plenamente conscientes de que
elaborar estos productos virtuales sin un
firme soporte cientifico podria dar lugar
a resultados inadecuados, fuente de
falsedades histdricas que podrian llegar
a tergiversar o a sustituir la auténtica
memoria de la arquitectura
desaparecida que pretende recuperarse.
Por eso en la Tabla 1 exponemos, de
forma muy escueta, nuestro método
para la generacion de modelos virtuales
del Patrimonio Arquitecténico.

En los casos concretos de la Escuela de
Arquitectura y el antiguo Convento de
Santa Maria de los Reyes disponiamos
de una ingente y completisima
documentacion previa (planimetrias
digitales e histdricas, fotografias vy
publicaciones cientificas) que nos
permitio generar los modelos
tridimensionales de las distintas fases

!
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Tabla 1 Metodologia propuesta para la generacion de una recreacién virtual del Patrimonio Arguitec ténico.

histéricas con cierta facilidad. Una vez
arquedlogos e historiadores verificaron
la viabilidad cientifica de los mismos,
comenzamos a planificar la estructura
de nuestras peliculas a través de sendos
storyboards, reflexionando previamente
sobre el propésito, el publico previsto y
sus expectativas culturales.

Storyboard

Un storyboard es un guién grafico, un
conjunto de vifietas presentadas de
forma secuencial que se ordenan
conforme a una narracién previa.

El primer paso, por fanto, consistié en
elaborar el texto de la locucién que
acompaiiaria a las imagenes, un texto
que debia sintetizar de forma inteligible
toda la informacién histérica disponible
en unos pocos minutos. Debemos de
reconocer que ésta fue una labor dificil:
La adaptacién cinematografica de los
sesudos estudios histéricos de los que
disponiamos tenia que prescindir,
forzosamente, de aquella informacion
que no fuese totalmente relevante y no
siempre hubo consenso entre los
profesionales, de muy diversos perfiles,
que integraban nuestro equipo de
trabajo.

Una vez dispusimos de la narracion
definitiva, revisada y aceptada por
historiadores y arquedlogos, pudimos
planificar y temporizar las distintas
secuencias de las que constarian
nuestras peliculas.

Cada secuencia se ilustraba en el
storyboard con una o dos imagenes
representativas, a veces retocadas
manualmente, e iba acompafada de
comentarios descriptivos de la accion y
los efectos cinematograficos que
pretendian  lograrse:  posicion y
movimiento de cdmaras, ambientacion,
luces, estilo grafico, participacion de
personajes, inclusion de textos, sonidos,
etc.

Para garantizar el rigor cientifico del
producto  audiovisual final, los
storyboard también fueron revisados y
corregidos por los profesionales que
habian intervenido en los informes
histéricos y arqueolégicos de cada
edificio. En cuanto se dispuso de una
version definitiva se comenzé a trabajar

en la idltima fase del proceso: la
presentacion animada de las
secuencias.



SIDOP 2017

Simposio nacional sobre documentalismo del patrimonic histériceo y medicambiental

La animacién cinematogréfica:
modelacién, produccién y edicién.

La animacidn se inicia con la fase de
modelacion tridimensional del edificio,
un proceso que requiere una adecuada
planificacion en la que deben de
contemplarse las posibilidades técnicas
y el tiempo de trabajo disponible.

Para optimizar esta tarea es
recomendable determinar exactamente
qué sectores del modelo seran

visualizados en cada escena y cual sera
su nivel de detalle. Ello permite dividir el
modelo general en distintos escenarios
y mejorar los tiempos de esta fase y de
la fase de produccidn.

También debe de prestarse una
atencion especial a las texturas de
materiales. Los tratamientos
sofisticados pueden demorar el

procesamiento final y, normalmente, el
movimiento de la imagen diluye la
atencion a los detalles con lo que esos
tratamiento muchas veces no son
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necesarios. En nuestros dos
audiovisuales decidimos utilizar, de
forma general, un material neutro que
simulase la textura de una maqueta
arquitectonica realizada con carton
pluma blanco. Con esta abstraccién no
s6lo perseguiamos ahorrar tiempo de
modelacion y renderizado, sino también
definir un estilo grafico propio que
pudiera diferenciar nuestras
producciones audiovisuales.

La segunda fase de la animacion, la de
produccion, consistié principalmente en
la definicion de las camaras y sus
desplazamientos.

En el primer audiovisual que realizamos,
el de la Escuela de Arquitectura de
Granada, pensamos que, para lograr
una adecuada compresion de |Ia
espacialidad del edificio debiamos

utilizar unicamente puntos de vista que
abarcasen la totalidad de la volumetria.
Sin embargo, tras evaluar el resultado
final con un piblico no habituado a los
representacion

sistemas de
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Figura 9. Seleccion de fotogramas del documental sob,

re la actual sede de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Granada

arquitectonica, comprobamos que el
interés del espectador se diluia
trascurridos unos minutos de metraje.
Por eso, para nuestra segunda pelicula
documental, la del antiguo Convento de
Santa Maria de los Reyes de Sevilla,
decidimos alternar estas vistas con
otras que aportasen visiones mas
cercanas de algunos recintos relevantes,
otorgando asi mayor variedad y énfasis
grafico.

Tras determinar la  posicion vy
movimientos de la cAmara se procedié a
procesar (o renderizar) la secuencia de
imagenes correspondiente a cada vista
animada en formato digital de video. La
duracion de esta parte de la fase de
produccién depende fundamentalmente
de la magnitud del modelo y del tamafio
de imagen de las secuencias, pero
también de los medios informaticos
disponibles y es este ultimo factor el que
mayor cantidad de variables de
optimizacion proporciona. En nuestro
caso se utilizaron compresores graficos
(codecs) para obtener archivos de video
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Figura 10. Seleccién de fotogramas del documental sobre el antiguo Convento de Santa Maria de los Reyes de Sevilla

de tamafio mas manejable y se escogio
MentalRay como motor de renderizado
por su versatilidad y rapidez en el
calculo de la iluminacién.

Como ultima fase en la generacion de la
animacién, las distintas secuencias,
imagenes y sonidos deben enlazarse. Es
lo que en lenguaje cinematografico se

denomina “montaje” o “post-
produccién”. Para ello utilizamos
software especializado (Adobe

AfterEffects y AdobePremiere Pro), que
nos permiti6 empalmar los cortes de
pelicula utilizando diversos recursos de
transicién, incorporar textos (subtitulos,
explicaciones sobrepuestas, créditos,
etc.) asi como ciertos efectos graficos y
SONOros.

Las compilaciones finales dieron como
resultado dos peliculas con resolucicn
FullHD de 8:03 minutos y 7:32 minutos
respectivamente. (Figs. 9y 10)

REFLEXION FINAL

La animacion cinematografica no figura
entre las tradiciones expresivas de la

documentacion del patrimonio
arquitectonico, pero es evidente que la
aplicacion de sistemas informaticos ha
alterado sus procesos de produccion,
haciendo que Ila generacion de
animaciones sea accesible a ambitos
disciplinares muy diversos. Esta
circunstancia hace posibles nuevos
lenguajes y nuevas formas de
comunicar, surgidos como resultado de
la integracion de conocimientos hasta
hace poco disjuntos.

A lo largo de esta comunicacién hemos
tratado de presentar otra forma de
documentar y, sobre todo, de divulgar
nuestro patrimonio arquitecténico.

No debemos olvidar que gran parte de la
responsabilidad en la conservacion del
patrimonio recae en el investigador, en
su papel de divulgador, en su tarea de
proporcionar a la sociedad la posibilidad
de conocer, valorar e involucrarse
activamente en la recuperacion de sus
bienes patrimoniales.

Los productos audiovisuales y las
tecnologias digitales son herramientas

de enorme potencial para conseguir
este objetivo, aunque es necesario
definir las pautas de su utilizacion
“cientifica”. En este sentido y dada
nuestra experiencia, pensamos que
favorecer la accion sinérgica entre
arquitectos, arquedlogos, historiadores,
programadores y disefiadores, resulta
fundamental.
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1. RESUMEN

Sierra Nevada supone una enor-
me fuente de riqueza patrimonial que
sobrepasa la simple valoracion medioam-
biental y natural, lo que supone un estudio
que abarca todos aquellos acontecimien-
tos ligados a la presencia del hombre en
la misma y su evolucién histérica - cons-
tructiva sobre la montafia. Por tanto, el
estudio de Sierra Nevada supone su per-
cepcion desde distintos puntos de vista
de actividad: agricola - ganadera, mon-
tafera, deportiva, religiosa y cientifica.

El objetivo de este analisis proyectual es
crear una base documental que argumente
la presencia de los refugios en las cumbres
de Sierra Nevada como un ente inserto en
la propia evolucién de la Sierra y que mar-
ca su caracter antropolégico, asi como la
preocupacién que desde los primeros viaje-
ros se ha tenido por el medio ambiente y
su conservacién como un paraje en el que
conviven de manera complementaria la ac-
cién natural y humana. Siendo ineludible la
proteccién, conservacion y reconocimiento
de esta red de refugios de alta montafa
como una parte inherente a Sierra Nevada.

2. INTRODUCCION

La primera actividad que entra di-
rectamente en relacién con la Sierra son las
actividades agricola - ganadera, asi como
el suministro de nieve llevada a cabo porlos
neveros - profesion a dia de hoy ya perdida
- que suponia la necesidad de estacionar
en los meses de invierno en la Sierra para
poder transportar la nieve posteriormente a
laciudad en los meses mas calurosos de ve-
rano. Este es el origen de una de las prime-
ras construcciones que sedatan en la Sierra
con un fin social, Casa de la Nieve (1672)
en el paraje del Carabial, Gador. (Titos, M.
1997a: 45 - 55) Por supuesto, también
pertenecen a este grupo de actividades, la
construccion de ventisqueros y pequefias
cuevas de refugio de ganaderos y pastores.

Antes de iniciar aquellas primeras
propuestas constructivas que acompaiia-
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ron a ese interés de difusion de la Sierra
a manos de distintos deportistas, cientifi-
cos (botdnicos, etnélogos, gedlogos etc.)
y viajeros romanticos, debemos hablar de
aquellas construcciones de indole religioso
que acompafiaron el desarrollo de los dis-
tintos nicleos de poblacién de los pueblos
de la Alpujarra como Capileira o Lanjarén.
Por otro lado, no debemos olvidar todo el

Ponz, A. (1754) Vista del Barranco de Poqueira.
Catastro de Ensenada. Respuestas generales del
municiplo de Capileira. Fuente: Archivo Histérico
Municipal de Granada.

movimiento mariano que se desarrollé en
torno a la Virgen de las Nieves tras el epi-
sodio mistico de D. Martin de Mérida en lo
que hoy conocemos como Tajos de la Vir-
gen en 1717, lo cual propiciaria la construc-
cién de distintas ermitas en las cumbres
de Sierra Nevada. Sin embargo, debido a
inclemencias del tiempo estas pequefias
capillas se fueron destruyendo, propician-
do la construccion de una capilla a la Vir-
gen de las Nieves junto a Dilar, mas aleja-
do de las cumbres, favoreciendo el culto
y su mantenimiento durante todo el afio.

Esa finalesdeeste siglo XVilicuan-
do vamos a encontrar un mayor desarrollo

de la Sierra debido a la presencia de distin-
tos viajeros tanto nacionales como extran-
jeros que documentaran Sierra Nevada en
los aspectos geol6gico, botanico, mineral,
astronémico, ecolégico, etc.. Destacan asi
la figura de Antonio Ponz y el Marqués de
la Ensenada en su viaje a travésde la Sierra
en 1754, a partir del cual crearan una car-
tografia que ilustraria una concepcion muy
particular del espacio serrano entorno a los
pueblos, representando los usos del monte,
las reservas hidraulicas, el espacio semiex-
plotado y los limites de los pueblos enmar-
cados por las cumbres, excepto esta iltima,
todas ellas expresiones de la accién huma-
na sobre el medio. (Titos, M. 1997a: 73 -81)

Hasta entonces se habia repre-
sentado Sierra Nevada de diferentes ma-
neras y con distintos objetivos pero nunca
con rigor topografico y no es hasta 1879,
cuando se realizarian unos trabajos geodé-
sicos para confeccionar un mapa preciso.
Cabe destacar la labor del ingeniero militar
Carlos Ibdiiez de ibero, primer Marqués
del Mulhacén, quien conectara cartografi-
camente el pico mas alto de la Peninsula
Ibérica y la Tética de Bacares con los argeli-
nos M'Sabiha y Filhaoussen, una labor fun-
damental para la precision en la medida de
nuestro planeta. A su vez, supuso la cons-
truccion en las cumbres del Mulhacén de
todas aquellas infraestructuras necesarias
para su realizacién: veredas, cobertizos, ins-
talaciones eléctricas, estacién meteorologi-
ca y habitaciones o chozas para los opera-
rios (realizadas en tosca mamposteria, cal
y barro), tal y como se representa en Vista
descriptiva de los trabajos Geodésicos, Ma-

Titos Martinez, M. (1997).
Sierra Nevada: Una Gran Historia
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Fuente: Album Cartografico de Sierra Nevada (1606-19386). Titos Martinez, M. y Pifiar Samos, J.
Titos Martinez, M. (1997). Sierra Nevada: Una Gran Historia

drid 1880, Boletin de la Sociedad Geogra-

fica (T.8, n.4). (Junta de Andalucia, 2009)
Infraestructura que en 1912 serviria como
base para la construccion de la ermita de
la Virgen de la Nieves promovida por el pa-
rroco Francisco de Castro, tras la misa cele-
brada en 1907 por “Diez Amigos Limited".

Poco después, en 1881, se daria
la primera construccion realizada para la
proteccién de los montafieros, el refugio
Sabatel, iniciativa de Indalecio Ventura
Sabatel que junto con el Fomento de las
Artes, seria uno de los primeros excur-
sionistas granadinos de Sierra Nevada.

Foto: Diez Amigos Limited. Bustos Rodriguez,
J. (1996). Granada, un siglo que se va. Ideal

Gracias a este impulso montafiero lleva-
do a cabo por distintos personajes e ins-
tituciones, nace la sociedad Diez Amigos
Limited (1898 - 1913) quienes tienen
por objetivo continuar la promocion de las
excursiones anuales a Sierra Nevada y el
acercamiento de su riqueza natural a los
ciudadanos, cuyo presidente sera Alberto
Alvarez Cienfuegos, y posteriormente pre-
sidente también de la Sociedad Sierra Ne-
vada (1912). (Titos, M. 1997a: 393 - 408)

3. SIERRA NEVADA LA CONQUISTA DEPORTIVA

El siglo XX va a condicionar una
nueva forma de entender Sierra Nevada
debido a multitud de proyectos que va a
acercar la ciudad a la Sierra. Hablamos
con esto de los proyectos realizados por
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la propias sociedades de montafia en las
que cabe citar a: Sociedad de Sierra Ne-
vada (1912), Agrupacion Alpinista Gra-
nadina (1913), Asociacion Alpinista de
Granada (1921), Club Penibético (1927),
Club Montafiero Granadino (1931) y Fe-
deracion Andaluza de Ski (1935); los pro-
yectos de indole privada como los del Du-
que de San Pedro de Galatino con el Hotel
de Sierra Nevada, sucursal del Alhambra
Palace, y la construccién del tranvia; pro-
yectos administrativos como la carretera
de Sierra Nevada de J.J. Santa Cruz y el
programa de reforestacion de la vertiente
sur de Lanjarén de Almagro Sanmartin.

En primer lugar, cabe hablar de
la Sociedad de Sierra Nevada que nace
en 1912, gracias al apoyo de goberna-
dor civil de Granada, Benito de Campo y
Otero, en cuyo honor se nombran al anti-
guo Pefion de la Mojonera como Campo
Llano de Otero. Esta sociedad promovia
la necesidad de difundir las exquisitas ri-
quezas que la Sierra guardaba, proponien-
do para ello la construccién de distintos
refugios alpinos (en las Yeguas, Collado
de Capileira y laguna de la Caldera) y la
apertura y acondicionamiento de distin-
tos caminos. (Titos, M. 1997a: 501 - 510)

Fruto de este plan, nacera el Al-
bergue de San Francisco de la Sociedad de
Sierra Nevada (1915) en el Pefién de San
Francisco a 2250 metros de altitud, en
un proyecto magno realizado por Modesto
Cendoya. Sin embargo, debido a distintas
vicisitudes econémicas su construccion
se vera reducida a una simple ala frontal
con las dos ciipulas a los extremos, fren-
te al proyecto magno de planta cuadrada
con patio central de 900 m?2 Dentro del
resto de asociaciones del momento, desta-
car su papel difusor y sobre todo el papel
que desempeiio el Club Penibético (1927)
con su presidente José Casares Roldén,

quienes junto a la Sociedad de Sierra Ne-
vada, se encargarian de la realizacién de
las Semanas Deportivas de Sierra Nevada
(1928 - 1936) y promocion del tranvia.

Favtorn, TL- KD L oted del Dugue. cedido a la Diceesis de Granada oo
Seminerio de Verane,

Bueno Porcel, P. (1996).
Sierra Nevada (Guia montaiiera) p. 244.

Llegados a este punto es de obli-
gada mencién a uno de los personajes
mas importantes no sélo de Sierra Neva-
da, sino de Granada, el duque San Pedro
de Galatino, empresario y pionero de la
industria azucarera que también quiso
realzar la imagen de Granada y su Sierra
a través de un reclamo turistico basado
en la construccion del Hotel de Sierra Ne-
vada y el tranvia como medio de acceso.
Siendo ademas uno de los principales pro-
motores de la carretera de la Sierra que

Fotg n 90.- Ly eglaciin de Maitena del desaparecido fermoearril
eléctrico u Sierru Nevada, donde praeticamente se inicia la Vereda
de L Estrella,

Foto: Estacién de Maitena. Bueno Porcel, P
(1996). Sierra Nevada (Guia montarfiera) p. 230

realizaria J.J. Santa Cruz. Proyectos todos
realizados en torno a la primera década
del siglo XX, aunque no llevados a cabo
hasta 1920. (Titos, M. 1997b: 601 - 616)

El Hotel de Sierra Nevada se lleva-
ria a cabo en el terreno conocido como La
Umbria, en el Cortijo Hundido, desde el cual
se podia ir hasta el Albergue de San Francis-
co. Ademds, con la intencién de ampliar la
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comunicacién de la capital granadina con
el Hotel, se propuso la creacién del tranvia
de Sierra Nevada, cuya obra se iniciaria en
1920 gracias a una sociedad creada por
el propio Duque. Uno de los primeros tra-
mos llegé en 1928 a Maitena, dénde se en-
cuentra a dia de hoy su histérica estacion.

El proyecto de la carretera de
Sierra Nevada fue realizado por Juan
José de Santa Cruz, ingeniero de cami-
nos que estuvo muy presente en la vida
publica de Granada, pero cuyo proyecto
culmen fue la construccion de la carre-
tera mas alta de Europa (proyecto rea-
lizado en 1916), que no seria inaugu-
rada hasta 1935. La carretera pretendia
llegar hasta la cumbre del Veleta, pasando
por la zona de los Albergues, atravesando

el Picacho del Veleta por su zona oriental
hasta llegar a Pampaneira dénde enlaza-
ria con la carretera de Laujar - Orgiva. En
este proyecto se planteaba la necesidad de
construir dos albergues que sirvieran para
el hospedaje de los obreros encargados de
la construccion de la misma. (Puentedura,
A. et Camposo, S. 1997: 46 - 49) Estos,
fueron las casillas - albergue de las Sa-
binas (hoy General Ofnate) y el Hoya Mora
(hoy Albergue Militar Capitan Cobo), realiza-
do a lo largo de la década de los afios 20.

4-SIERRA NEVADA MAS QUE PAISAJE

Sin duda, el dltimo proyecto que
marcara ese cardcter de convivencia con
la naturaleza de Sierra Nevada y la preocu-
pacion por la promocién y disfrute de sus
recursos naturales va a ser el Proyecto de
Repoblacién de la Vertiente Sur de Sierra
Nevada realizada entre 1929 y 1933. Es
un proyecto que surge a partir de la nueva
sensibilidad inculcada por D. Octavio Elo-
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I Simposio nacional sobre

rrieta y Artaza (1881 - 1962), graduado
en la Escuela Especial de Ingenieros de
Montes, director General del Instituto Cen-
tral de Experiencias Técnico Forestal, pre-
sidente de la Asociacién de Ingenieros de
Montes y Asociacién de Ingenieros Civiles,
asi como fundados de la revista Montes e
Industria. Entre sus politicas forestales des-
taca la dedicada a los campos andaluces,
de hecho, sera unos de los grandes opo-
sitores de la reforma agraria de los afios
'30 (que consistia en la desamortizacion
de los terrenos estatales), proponiendo
solventar el paro andaluz a través de una
politica forestal aplicada a todas aquellas
hectareas de la montafia desaprovecha-
dasy a su vez, educar a los propietarios de
los terrenos a sacar el maximo provecho.
Por otro lado, su revista, Montes e Indus-
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tria, servirA como punto de confluencia
de distintas teorias y propuestas de refo-
restacion y la problematica de los montes
espafioles. (Iriarte, G. 2009: 133 - 159)
Destaca, como José Almagro Sanmartin ya
defiende su proyecto de la Vertiente Sur de
Sierra Nevada, el cual ya habia sido plantea-
doen Torrentes y Pantanos (1929). Este tra-
bajo tenia varios objetivos entre los cuales
destaca la necesidad de frenar las crecidas
del rio Guadalfeo que destruian los cultivos
de la vega y erosionaban el suelo y por otro
lado, embellecer esas cumbres deshudas,
de las que ya hablaba Don Santiago Ramén
y Cajal, para elevar Sierra Nevada a nivel
mundial. (Almagro, J. 1932b: 632 - 638)
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Almagro. J. Croquis de la zona torrencial de la Cuenca del Guadalfeo. (1932).
Album cartografico de Sierra Nevada
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5.- LA NECESIDAD DE REFUGIOS Y ALBERGUES

Para llevar a cabo este proyecto
de reforestacion, en parte experimental,
era necesaria la construccion de distintas
edificaciones, que proporcionaran aloja-
miento a los operarios y permitieran la
creacion de pequefias parcelas de cultivo a
distintas cotas para el estudio y valoracién
de qué especies eran las idoneas. Dentro
del proyecto de refugios que elaboré Al-
magro, sblo el Elorrieta siguié sus pautas,
ya que al estar realizado el proyecto en
Madrid cuando llegaron a la Sierra estos
no se adaptaban a la zona para la que
estaban disefiados. (Almagro, J. 1932a)
Estos refugios eran: Ventura, Pefién Co-
lorado y el Caballo, Elorrieta y Cerrillo Re-
dondo, de estos tres lltimos sélo el Elo-
rrieta sirvié finalmente como refugio base.

6.- EL REFUGIO ELORRIETA

Es por ello que hacer mencion
especial al refugio del Elorrieta se hace
ineludible ya que no sélo es el mas alto
de Sierra Nevada, y en su época de Euro-
pa, sino que también su papel para con
los alpinistas fue fundamental como ya
mencionaba Manuel Prats y Francisco
Oyarzun al hablar del Elorrieta como ese
refugio inmerso en la imagen del alpi-
nista que recorre las cumbres de Sierra
nevada y hablan y describen este como
quien habla del Albaicin, con familiaridad.
(Prats, M. et Oyarzun, F. 1934: 231 - 232)

El Elorrieta fue proyectado como
el mayor refugio dentro de este plan, ejecu-
tandose la mayor parte de este bajo rasante
excavado en la roca, quedando dos cuerpos
exentos (uno destinado a casa del guarda y
otro al personal facultativo), todo ello reali-
zado con muros de mamposteria de pizarra
y serpentinita del lugar y mortero mixto, asi
como un abovedado rebajado de ladrillo.
Revestido exteriormente con un brufiido y
en el interior con ladrillo hueco y zécalo de
azulejos hasta metro y medio, y finalmente
un suelo de mosaico hidraulico. Ademas
este contaba con calefaccién, agua pota-
ble, electricidad y varias comodidades para
su habitabilidad. Este proyecto, que fue el
finalmente realizado, conté con un antepro-
yecto realizado en Madrid el cual pretendia
ubicarlo excavado integramente en la roca.
No obstante, cuando se procedi6 a su ejecu-
cién se comprobd que el tamaiio de dicha
roca no era lo suficientemente grande, por
lo que hubo que rehacer el proyecto ente-
ramente; cosa que no pasé con el resto de
los refugios proyectados, que simplemente
fuero readaptados a su localizacién. Locali-
zacion que por otro lado, ha condicionado
su existencia en los mapas a través de dis-
tintos nombres: refugio de Lagunillos o de
Lanjarén, debido a su ubicacién geografica.

Por ello, el Elorrieta es un sim-
bolo no sélo del magno proyecto pensado
por José Almagro y la Séptima division
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hidrolégico - forestal, sino también de un
ideario que venia desarrollandose desde
principios del siglo XX con Octavio Elorrie-
ta. Siendo por otro lado, una arquitectura
propia del movimiento moderno, que nace
de la propia Sierra Nevada (en cuanto a ma

adeceado para gue pernocten

Alhergue situadg en fa cumbre

seinte obrerns v ¢l persoal facultabid ¥ de viglancia {3,330 4 )

Foto: Refug.’o de Elorrieta. Revista Montes e
Industrias n° 24. (1932)

teriales y sistema constructivo) para servir
a la propia Sierra, primero en un proyecto
que pretendia la mejora de sus cauces,
vegetacion y suelos con la reforestacion,
y después sirviendo de refugios para los
montafieros que se aventuraban al descu-
brimiento de la maghnificencia del Veleta.
Es, por tanto, de vital importancia, si que-
remos conservar y difundir la actividad
deportiva en la montafia, realizar una pro-
puesta de rehabilitacién y recuperacion
funcional del refugio y, obligatoriamente,
un plan de mantenimiento, para evitar que
este refugio, como el resto de los refugios
histéricos vuelvan a estar en la situacion
en la que, actualmente, se encuentran.

Foto n°® 107. El

te a las vertientes septentrionales del Pi-
cacho del Veleta. Bueno Porcel, FP. (19986).

Sierra  Nevada (Guia montafiera) p. 253.

7.- LOS REFUGIOS HISTORICOS

Es durante la década de los afios
'30 cuando tiene lugar la construccién de
los que hemos querido llamar “Refugios
histéricos de Sierra Nevada”, a los cuales
hay que sumar también el Albergue Univer-
sitario realizado en 1933, que no obstante,
ha sufrido diversas reformas desde 1940.
A partir de este momento, acudimos a un
periodo de “olvido” que se ird pronunciando
a medida que avance el siglo XX hasta los
afios '60 cuando a manos de Antonio Galle-
ro Morell se revitalice la pasion por la Sierra.
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Foto n° 106. Restos del Albergue de S. Francisco
tras la Guerra Civil {1936-19389). Bueno Porcel, P.
(1996). Sierra Nevada (Guia montafiera) p. 251

Sin embargo, esos afios interme-
dios comienzan con el gran declive de la
Sierra y de Espafia, cuyo factor desenca-
denante fue la Guerra Civil (1936 - 1939)
que causaria estragos en toda la nacion.
Volviendo la vista a Sierra Nevada, cabe
mencionar como esta fue ocupado por am-
bos bandos contendientes, construyéndose
trincheras, formandose el Grupo Alpino de
Artilleria (1936) para la defensa del flanco
sur, Veleta - Pinos Genil, y produciéndose
distintos eventos que tendria como conse-
cuencia la ocupacién del Albergue Univer-
sitario, el deterioro de miiltiples refugios
- entre ellos los histéricos - asi como su
desvalijamiento, la paralizacion de los
proyectos de comunicacién con la Sierra y
como evento mas resefiable, la destruccién
de gran parte del refugio de la Sociedad de
Sierra Nevada. (Titos, M. 1997b: 813 - 822)

En la posguerra se van a reto-
mar los proyectos que se habian quedado
estancados con la Guerra Civil y, parale-
lamente, se celebrarian acontecimientos
que enaltecerian de nuevo la importancia
de la Sierra, como el Primer Campeona-
to Nacional de Esqui (1940); para lo cual
fue restaurado el Albergue Universitario.
Ademas, los albergues de Obras Publicas,
Sabinas y Hoya la Mora, seran cedidos en-
tre 1942 y 1943 a Educacion y Descanso y
al Frente de Juventudes, respectivamente,
siendo restaurados e inaugurados con otro
nombre: Sabinas como General Ofate y el
Hoya la Mora como Capitan Cobo. El Elorrie-
ta por su parte seria restaurado y habilitado
por iniciativa de José Maria Fontana, gober-
nador civil. (Titos, M. 1997b: 826 - 832)
Foto n° 107.
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Refugio de Fuente Fria. Bueno Porcel, P. (1997).
Caminos y veredas de Granada. Vol.ll, p. 164.

También destaca la prolongacion
deltranvia “Estacion de Maitena - Barranco
de San Juan”, asi como el proyecto de repo-
blacién en la cabecera del Genil promovido
por el Servicio Forestal de la Confederacion
Hidrografica del Guadalquivir. Proyecto que
conllevara la probable ejecucién de los re-
fugios: Vadillo, Aceral y Fuente Fria realiza-
dos con técnicas y materiales constructivos
muy similares y novedoso, el hormigon.

Como veniamos anunciando, los
afios '60 van a ser una década de revitali-
zacion de toda Sierra Nevada con proyectos
que van a dotar a la misma de una mejor
infraestructura vinculada sobre todo a la
actividad deportiva del ski, olvidando en
cierta manera actividades como el sende-
rismo y la preocupacién medioambiental.

Dentro de este contexto es pre-
ciso sefialar los eventos mas importantes
en relacion a este magno programa. En
primer lugar, el desencadenante que vino
de manos de Antonio Gallego Morell con la
Exposicion Casa de los Tiros (1960) sobre
Sierra Nevada. Momento a partir del cual
encontramos el ambicioso plan llevado

ﬁl cabo ror el Ministerio de Informacién y
[ | \[ HD PARCIAL DE

Turismo que pretende la electrificacion de
Sierra Nevada, la construccion de un para-
dor, una estacién de television y distintos
refugios. No obstante, sélo el plan de elec-
trificacion hasta el Albergue Universitario
serd una realidad temprana junto con la
mejora y asfaltado de la carretera. El pro-
yecto sera promovido por Manuel Sola, al-
calde de Granada, con la creacién de una
zona deportiva municipal en Sierra Nevada,
en Prado Llano, con la ejecucién ademas
de distintos telesillas. Destacando por dlti-
mo dentro de estas iniciativas de la admi-
nistracién, la aprobacién del Plan Turistico
de Sierra Nevada que conlleva la ejecucion
del Parador Nacional realizado por CETUR-
SA (1965), junto con el plan de Ordenacion
del Centro de Interés Publico “Solynieve”
de 1964. (Titos, M. 1997h: 961 - 973).

Analizando este contexto se ob-
serva una clara institucionalizacién de la
Sierra que promueve una visién unilateral
de la montafia, alejdndose cada vez mas
de esa diversa valoracion que anuncidba-
mos al principio de este escrito. Muestra
de ello, es como también a lo largo de
esta década se van a llevar a cabo distin-
tas construcciones que navegan a la deriva
de su suerte, es el caso del Albergue Félix
Méndez (1963) proyectado como uno de
los mas grande de la Sierra, y que apenas
en 30 afios ya lo condenarian a su demo-
licién, por las politicas ambientales de la
Consejeria de Medio Ambiente de los ‘90.
(Puentedura, A.etCamposo,S.1997: 49-61)
Dentro de estos casos, cabe mencionar
proyectos como el Cilindro, construido so-
bre las ruinas del refugio Sabatel - proyec-
tado como transformador eléctrico dentro
del plan de electrificacion de la Sierra por
cable de alta tensién, que luego no se lle-
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vard a cabo - o el refugio de las Yeguas
que ejecutado en la Laguna de mismo
nombre, termina siendo derribado 13 afios
mas tarde por la construccién del embal-
se, re - construido en la zona superior de
la morrera glaciar y derribado una vez mas
en 1993. Afortunadamente en 1963 los
refugios del Elorrieta y el Caballo fueron
cedidos por Subdireccion del Patrimonio
Forestal del Estado, durante 30 afios, a la
FEM (Federacion Espafiola de Montaifis-
mo) con la condicién de su restauracion;
siendo sélo este evento el lnico guifio de
conciencia hacia los refugios historicos.
Aunque, en 1988 fueron cedidos a la FAM
(Federacion Andaluza de Montafismo).

En los afios ‘90, la Junta de Anda-
lucia realizé el Informe y programa de Re-
fugios de Montafia del Parque Natural de
Sierra Nevada (1991), dosafios después de
haber sido declarado Parque Natural tras
la ley de 18 de julio de 1989 Inventario de
espacios naturales de Andalucia. Este plan
del '91 tenia como objetivo determinar los
servicios e instalaciones deportivas de los
que disponia la Sierra, estableciendo no
s6lo la situacion juridica de los refugios
sino también su estado de conservacin,
promoviendo de manera muy desfavorable
el derribo de gran parte de ellos a favor de
nuevas construcciones en una nueva red
de refugios en alta, media y baja mon-
tafia; siendo solo restaurado el Caballo.
No obstante, el plan de 1991 no llegaria
a ver la luz, ejecutandose afios mas tarde,
en 1993, solamente los refugios de la Ca-
rihuela, Caldera y Poqueira entre otros en
el Plan Nacional de Refugios de Montafia.
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Cachazo, E. 1946. Plano Parcial de Sierra Nevada: compuesto y compulsado con los datos mas recientes
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Cabe destacar que, hoy dia, el Refugio de
Elorrieta aparece en el PORN de Sierra Ne-
vada (Plan Ordenacién de Recursos Natura-
les), asi como en IGN (Instituto Geografico
Nacional)y en las NN.SS. del <<Barranco de
Poqueira>> donde se observa con claridad
que pertenece al Municipio de Capileira.

CONCLUSIONES

A través de este andlisis de la
historia constructiva de Sierra Nevada, he-
mos querido hacer ver como ésta no es una
realidad que se pueda condenar o estudiar
desde un punto de vista Gnico, sino que es
necesario considerar toda la historia que
valora y caracteriza su paisaje. Un parajeen
el que conviven lo antrépico y lo natural en
una simbiosis de alta carga cultural dénde
confluyen la arquitectura, la ciencia, la lite-
ratura, el deporte y el turismo con la Sierra.

Y es gracias a las fotografias de
los montaiieros, esquiadores, cientificos y,
en general, todas esas personas preocu-
padas por mostrar a sus descendientes
la grandeza de Sierra Nevada, por lo que
hoy podemos disponer de este gran fon-
do infografico. Una gran herramienta que
debemos saber gestionar para no come-
ter los mismos errores que en el pasado
y para tomar conciencia de lo importante
que se hace conservar este patrimonio dé-
bil que se ve amenazado por politicas de in-
terés econémico y falta de concienciacion
patrimonial. En ocasiones, justificado con
el deterioro o perjuicio, inexistente, de esta
red de construcciones sobre el medioam-
biente. Aspecto que hemos querido des-
mentir a través del analisis histérico de la
convivencia entre lo natural y lo construi-
do, de una arquitectura que en muchas
ocasiones, como el Elorrieta, vemos que
nace de la Sierra para servir a la Sierra.

Gestionar el Patrimonio Cultural y
velar por su conservacion, requiere ademas
de una intervencion que busque su consoli-
dacién y conservacion material, herramien-
tas que busquen su continuidad en el tiem-
poatravésdesu usoydisfrutey portanto, su
adeherencia en la memoria. En esta linea
hemos querido realizar la Ruta Patrimonial
por los Refugios Histéricos de Sierra Neva-
da , la cual abarca un recorrido de un total
43,09 desde la Estacidn de Maitena hasta
el Refugio Histérico Ventura. Es un recorrido
que alcanza los 3200 metroscon el refugio
vivac de la Carihuela y el Refugio Histérico
Elorrieta a 3168 metros de altura, con un
desnivel acumulado subiendo de 2889 me-
tros. En un tiempo estimado de 9 horas y
15 minutos se podra recorrer una paraje de
gran belleza que abarca no sélo la contem-
placién de la belleza natural de Sierra Ne-
vada, sino también los prinicpales hitos ar-
quitectonicos de la antrogenizacién que ha
ido evolucionandoy creciendo con la Sierra.

Asi pues, la ruta se iniciaria des-
de la antigua estacién de Maitena (1928),
construida a propésito del tranvia de la Sie-
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rra promovido por el Duque San Pedro de
Galatino, que servird, una vez habilitada,
como centro de interpretacion de dicha ruta
y sus principales monumentos. Posterior-
mente caminando a través de la Vereda de
la Estrella, abierta en 1844 a propésito de
la revitalizacion de la actividad minera, po-
dremos disfrutar de la inmensa belleza na-
tural del paraje hasta llegar a las antiguas
ruinasde lascasasde los obreros de las mi-
nas. A partir de este punto esimportante re-
saltar como nos vamos a encontrar ya con
los refugios histéricos que forman parte de
la propia vida de Sierra Nevada, asi como
la preocupacién por su difusion, disfrute y
conservacion. El primer caso, lo conforma
el Albergue de los Pefiones de San Francis-
co de la Sociedad de Sierra Nevada (1915),
del que hablmos con anterioridad y un
poco mas lejos, el Albergue Universitario
(1933) y el Albergue de Obras Piblicas de
la Hoya Mora (1928 - 1930), construido a
propésito de la Carretera de Sierra Nevada.

Aqui , quiza el hito mas importan-
te que vamos a encontrar es el Monumento
de la Virgen de las Nieves en el Moj6n del
Trigo de 1968, perfectamente visible des-
de el resto de albergues, realizado por Fran-
cisco Lopez Burgos. Ademas, encontramos
el primitivo observatorio de los jesuitasque
fue utizado por la Junta de Andalucia has-
ta la construccion del de la Loma de Dilar.

Acercandonos al Veleta y por
tanto, a los 3000 metros, nos vamos a en-
contrar con el Mirador del Corral del Veleta
junto a las trincheras de la Guerra Civil y el
refugio vivac de la Carihuela, que da pasoa
la red de refugios histéricos de la Vertiente
Sur de Lanjarén: Elorrieta, Cebollar, Pefidn
Colorado, Caballo y Ventura. Sin duda, el
que mejor simboliza este gran proyecto de
Jose Almagro, del que hemos hablado con
anterioridad, en el que hay una gran preocu-
pacién por la economia de los montes, su
conservacion y la necesidad de actuar so-
bre ellos, es el Elorrieta. Este como sabe-
mos fue proyectado con mayor capacidad
y comodidades para los obreros del plan
de reforestacion. Un gigante en la cumbre
que se manifiesta de manera mimética con
la montafia, tanto en materiales como en
sistema constructivo, pudiendo servir de
estupendo paraje dénde pernoctar o des-
cansar antes de seguir con la ruta, una vez
sea restaurado. Punto pues de inflexion
en el camino y de disfrute del viandante.

Finalmente, siguiendo con la ruta
podremos disfrutar del resto de refugios
historicos de la Vertiente sur de Lanjarén.
Estos, bajando de los tres mil, se encuen-
tran en mal estado, siendo necesaria su res-
tauracion y rehabilitacién para no sélo su
disfrute y funcién resguardadora del cami-
nante, sino para su correcta interpretacion
esta ruta que pretende hablar de Sierra Ne-
vada como un paraje mas que natural. Un
perfecto ejemplo de simbiosis entre paisaje
natural y Patrimonio edificado, entre con-

servacion medioambiental y conservacion
arquitectonica, en definitiva entre elhombre
y la naturaleza que crecen, se desarrollan
y evolucionan juntos en perfecta armonia.
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RESUMEN

El paisaje urbano es el elemento
patrimonial mas relevante de la imagen
de una ciudad, parte fundamental en la
configuracion del imaginario social vy,
por tanto, en la asignacién de valores
por parte de la poblacién, que pueden
influir en la evolucion de los procesos de
patrimonializacién, asi como en los
modelos de gestion del espacio urbano.

El Observatorio y Archivo de los Paisajes
de Andalucia (OAPA) se presenta como
un nuevo instrumento que implementa
un protocolo para la captacion y analisis
de la evolucion de los paisajes, entre los
cuales los de caracter patrimonial
adquieren una especial relevancia en el
marco urbano. La metodologia se
fundamenta en la utilizacion de
fotografia a ras de suelo de manera
periédica y sistematica. La
documentacién fotografica de Ia
evolucion del paisaje permite Ila
deteccion de cambios incipientes, que
puede resultar clave para una rapida y
efectiva intervencion en materia de
ordenacidn y planificacion urbana.

Este mecanismo, junto a Ia
implementacién paralela de procesos de
participacion publica, permite
enriquecer el conocimiento  del
patrimonio paisajistico al tiempo que
incide en la concienciacién ciudadana
sobre los valores patrimoniales del
paisaje. El proceso de consulta publica
sustenta ademas la identificacion de los
valores y funciones que la sociedad
atribuye a sus paisajes, permitiendo en
tltima instancia intervenir en la gestion
territorial con el respaldo de la opinion
ciudadana.

Esta comunicacién presenta el proceso
de constitucion del OAPA en la ciudad
de Granada y su funcionamiento a
través de varios puntos de observacion
permanentes. Dichos puntos recogen la

evolucion del paisaje urbano
apoyandose en gran medida en la
existencia previa de material
iconografico de archivo, imagenes
arraigadas en el imaginario colectivo
cuyo seguimiento de su evolucion
resulta especialmente relevante.

INTRODUCCION Y MARCO TEORICO

El paisaje es el resultado perceptual
sobre el espacio geografico de los
modelos  socioeconémicos y de
ocupacion del territorio de las
poblaciones que lo ocupan (Espafiol
2008). A lo largo de las ultimas décadas
hemos asistido a un fuerte incremento
de la velocidad de transformacion de los
paisajes, al tiempo que han ido
apareciendo nuevas dinamicas de
cambio que les afectan (Cardille et al.
2005; Hernandez 2009). La necesidad
de intervencion en la gestion y el
incremento de la demanda social
condujeron a la ratificacion del Convenio
Europeo del Paisaje (CEP) por parte de
la mayoria de los paises de la Unidn
Europea (Consejo de Europa 2000). El
CEP, a través de su documento de
Recomendaciones (Parlamento Europeo
2008), insta los paises firmantes a la
creacion de “observatorios de paisaje”
(Consejo de Europa 2008: 12, 25, 36-
37).

Durante este tiempo, el paisaje se ha
revelado como una indiscutible realidad
patrimonial (Rivera 2010; Silva y
Fernandez 2015, 2017; Mata y Galiana
2008; Molinero et al. 2013). El propio
CEP sefiala que el paisaje constituye un
componente fundamental del
patrimonio natural y cultural europeo,
que “contribuye al bienestar de los seres
humanos y a la formacion de las
culturas locales” (Mata 2010). Existe
hoy un consenso generalizado en la
consideracion del paisaje como
producto histéricocultural, en la medida
en que este constituye la expresion

sensible de las relaciones entre la
sociedad y su medio a lo largo del
tiempo.

Por otro lado para Bertrand (2006) un
territorio se convierte en paisaje sélo
mediante el cruce de miiltiples miradas
a partir de fenémenos sensoriales y
cognitivos compartidos. Es esto lo que le
confiere una dimensién socio-cultural,
en un proceso al que los autores se
refieren como “artializacion”.

Los paisajes, en su dimensién de
realidad percibida y objeto de
representacion iconografica, literaria o

cinematografica, adquieren valores
simbélicos e identitarios que
contribuyen a convertir la imagen

paisajistica en elemento clave del
patrimonio de los lugares (Schama
1995). Especialmente aquellos que han
sido recurrentemente  objeto de
representacion por parte de pintores,

literatos, fotdgrafos, tramoyistas o
cineastas, adquieren un significado
especial en la medida en que el

conjunto de la sociedad reconoce el
repertorio de esas miradas y las hace
suyas. El conjunto intangible de
percepciones, mitos y simbolos
participan en la construccién de la
memoria y de la identidad colectiva
como explicé Schama en “Le paysage et
la memoire” (1995).

Entre todas las técnicas, artisticas o no,
de aprehension del paisaje percibido, la
fotografia constituye un documento
esencial para captar la dimension
sensible del paisaje. Gracias a estos
documentos graficos tenemos
testimonios del paso del tiempo en los
paisajes y de sus transformaciones
(Rivera 2010). Ello nos permite evaluar
cudl ha sido la accion contemporanea
sobre los mismos, asi como repensar su
futuro. La documentacién fotografica del
paisaje es una practica de largo
recorrido en paises como Francia. En el

Granada.

palabras clave: Paisaje, Observatorio, Patrimonio, fotografia,

key words: landscape, Observatory, Heritage, photography, Granada.




SIDOP 2017

Simposio nacional sobre documentalismo del patrimonic histériceo y medicambiental

siglo XIX fue utilizada por los geégrafos
con espiritu de exploracién e inventario
de los paisajes, en un intento de
conservar la memoria de un mundo en
progreso que eliminaba las huellas del

pasado (Carré y Metailié, 2008).
Actualmente los observatorios de
paisaje en este pais son

mayoritariamente fotograficos y hacen
uso de clichés antiguos para establecer
sus enclaves de observacion.

En el caso de los espacios urbanos la
fotografia tiene una especial
significacion como herramienta
documental, si bien solo una parte de
las imagenes tomadas en el marcode la
ciudad tienen la intencion de
representar el paisaje. Esto enlaza con
la necesaria reflexion acerca de lo que
podemos entender por paisaje urbano.
Actualmente nos encontramos en una
situacion de insuficiencia tedrica en
relacién con este tema (Zoido 2010).
Algunos autores como Brandis y Del Rio
(2016) han avanzado en el analisis de
este patrimonio configurado en las
ciudades centrandose en el espacio
publico de los paseos, parques y plazas.
Para Maderuelo (2010b) el paisaje
urbano no es la ciudad, ni algunos de
sus enclaves significativos, sino Ia
imagen que de ella se destila. Captar
esa imagen a través de la fotografia nos
lleva en primer lugar a estudiar las
vistas que han sido tomadas por toda
una serie de fotégrafos desde el siglo
XIX y que, en el caso de ciudades como
Granada, constituyen una coleccion muy
abundante. Muchas de estas fotografias
nos ponen en contacto con miradas
verdaderamente paisajisticas, en donde
el espacio se abre gracias a la elevacion
del terreno o por la mayor amplitud del
espacio publico dentro de la ciudad.

Seguir los pasos de fotégrafos como
Laurent o captar el paisaje urbano del
espacio publico ha sido una férmula
para concretar el seguimiento del
paisaje en puntos concretos de
observacién en la ciudad de Granada y
buscar nuevas perspectivas desde
donde mirar los paisajes urbanos del
siglo XXI.

El Observatorio y Archivo de los Paisajes
de Andalucia (OAPA) es un proyecto de
investigacion continuo que se viene
realizando en el seno del Instituto de
Desarrollo Regional (Universidad de
Granada) durante los iiltimos 7 afios. Su
objetivo es doble, atendiendo a su doble
vertiente de Observatorio y de Archivo
(Jiménezetal. 2016).

METODOLOGIA DEL OBSERVATORIO

La metodologia desarrollada para la
constitucion y el funcionamiento
periédico del Observatorio (Jiménez et
al. 2016) parte de un profundo estudio
de la evolucion de los paisajes que se
pretenden monitorizar, en este caso los
de la ciudad de Granada, su Vega y su
Area Metropolitana. Debemos aclarar
que, ademas, el OAPA se encuentra
actualmente en funcionamiento en
otras tres amplias zonas de la provincia
de Granada: Zona Litoral, Hoya de
Guadix y Espacio Natural de Sierra
Nevada (Caballero 2015).

A estos estudios, que nos permiten
conocer el pasado de los paisajes y
realizar una clasificacion tipolégica de
los mismos, se les une el andlisis de las
dindmicas de cambio actuales que
afectan al territorio. Este estudio,
realizado por fotointerpretacion de pares
de imagenes aéreas, permite la
deteccion de las dinamicas que vienen
transformando el paisaje y que actuaran
sobre €l en los préximos afios.

Con el estudio del pasado y el presente
de nuestros paisajes, los estudios
previos vinculados al trabajo experto se
completan con el analisis prospectivos
de los documentos de ordenacion
territorial, que permiten identificar
lugares que seran objeto de actuaciones
ya planificadas. Atendiendo a la
casuistica estudiada, tipologias de
paisaje, dindamicas de cambio y
actuaciones planificadas, se conforma
una red representativa de todas las
posibles combinaciones de estas
variables. La eleccion final de los puntos
que conforman la red permanente y la

interpretacion de la evolucion
paisajistica se realiza mediante un
profundo proceso de participacion

publica con expertos y poblacién local.
Este proceso piblico permite, por un
lado, la legitimacion de la
implementacién en los documentos de
planificacion de los resultados que
depara el Observatorio y, por ofro, una
continua interaccién con la poblacion
que permite el fomento del
conocimiento de los paisajes y su
concienciacion sobre la necesidad de
intervencion sobre los mismos (Conrad
etal. 2011; Laurian y Shaw 2009).

El Archivo es una herramienta que
permite recopilar y analizar colecciones
de fotografias antiguas con el objetivo
de crear una base de datos que permita
el estudio de la evolucion pretérita del

paisaje. Al mismo tiempo, los datos
iconograficos vinculados al Archivo
permiten reforzar la actividad regular del
Observatorio mediante la eleccion de
algunos puntos de observacion basados
en la existencia previa de paisajes a los
que la sociedad ya ha venido prestando
especial atencion, lugares
profundamente  presentes en el
imaginario colectivo (Moya 2011). Son
estos lugares los que, desde el punto de
vista del Patrimonio, requieren un
especial seguimiento que asegure su
adecuada gestion (Bel 2015).

RESULTADOS
El proyecto presentado en esta
comunicacion es un proyecto

inicialmente metodolégico, si bien ha
adquirido hasta la fecha suficiente
trayectoria temporal como para poder
incluir algunos resultados que depara su
funcionamiento.

Se presentan a continuacién, a modo de
ejemplo, tres de los puntos de la ciudad
de Granada (véanse Fig. 1, 2 y 3) que
fueron seleccionados para su
monitorizacion. La constitucion de la red
tuvo lugar en el afio 2011. Desde
entonces estos puntos vienen
refotografiandose cada dos afios. Los
puntos que se muestran son algunos de
entre aquellos que fueron elegidos por
recoger paisajes con especiales valores
patrimoniales para la ciudad y sus
habitantes. Son resultado de Ia
implementacién de los mencionados
estudios previos que garantizan Ila
representatividad de la red, atendiendo
ademads a las conclusiones del proceso
de participacion piblica, en el que se
ponderan positivamente  aquellos
lugares a los que la poblacién otorga
especial importancia.

La lectura de resultados se realiza
mediante la interpretacion de pares y
series fotograficas mas largas por
fotocomparacion, tanto por parte de
expertos como de la poblacion local. Las
imagenes que se presentan a
continuacion constituyen pares en los
que una imagen corresponde al Archivo
y otra al funcionamiento periédico del
Observatorio.

El ejercicio de fotocomparacion permite
la identificacién no sélo de cambios en

el paisaje, y en sus elementos
constitutivos de manera mas
individualizada, sino también de

dindmicas de cambio que pudieran
afectar a la base constitutiva del paisaje
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y que, por tanto, requieren la
intervencion de la gestion territorial para
controlar sus transformaciones.

FIg.1. £l Albaicin desde la Alhambra.

L VR
o b g AP 4
Fuentes: () Archivo de la Blblioteca de Andalucia,
1950 ca, Hijos de Gallegos, y (if) base de datos
OAPA 2011

Sirva de ejemplo el par de fotografias
que constituye la imagen 1, tomado
desde la Torre del Cubo de la Alcazaba
de la Alhambra, donde es posible
observar importantes cambios en el
paisaje de un barrio declarado
Patrimonio de la Humanidad por la
Unesco en 1994. La proliferacién de la
vegetacion es un cambio sustancial en
una de las imagenes mas consumidas
por los turistas que visitan el principal
monumento de la ciudad. La evolucién
de las huertas y jardines del Albaicin, la
aparicion del ciprés como elemento
constitutivo del caracter del paisaje
patrimonial actual y la consolidacion de
elementos simbdlicos para la sociedad
contemporanea dentro de un proceso
artistico y funcional (Tito 2010; Tito y
Casares 1999), queda registrada en la
actividad regular del Observatorio.

Se trata ademas de una vista muy
reproducida, muy arraigada en el
imaginario colectivo. La actividad del
OAPA permite que sea la poblacién local
la que pueda valorar su evolucion e
intervenir en su gestién. Por otro lado la
monitorizacion de paisajes
relativamente estables, una estabilidad
dada precisamente por su consolidacion
mediante un proceso de
patrimonializacién reconocido, responde
a la necesidad de detectar dinamicas de
cambio incipientes que pudieran afectar
a los valores de estos paisajes

Fig. 2. Carrera del Darro y Puente de Espinosa desde
el Puente de Cabrera.

Fuentes: (I) Archivo Municipal del Ayuntamiento de
Granda, 1930 ca. Y (Il) base de datos OAPA 2011

Fig. 3. Avenida de la Constitucion desde el cruce con
Avenida de Andaluces.

d . GRANADA Lvwnidda
a tan Entavtones y Parque

— B B = — =
Fuentes: (1) Archivo Municipal del Ayuntamilento de
Granada, 1947, y (If) base de datos OAP, 2011

culturales. El andlisis de su evolucién,
tanto por parte de expertos como
mediante procesos de participacion
publica, permite la identificacion vy
legitimacion de los objetivos de calidad
paisajistica (Council of Europe 2000)
con el objetivo de su incorporacion a los
planes de gestion del paisaje.

DISCUSION Y CONCLUSIONES
El proceso de patrimonializacion de un

paisaje requiere la identificacion y el
reconocimiento de sus valores por parte

de la poblacion (Maderuelo 2010a). La
implementacion en el OAPA de
mecanismos de participacion publica
permite la deteccion de los paisajes
mas arraigados en el imaginario
colectivo, al tiempo que aquellos otros a
los que la ciudadania concede los mas
altos valores por su cardcter, su relacion
histérica con la ciudad y sus habitantes,
por sus valores escénicos y por las
funciones que se les atribuyen
(Luginbahl 2008).

La existencia de fotografias antiguas en
diferentes colecciones que recogen
repetidamente espacios concretos de la
ciudad muestra el interés que Ia
poblacién local ha prestado a algunos
paisajes que se han convertidos en
iconicos (Berque 2008). Al mismo
tiempo la repeticion de determinadas
escenas refuerza la asimilacion de estos
paisajes en el imaginario colectivo de la
sociedad local, configurandose como un
claro vector de patrimonializacién de los
paisajes urbanos granadinos.

La identificacion de estos datos
iconograficos  ha permitido al
Observatorio considerar de manera
especial el establecimiento de puntos
permanentes de monitorizacién dentro
de la ciudad, recogiendo especialmente
aquellos paisajes que presentan valores
patrimoniales, tanto por sus
componentes y fundamentos como por
los valores atribuidos por la poblacién
local.

El proyecto presentado es un proyecto
metodolégico en su primeros afios de
aplicacion. No obstante, tras varias
campafias de refotografiado, estamos
en condiciones de afirmar que tanto el

proceso de implementacion de la
metodologia  descrita como los
resultados que depara su
funcionamiento resultan muy
satisfactorios.

El funcionamiento sistematico del OAPA
depara la creacién de una rica base de
datos que registra periédicamente el
estado de los paisajes. La repeticion
cada dos afios se muestra adecuada
para un espacio, como el urbano,
caracterizado por su dinamismo pero
que, a su vez, estd regido por planes
especiales de ordenacién territorial. La
conservacion de los paisajes culturales
patrimoniales es objetivo prioritario del
OAPA que, especialmente en este tipo
de zonas urbanas, trata de identificar
cambios incipientes en los paisajes que
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pudieran amenazar los valores que
estos espacios atesoran.

Ademas de servir para la profundizacion
del conocimiento de nuestros paisajes,
el OAPA, gracias, por un lado, a una
especial atencién a aquellos con valores
patrimoniales y, por otro, al proceso de
participacion  publica implementado,
trata de analizar la evolucion del paisaje
creando un marco para el
establecimiento, por parte de |Ia
poblacién local, de objetivos de calidad
paisajistica. Estos procesos legitiman el
objetivo  dltimo del OAPA la
concienciacion de la poblacién y la
colaboracion con la gestion del paisaje y
el territorio.
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RESUMEN

El dominio de herramientas 3D, cada vez
estd mds implantado en todos los
campos, no solo en los productivos y de
fabricacién, sino también como
herramienta de  documentalismo
patrimonial. El presente trabajo es
muestra de ello, realizindose una
reconstruccién virtual de un paraje muy
conocido por todos los malagueiios, el
Balneario “Nuestra Sefiora del Carmen”,
popularmente conocido como “Los
Bafios del Carmen”. En este lugar es
donde se inicié la cultura del bafio en
Malaga, tal y como la entendemos
actualmente, distendida y social. Su
ubicacién, es uno de los factores que
marcaron su éxito y su posterior
decadencia, al establecerse por ley, el
acceso libre y gratuito al litoral maritimo,
pese a disfrutar de una concesion de
explotacion. Esta situacién fue la que
llevé a este lugar a un estado de
abandono y falta de mantenimiento,
propiciando su deterioro.

El objetivo principal es dar a conocer,
cémo fueron los “Bafios del Carmen” en
sus origenes, y dar una utilidad pdblica a
toda esta informacién, ya sea para
futuras rehabilitaciones, como objeto de
estudios derivados o simplemente para
quienes tengan inquietudes o deseen
rememorar el pasado. A continuacién, se
explica cémo fue el proceso de
reconstruccion virtual y cudles pueden
ser sus aplicaciones.

INTRODUCCION

Para preservar nuestro patrimonio es
necesario documentarlo adecuada-
mente mediante planos, fotografias,
singularidades, etc., de manera que nos
permitan mantener su esencia y
preservarla a lo largo del tiempo. La
reconstruccién virtual, es la herramienta
que atlina estas caracteristicas, retine en

un mismo formato toda esta
informacién y permite mostrar formas,
materiales, colores y texturas. En esta
linea de trabajos, realicé wuna
reconstruccion virtual del Balneario de
“Nuestra Sefiora del Carmen”, dada la
importancia que ha tenido su trayectoria
en la ciudad de Malaga, no sélo como
balneario sino como centro social, de
ocio y deportivo. Durante la elaboracién
de este trabajo he podido recopilar una
amplia documentacion historica,
ademasde contar con algunos relatos de
personas vinculadas directamente al
balneario, que me han aportado un
acopio de interesantes anécdotas y me
han permitido realizar wuna fiel
reconstruccion de los afios de mayor
esplendor.

RARDS DEL CARMEN |Malyga
Vinta de le emtrada

flg. 1. Fotografia entrada a los Barios del Carmen de
principios de los afios 20.

- T

flg. 2. Fotografia actual de la entrada a los Ba
Carmen.

fig 3. Reconstruccion virtual de la entrada a los Bafios del Carmen a principios de los afios 30.

palabras clave: Baiios, Carmen, reconstruccion, virtual, Malaga,

key words: Bathing, Carmen, reconstruction, virtual, Malaga
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La llegada del Balneario “Ntra. Sra. del
Carmen”, trajo consigo una nueva forma
de tomar los bafios de mar. Como
diferencia mas significativa, los bafios se
tomarian al aire libre, de manera menos
reservada y  sin necesidad de
departamentos ni construcciones que
condujeran al baifiista mar adentro,
contando enseguida con la aceptacion
de los malaguefios, que ya conocian su
existencia en otras ciudades, como en el
caso de la playa de “La Concha”, en
Santander.

A partir de entonces los baiiistas
adoptarian los bafios de mar desde una
concepcion mas actual, mas preventiva
que curativa y mas recreativa que jovial,
pudiendo complementarla con otras
actividades.La ubicacién del Balneario
de Nuestra Sefiora del Carmen, a
diferencia del resto de balnearios, se
establecio fuera del entorno del puerto
de Malaga, debido a la insalubridad de
sus aguas. Se instauraron a dos
kildmetros al este, en unos terrenos
ganados al mar, procedentes de una
antigua cantera y la distancia desde la
ciudad no supuso ningin problema
gracias al paso del ferrocarril que
recorria el litoral de levante malaguefio.

Fue en la festividad de la Virgen del
Carmen de 1918 cuando se inauguraron
los Bafiosdel Carmen, provistos de playa
de hombres y playa de mujeres
separadas por razones de moralidad que
han llegado a mantenerse hasta finales
del siglo XX.

Se realizaron importantes obras que a lo
largo del tiempo se han convertido en
sefia identificativa, como son la portada,
la terraza acolumnada, el edificio del
restaurante, etc. Cabe destacar también
el legado deportivo y cultural a la ciudad,
con la implantacién de instalaciones
para la practica de futbol, hipica, tenis, y
la celebracién de numerosos eventos
sociales.

Si bien, su uso ya no es el del balneario,
el lugar mantiene la esencia de sus
mejores afios. Y aunque presenta un
estado de abandono, debido a diferentes
situaciones  administrativas, y se
encuentra erosionado por la accién del
tiempo y el mar, aln se erige solemne,
con su edificio del restaurante y la
terraza abierta al mar, que lo convierten
en un lugar dnico y especia

RECOPILACION DE INFORMACION
GRAFICA

La primera fase y quizas la mas ardua,
fue recopilar suficiente informacién
grafica del estado en que se encontraba
el Balneario en el periodo temporal de
estudio, finales de los aflos 20 y
principios de los 30, que es en la que se
basa la reconstruccion virtual realizada.
En dicho periodo se concentran las
grandes transformaciones en el espacio,
pasando de ser una instalacion temporal
a contar con instalaciones fijas,
numerosas comodidades, zonas
ajardinadas, casetasde atraccionesy un
edificio para restaurante con terraza
frente al mar, proyectado por el
arquitecto malaguefio Daniel Rubio en
1933.

Entre las publicaciones consultadas
sobre el Balneario, se ha tomado como
referencia el libro “La cultura del agua:
Los bafios plblicos en Malaga. Maria
Pepa Lara Garcia. Editorial Sarria, 1997"
que hace un recorrido histérico de los
balnearios en Malaga y recopila algunas
fotos y planos representativos del
Balneario “Ntra. Sra. Del Carmen”.

También fue de gran ayuda las diversas
postales de la época obtenidas en
diversas paginas webs, la mayoria ya
inoperativas, asi como las obtenidas en
publicaciones como “Desde Malaga
Recuerdos (Tarjetas Postales). Juan

Antonio Fernandez Rivero. Editorial
Miramar S.L." y ofras adquiridas
personalmente de anticuarios

ambulantes, del personal del Balneario y
de la sobrina del gerente fundador (Dfia.
Ana Garcia de Toledo Loring).

Otra gran fuente de documentacion
grafica, se consiguié del Archivo Diaz de
Escobar del Museo de Arte y Costumbres
Populares de Malaga, donde se encontré
numerosos recortes de prensa grafica,
dada la especial vinculaciéon de este
cronista malaguefio con el Balneario, y
que han supuesto un reportaje grafico
muy descriptivo del Balneario en la
época de estudio. Publicaciones como
“Vida Grafica” y “La Unidn llustrada”, se
hacian eco de las novedades vy
acontecimientos que transcurrian en el
Balneario.

La segunda fase fue la realizacion de
planos, realizada a partir de un plano
base de la Gerencia de Urbanismo de

Malaga del afio 2000, en el que figura el
edificio del restaurante como punto de
replanteo de los diferentes elementos
que componian el balneario, y que fue
contrastado con planos de 1924 (figura
12)y de 1950, que refleja las diferentes
transformaciones  sufridas en el
balneario, ambos de autores
desconocidos.

La tercera fase fue meramente trabajo
de campo, toma de medidas para
realizar un exhaustivo levantamiento, asi
como la toma de imagenes para la dotar
de texturas al modelado 3D.

La mayoria de elemento existentes en el
Balneario constituyen un claro ejemplo
de arquitectura regionalista, donde se
conjugan el ladrillo visto, el azulejo,
madera y forja, materiales que dan
forma al paisaje del Balneario.

La construccién de estos elementos,
tales como asientos, fuentes, etc. estaba
muy vinculada con la publicidad y los
patrocinios de empresas y empresarios,
incorporando el nombre comercial en los
azulejos que adornaban el elemento.
Algunos ejemplos de estas técnicas, son
los asientos realizados junto a Ia
columnata de entrada, patrocinados por
“Fino la Ina", “Domeneco” o la fuente del
vino, mandada hacer por el empresario
de “La vinicola Malaguefia”, que tenia la
peculiaridad de manar vino de jerez, en
vez de agua.

fIg. 4. Folografia de la llamada “Fuente del Vino” en
los Bafios del Carmen de principios de los afios 20.

“Fuente del Vino".
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PROCEDIMIENTO DE RECONSTRUCCION
VIRTUAL

A la hora de realizar la reconstruccion
virtual, nos hemos encontrado con
elementos que se han mantenido con
mayor o menor grado de degradacion,
pero del que se han podido obtener
datos, y por otra parte otros elementos
que figuran en las fotografias y que, por
el paso del tiempo, la erosién y los
cambios realizados en el Balneario ya no
existan. Es importante indicar que el
Balneario se encuentra fuertemente
expuesto al mar, sin la existencia de
escolleras o espigones que lo protejan, lo
que implica que sufra grandes deterioros
cuando se producen temporales
maritimos.

Ejemplos de elementos que existentes,
son los que se recogen en las figuras 2 y
5 que aun encontrandose deteriorados
se pueden tomar las medidas que
definan su geometria en el modelado
3D. Si contamos ademas que mantiene
algunos azulejos originales, pese a su
degradado, nos permiten reproducir las
texturas originales y completar las que
puedan faltar con ayuda de las fotos de
la época. (figuras 1y 4)

flg 6. Reconstruccién virtual de la “Fuente del Vino".

Por otra parte, ha habido muchos
elementos, de los que no quedan nada
para tomar como referencia, y que se
han reconstruido a partir de la
documentacion grafica existente, siendo
este un proceso mucho mas laborioso e
imaginativo, pues se parte lGnicamente
de la informacion que nos proporciona
las fotografias recopiladas, que no nos
proporciona ninguna informacion
cromatica, ni geométrica, linicamente se
atiende a criterios de proporcién y se
siguen los patrones obtenidos en
elementos si existentes.

RECONSTRUCCION VIRTUAL
UNICAMENTE A PARTIR DE
FOTOGRAFIAS

A continuacién, se describe el
procedimiento  realizado para |la

reconstruccién de unos de los asientos
situado a un lado de la columnata que
conduce al restaurante.

El primer paso es intentar reproducir con
la mayor fidelidad los dibujos del
mosaico que lo revisten, escogiendo la

foto o fotos donde se aprecien con mejor
definicion estas figuras. Una vez elegida
la foto adecuada, se ha editado con el
software Corel PHOTOPAINT para
recortar el drea que nos interesa y
realzarla para su reproduccion.

=

fig. 6. Fotografia original del elemento a reconstruir.

Con este fragmento, realizamos unos
bocetos a mano alzada de cada una de
las figuras que componen el mosaico.
Una vez terminados los bocetos los
digitalizaremos para insertarlos como
imagenes en AutoCAD. Este
procedimiento es de gran utilidad a la
hora de trazar las figuras, pues nos sirve
de plantilla sobre la cual dibujar estas
formas geométricas.
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fig. 7. Fragmento del mosaico y boceto a mano
alzada realizado del mismo.

Una vez en AutoCAD, vectorizamos el

boceto. Hasta ahora no hemos
establecido ninguna dimension, pero si
se han tenido en cuenta las

proporciones. Como se trata de azulejos
cuadrados estiraremos la imagen para
que mantenga igual ancho que alto y
una vez reproducidos todos los azulejos
unificaremos sus dimensiones para que
queden cuadrados iguales.

fig. 8. Vectorizacion del boceto en AutoCAD.

La finalidad de dibujar los mosaicos en
AutoCAD es poder aplicar textura a la
figura con CorelDRAW, pero antes de
exportar los dibujos debemos crear
contornos cerrados, con polilineas, de
cada zona a sombrear. Para poder
definir las polilineas, las figuras deben
estar correctamente dibujadas, sin

lineas que se corten o que no estén
cerradas.

i
B
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fig. 8. Aplicacién de texturas en CorelDRAW.

Con CorelDRAW definiremos texturas
con colores que simulen el vidriado del
azulejo. Como se ha obtenido de una
imagen en escala de grises, resulta
imposible identificar los colores que la
componian originalmente, no obstante,

se ha se le ha aplicado una gama de
azules, muy utilizados en diversos
elementos del balneario. La asignacion
de color se ha establecido en zonas mas
oscuras, tonalidades de azul oscuro y en
zohas mas claras, tonalidades mas
celestes. El relleno de color se ha
realizado, ademas, aplicando efectos de
degradado, para dotarle de mayor

realismo y el sombreado de bordes que
simula el canteado y llagueado de juntas
entre las piezas.

-

flg. 10. Muestreo de azulejos existentes, para la
asignacién de color a la reconstruccion de azulejos.

Este desarrollo lo llevaremosa cabo para
cada tipo de azulejo distinto, de manera
individualizada, posteriormente cons-
truiremos la trama de azulejos que
conforma cada lado del asiento. Estas
tramas, ademdas de los azulejos
dibujados, esta compuesto por piezas de
remate sin dibujos que sombrearemos
directamente desde Corel DRAW, de esta
manera fabriquemos una imagen de
cada lado del asiento, para
posteriormente aplicarla sobre sobre el
modelo 3D.

Una vez reproducido los azulejos,
construiremos el asiento. En AutoCAD,
s6lo dibujaremos las dimensiones del
asiento en planta.

Como este elemento ya no existe, hemos
obtenido las dimensiones mediante
proporciones con ayuda de las
fotografias, sabiendo la anchura de
columnata hemos averiguado con cierta
exactitud las dimensiones del asiento.

Con 3DS MAX, modelamos el elemento
a partir de la geometria 2D y sobre el
modelo aplicamos la composicién de
azulejos que hemos creado como
imagen.
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fig. 11 Modelo 3D con la textura creada en 3DS
MAX.

Como se puede observar, la mayor
dificultad es la reproduccion del material
a aplicar debido a que sélo disponiamos
de un testimonio fotografico. En otras
ocasiones el material se ha podido
fotografiar o se ha realizado con mapas
procedimentales que aporta 3DS Max.
Pero de lo que no cabe duda, es del
tiempo que es necesario para definir
cada elemento, ya sea por escasa
documentacion  grafica, dificultad
constructiva o representativa, etc.
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fig 12. Composicién de azulejos creados en Corel DRAW
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CONCLUSIONES

En este articulo se ha mostrado una
pequefia parte del pasado y presente del
Balneario de “Nuestra Senora del
Carmen”. Queda por definir un futuro
para este espacio que contemple una
reconstruccion fisica, en la que debe
mantenerse la esencia de este espacio.
Es en este ambito donde realmente se le
puede sacar partido a la reconstruccién
virtual, ya que se dispone de la
geometria  original de  diversos
elementos, como puede ser el edificio
del restaurante y la portada, lo que nos
permitiria obtener facilmente los planos
para su reconstruccién, asi como
también, los acabados y los
revestimientos, que como se ha visto se
han reproducido con minucioso detalle.

No obstante, resulta dificil ofrecer esta
informacion a las diferentes
administraciones y partes interesadas
que puedan tener competencias en su
rehabilitacién, sin la existencia de un
registro o inventario de los trabajos
realizados en pro de mantener nuestro
patrimonio.

Por otra parte, son muchas las personas
que guardan especial relacién con los
“Bafios del Carmen”, que es como se
conocen popularmente. Para estas
personas y aquellos que presenten
curiosidad por conocerlo, quise mostrar
mi trabajo, a través de una pequefia
animacién, que refleja la reconstruccion
virtual llevada a cabo y que puede verse
a través de la plataforma Youtube, en el
siguiente enlace:
https://youtu.be/VkTgo4BNXQA
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RESUMEN

Nos ubicamos en el litoral mediterraneo
marroqui que vive una situacion similar
a lo ocurrido en los afios 60 en Espaiia,
boom inmobiliario en la costa
mediterranea andaluza. Donde decenas
de edificios patrimoniales dejan paso a
monstruosos complejos turisticos. Ante
este panorama localizamos y
cartografiamos el patrimonio que adn
perduraba centrandonos en el de la
Primera Guerra de Africa.

Localizados estos elementos
pasariamos a la fase de registro y
documentacion. Una serie de
caracteristicas complicaban la tarea. En
primer lugar, su localizacién, son
elementos aislados con un dificil acceso
debido a su condicién defensiva. En
segundo lugar, su contexto histérico, por
lo que los enmarcamos dentro del
patrimonio incémodo.

El caso de Dar Riffien, uno de los
principales cuarteles militares situado
cerca de la ciudad de Fnideq, supuso un
estudio previo muy detallado para su
documentacién y registro. Una vez
agotadas las diferentes vias legales
para visitarlo, decidimos adentrarnos
por nuestra cuenta en el conjunto
marroqui. El acuartelamiento se
compone de un edificio principal
rodeado de dos patios y otros dos
volimenes simétricos que forman una U
alrededor del edificio principal. Ademas,
otros tres volimenes escalonados
independientes del conjunto. Todo ello
rodeado por diferentes puertas de
entrada, ctimulo de intervenciones en el
tiempo que nos muestran su historia.

Dar Riffien no solo cuenta con
dificultades geograficas, de su tipologia
patrimonial ademas el conjunto estad
custodiado. El tiempo y todos los demas

plan previo. El equipo lo componiamos
un historiador profesor universidad
Tanger, un amante del patrimonio, dos
arquitectos (cdmara 1: FinePix JV200,
camara 2: Olimpus E-500, movil con
coordenadas y nivel).

El acercamiento al edificio era crucial,
ya que a pesar de las inclemencias
debiamos elaborar wuna correcta
documentacion fotografica, esencial
para usar técnicas fotométricas para el
levantamiento del edificio. El registro
comenzé por el edificio principal, el de
mads elementos de interés
arquitectonicos y el que encontramos
mas devaluado. Tras dejar atras ese
volumen nos dividimos, ambos
acompafantes sin camaras eran los que
captarian y examinarian el patrimonio y
el entorno evitando posibles incidencias.
La camara 1 grabaria parte del conjunto
para intentar recoger toda |Ia
informacion posible, mientras la camara
2 documentaba fotograficamente una
de las partes siméfricas con algo mas
precision (altura de Ila camara,
coordenadas geograficas y
modificaciones parametros de |Ia
camara). De ahi se pasé a los patios
traseros que componen la U, donde
algunas fotografias tenian todas las
caracteristicas dignas de una buena
documentaciéon y en ofras solo se
contaria con los parametros internos
que nos da la camara.

El final de la documentacién, se centré
en la puerta principal, dicho reportaje
fue interrumpido por la llegada de los
agentes de la policia militar que nos
instaron a salir del recinto.

Mediante este registro fotografico y la
cartografia histérica se realizé un
levantamiento bidimensional y
tridimensional, que documenta y recoge
la imagen de un bien patrimonial antes

INTRODUCCION

Dar Riffien y el patrimonio defensivo
que nos encontramos en el litoral
mediterraneo marroqui deriva de la
Primera Guerra de Africa (1859-1860).
Conflicto politico mediante el cual
Espafia pretendia recuperarse como
potencia, asi lo manifesté O'Donell “Si
hemos de ir al Africa, si la guerra se
hace indispensable, es necesario llevar
todos los medios de triunfar, es
necesario llevar aprestos, es necesario
llevar hospitales, es necesario llevar los
recursos indispensables". La paz entre
Espafia y Marruecos se firmé en abril de
1860 y la zona controlada llegd hasta
Tetuan. Después de este conflicto que
marco las zonas estratégicas defensivas
en todo el territorio, se construyeron
diferentes cuarteles encargados del
mantenimiento de la paz, objetivo que
se consiguié, hasta la Segunda Guerra
de Africa (1911-1927). En ese periodo
se construyeron elementos defensivos e
incluso pequefas ciudades entre las que
se encuentra Dar Riffien. Su situacion
estratégica, desvinculada de la ciudad
de Fnideq creo la necesidad de un
entramado urbano asociado al cuartel.

El posicionamiento estratégico, dentro
del rico paisaje del litoral, que aglutina
la convivencia de cinco unidades
morfolégicas diferenciadas, crea una
simbiosis de lo mas rica y hermosa.
Debido a estas caracteristicas, al clima y
al potencial de las playas de la zona se
ha potenciado su desarrollo turistico
sefialando a esta zona como la Primera
plataforma de desarrollo turistico del
Norte de Marruecos. Con la llegada del
Plan Azur en 2010 se previ6 triplicar la
capacidad hotelera. Esta planificacion
no contemplaria los diferentes hitos
patrimoniales que encontramos, siendo
el patrimonio incémodo el que mas
peligra a la hora de extinguirse en esta

inconvenientes necesitaban de su destruccion. voragine turistica con wuna actitud
contrarrestarse mediante un estudiado totalmente destructiva.
palabras clave: Patrimonio incémodo, Africa, Marruecos, Dar Riffien, | key words: Heritage, Africa, Morocco, Dar Riffien, heritage

documentacién patrimonial, fotografia

documentation, photography

* corresponding author: alba.garcia.carrion.159@gmail.com




SIDOP 2017

Simposio nacional sobre documentalismo

CARTOGRAFIA Y ANALISIS HISTORICO

Para la elaboracién de este trabajo,
desde la Universidad de Granada, se
escribi6 a diferentes instituciones
publicas, informando y recabando
colaboracién en la investigacion iniciada
sobre este paftrimonio. Tras varias
negativas y ausencia de respuestas, se
comenzé a contactar con particulares,
vinculados a  o6rganos  piblicos.
Destacamos la respuesta de uno de los
grandes defensores y educadores de
patrimonio que consideramos profesor
de universidad que resume
adecuadamente la problematica actual:
" El problema con estas fortalezas
espaiiolas es que son intencionalmente
abandonadas para que cuando se
derrumben se pueda decir que no son
mas que ruinas y alli se pueda construir
un maghnifico edificio, por ejemplo de
apartamentos econdémicos y ganar
mucho dinero. Los defensores del
patrimonio advierten que después no
habrd mas que ruinas y ningiin edificio
patrimonial. Es dificl que las
autoridades no facilitan estudios de
ningin tipo, porque quieren que se
olvide la dimensidn patrimonial de estos
edificios. Asi que no es una cuestién de
la Universidad, es una cuestién de hacer
dinero."

Ante la falta de respuesta a nuestras
solicitudes de colaboracién, decidimos
cambiar la estrategia y geolocalizar
estos elementos a la vez que
recabdbamos de otras fuentes,
informacién que nos permitiese abordar
el registro y documentacién que
hariamos mediante el futuro trabajo de
campo. La estrategia de abordaje a los
elementos patrimoniales se basé en el
estudio del “Atlas histérico y topografico
de la guerra de Africa” (1),
complementandolo con el testimonio de
rutas que se realizaron durante el
protectorado con los cuadernos de viaje
recogidos en  “Paisaje y memoria:
recreaciones literarias de la geografia
bélica colonial en Marruecos” (2) ,
ademas de una biisqueda exhaustiva de
documentos tales como cartografia
histérica, tesis doctorales, actas de
congresos y documentos e informacion
on-line, en lengua espafola, francesa,
inglesa y arabe.

fig 1 Cartografia de elaboracién propia donde se
geolocalizan los elementos patrimoniales

DOCUMENTACION DE DAR RIFFIEN

Dar Riffien es uno de los mayores
representantes patrimoniales, con un
claro interés arquitecténico por su
configuracion, construccién y tramas
urbanas que se desarrollaron con un
tono colonialista y un cierto tinte e
influencias americanas, todas esas
caracteristicas fundamentaron este
trabajo Se localizaron los planos de las
diferentes fases proyectuales del
cuartel, se trabajaron y digitalizaron
intentando encuadrar y escalar aquellos
proyectos con el resultado final
ejecutado en Fnideq, contrastando la
informacién con los escasos trazos que
nos ofrecia google Earth en 2013.
Recurso que nos permiti6 comparar la
evolucion del conjunto arquitectonico
desde 2004 hasta 2013 y ver la
paulatina destruccion de sus elementos
estructurales, tal y como pudimos

comprobar durante la visita in situ.

[I". ':' ot : 2=

2. Dar Rrﬂen vista enogre arrh 2013
PREMISAS DOCUMENTALES

Partiendo de que la documentacion
fotografica patrimonial no busca la
belleza ni la estética compositiva, sino
que es un elemento cientifico riguroso,
debe ser un documento que refleje entre

del patrimonic histériceo y medicambiental

otros aspectos: la época, situacion,
patologias y arquitectura del objeto de
estudio. El ftrabajo previo de
documentacién, en la actualidad
devaluado, debido a las posibilidades de
la fotografia digital, con su produccién
de una secuencia indiscriminada de
fotografias, ha sido fundamental en este
trabajo. Debido a las dificultades que se
nos presentaban, tanto por su
localizacion como por el control policial
del cuartel, sabiamos que solo teniamos
una oportunidad y no podiamos
permitirnos que las fotos no tuvieran un
rigor cientifico a la vez que
documentasemos la mayor superficie en
el menor tiempo posible.

En consecuencia, decidimos no utilizar
tiempos de exposicion bajos, ya que por
nuestro movimiento y la rapidez con la
que debiamos tomar cada fotografia,
buscdbamos la mayor nitidez posible.
Como todas las fotografias serian en
exteriores, al estar todas las cubiertas
del edificio derrumbadas, teniamos la
suficiente luz para mantener Ila
sensibilidad 1SO en 100, asegurandonos
una foto de calidad, sin ruido, y que los
colores se acercasen con la mayor
precision a la realidad. Durante el mes
anterior a la visita programa al cuartel
se hicieron varias pruebas con las
mismas camaras fotograficas evitando
cualquier sorpresa o imprevisto de los
parametros internos, la primera camara
FinePix JV200 y la segunda camara 2
Olimpus E-500, testeando cémo
funcionaria un mévil con coordenadas
utilizamos google maps y un pequefio
nivel.

A la hora de abordar el elemento
patrimonial trazamos un plan, en el que
ordenamos los elementos de mayor
interés arquitecténico atendiendo a la
investigacion previa. El acuartelamiento
se compone de un edificio principal
rodeado de dos patios y otros dos
volimenes simétricos que forman una U
alrededor del edificio principal. Ademas,
otros ftres volimenes escalonados
independientes del conjunto todo
rodeado por diferentes puertas de
entrada, cimulo de intervenciones en el
tiempo que nos muestran su historia.

NARRACION FOTOGRAFICA

La narracion fotografica del cuartel se
vio condicionada a las dificultades
intrinsecas de la documentacién de un
patrimonio incdmodo en otro pais y con
la situacion analizada anteriormente.
Por lo que la narracion no siguid
métodos ya estructurados como los de
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Mirregan-Todorov por su estructura y su
cambio secuencial de escala muy ditil en
otras circunstancias. Sin embargo, en
nuestro caso cada elemento se debia ir
documentando desde el conjunto a su
pequefio detalle al mismo tiempo, antes
de abarcar el siguiente espacio. Por lo
que el hilo conductor del reportaje sigui
las siguientes prioridades: el interés
arquitectonico, desconocimiento o
ausencia de informacién de algunos
espacios y el estado de conservacion en
los que preveiamos se encontrarian.

El registro comenzé por el edificio
principal, sin duda, el que mas
elementos de interés arquitecténicos
tenia, que por ofra parte, fue el que
encontramos mas devaluado
contrariando nuestra premisa inicial. A
este volumen si que se le hizo un
acercamiento secuencial de mayor a
menor escala tal y cémo podemos ver
en la figura 3.

modificaciones y parametros de Ia
camara). Una de las dudas que
debiamos resolver era la simetria o no
de las dos partes que rodean el edificio
principal, que aparentemente segiin las
cartografias  histéricas debia  ser
simétricas. Sin embargo, comprobamos
como dicha simetria era solo aparente,
las particiones interiores y las alturas de
dichos espacios diferian notoriamente.
Por lo que el reportaje en el interior de
la U se tuvo que realizar al completo, lo
cual supuso un cambio en el plan inicial.

El trabajo de campo siguié por los patios
traseros que componen la U, donde
algunas fotografias tenian todas las
caracteristicas dignas de una buena
documentacion y otras no disponian de
los parametros externos a los que

posteriormente nos proporcionaria la
camara. La captacién del color nos
preocupé desde el inicio por lo que
optamos por llevarnos unas muestras.

i 3 ¥ S T
FIg 3. Dar Riffien acercamlento al confunto. Autoria propla

Tras dejar atrdas ese volumen nos
dividimos. Mientras que con la camara 1
se opté por compaginar la realizacion de
videos y fotografias ya que encontramos
muchos mas elementos y detalles con
interés  arquitecténico del que
preveiamos, con el objetivo de recoger
toda la informacién posible, en el poco
tiempo que nos permitieron permanecer
en el cuartel. Mientras que con la
camara 2 se seguiria el plan previsto,
haciendo fotografias de una de las
partes simétricas del volumen principal
con mas precision (altura de la camara,
coordenadas geograficas,

Fig 4. Dar Rifflen
U.Autorfa propia

una de las partes simétricas de la

Tras los patios nos acercamos, en
equipo, a la puerta principal, zona que
debiamos documentar para lo que
disponiamos de muy poco tiempo.
Dentro del pequefio volumen que
enmarca la puerta de entrada pudimos
encontrar elementos que conociamos
gracias a la escena de “La Bandera”,
1.935, Director Julien Duvivier. que no
pudimos localizar en la fase de estudio
previa. Al igual que encontramos nuevos
detalles ceramicos que corresponde a la
descripcion literaria (2).

Fig 5. Dar Rifflen autoria propla

El trabajo de documentacion fue
interrumpido por la llegada de los
agentes de la policia militar que nos
instaron a salir del recinto. No obstante,
la documentacion planificada se llevé a
cabo segin el estudio previo, quedado
un registro con indole cientifica para
cualquier intervencién o restauracion
que pueda llevarse a cabo, o en el peor
de las supuesto, como memoria de este
conjunto patrimonial.

LEVANTAMIENTO

Tras la seriacién de fotografias de los
volimenes principales, se hizo un
tdandem entre planos antiguos vy
resultados fotométricos, mediante Ia
utilizacién de programas como AutoCAD
y Photoshop. Dentro del trabajo de
campo se realizaron mediciones vy

tomas rigurosas de determinados
alzados. Gracias a estos trabajos
también su pudo ordenar y dar

respuesta a la evolucién del cuartel y las
distintas fases en las que se intervino
arquitecténicamente. Una vez se
terminé el trabajo en alzado y planta se
comenzé a desarrollar las diferentes
secciones a raiz de ambos, el apoyo de
la cdmara 1 con el video fue
determinante para completar algunos
detalles ornamentales de todas las
partes del conjunto.
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Hé 6. Dar Riffien levantamiento tridimensional del conjunto, autoria propla

Para terminar el levantamiento y asi
detallar todos los espacios, se realizé un

levantamiento  tridimensional del
conjunto. Mediante esta volumetria
resulta mas sencillo difundir y

comprender dicho patrimonio, tal vy
como lo encontramos en ese momento.

CONCLUSION

En este trabajo se ha reagrupado
informacion que se encontraba
dispersa, en fuentes muy heterogéneas
y de dificil acceso en algunos casos.
Mediante la cual se georreferenciaron
los diferentes elementos patrimoniales
centrandonos en el proceso de
documentacién de uno de los elementos
concretos debido a su interés y
situacion. El andlisis del trabajo previo,
de campo, asi como la situacion durante
el mismo para asi proceder a una toma
de datos rigurosa. Gracias a ese
reportaje fotografico y de video, se ha
trabajado y realizado un levantamiento
métrico (dos y tres dimensiones) que
puede servir para futuras intervenciones
o para que no se produzca una pérdida
total del patrimonio arquitecténico en el
litoral mediterraneo marroqui.
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Plan de conservacion,
documentacidén y difusidén de las
colecciones fotograficas de la
Fundacidén Rodriguez-Acosta

/ Javier De Pablos Ramos (1)

(1) Licenciado en Historia del Arte. Documentalista y conservador de archivos fotograficos. www.arte yproyecto.com Espana

INTRODUCCION

Partiendo de la consideracién que
merece la fotografia como documento, y
como objeto artistico, presentamos a
continuacién los fondos fotograficos
custodiados por la Fundacion Rodriguez-
Acosta y la gestién llevada a cabo hasta
el momento para su conservacion y
futura puesta en valor.

Aunque la coleccién es mas amplia en
cuanto a volumen y tematica, para la
ocasion se presentaran los apartados
sobre los que se han iniciado los
trabajos, aproximandonos brevemente a
la tematica de alguna de sus series, y a
las acciones llevadas a cabo en cuantoa
preservacion del material y la difusion
de sus contenidos.

LA FOTOGRAFIA COMO TECNICA
DOCUMENTAL. REFLEXIONES PREVIAS

La RAE define fotografia como:
“Procedimiento o teécnica que permite
obtener imagenes fijas de la realidad
mediante la accién de la luz sobre una
superficie sensible o sobre un sensor”, y
documento como “Cosa que sirve para
testimoniar un hecho o informar de é€l,
especialmente del pasado”.

Ateniéndonos al significado de ambos
términos, nadie puede poner en duda su
relacién semdntica y el valor de la
fotografia como técnica documental.
Tanto es asi que con el paso del tiempo
continente y contenido  -objeto
fotografico e imagen conservada- han
alcanzado el mismo rango en cuanto a
valor patrimonial. En la actualidad, la
fotografia histérica ocupa un lugar
destacado en los centros de
documentacion, archivos, bibliotecas, y
en los propios museos. Inevitablemente,
esta circunstancia ha repercutido de
forma directa en la legislacién estatal y
autonémica, siendo su iltima
consecuencia la puesta en marcha por
parte del Ministerio de Cultura de un
Plan Nacional de Conservacion del
Patrimonio Fotografico. (1)

La naturaleza quimica de la fotografia
analégica hace de este documento, un
objeto especialmente fragil e inestable;
de manera que un negativo de 100 afios
de antigiedad puede estar mas
expuesto a la desaparicion, que un
legajo manuscrito del SXVI.

Tan delicada es su conservacion, como
su catalogacion; si un documento escrito
puede transcribirse con cierta facilidad,
la translacién de una imagen al lenguaje
escrito puede llegar a convertirse en una
tarea compleja para el documentalista:
-nos referimos a la denominada
descripcion catalografica-.

Ante esta reflexién, muchos veriamos en
la digitalizacién una solucién efectiva,
rapida y accesible; pero realmente solo
se trata de una accién paliativa, ya que
la imagen electrénica nunca podra
sustituir al objeto.

Siguiendo este discurso dariamos paso a
un terreno complementario y no por ello
menos complejo, como es la
conservacién del fichero electrénico, el
almacenaje garantizado de cddigos
binarios, la migracién de datos o la
obsolescencia constante de software y
hardware, un campo tan extenso que
nos obligaria a alejarnos del tema
principal que nos ocupa.

Actualmente, resulta dificil tratar la
conservacion de archivos fotograficos sin
aludir al concepto preservacion,
entendiendo este como el “conjunto de
acciones conducentes a resguardar al
objeto fotografico de algin dafio o
peligro”. Hasta la fecha, no se ha podido
desarrollar un tratamiento que garantice
el éxito en la restauracién de emulsiones
y soportes plasticos, pudiéndose avanzar
tan solo en la consolidacion o
reintegracion de materiales muy
concretos.

Los mayores logros han ido dirigidos al
alargamiento de los procesos de
deterioro, mediante el control de
temperatura y humedad relativa; la

regulacion luminica, o el tratamiento de
almacenaje en frio para el material
cromogeno.

Por ello, la preservacion fotografica se
ve mas estrechamente relacionada con
la conservacion preventiva, que con la
restauracién propiamente dicha.

Pese a encontrarnos ante un escenario
relativamente reciente en nuestro pais,
afortunadamente hoy podemos tratar la
conservacion fotografica como disciplina
consolidada gracias a la dedicacion de
grandes profesionales como Angel
Fuentes de Cia, Juan Miguel Sanchez
Vigil, 1sabel Argerich o Rosina Herrera,
entre otros... algunos de ellos formados
en la George Eastman House de
Rochester, NY. (EEUU) institucién
pionera en esta especialidad.

Es obvio que un breve acercamiento al
estado de la cuestion nos ha bastado
para abrir debates que ponen de
manifiesto la complejidad y fragilidad
del patrimonio fotografico, su creciente
interés en las dltimas décadas, y su
innegable valor para documentar bienes
que hoy se presentan muy desdibujados
o desaparecidos.

Las entidades publicas y privadas han
sido sensibles ante esta circunstancia, y
durante las dltimas décadas han
realizado un considerable esfuerzo en
tomar medidas para su conservacion y
difusion, como el Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafia -IPCE-, el
Consejo de Investigaciones Cientificas -
CSIC-, o el Centre de Recerca i Difusié de
la Imatge -CDRI- (Girona).

La relacién institucional con estos
centros, el intercambio de experiencias
con sus profesionales y el propio interés
de la Fundacion Rodriguez-Acosta por
poner en valor sus colecciones, hicieron
que en el afio 2013 se disefiase un plan
de accién para la preservacion,
catalogacion y difusién de sus fondos,
encontrandonos en la actualidad en
pleno desarrollo del proyecto. (fig. 1)

Preservacion, Patrimonio cultural
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fIg. 1. Estudio del material en sus cajas originales.

LA COLECCION FOTOGRAFICA DE LA
FUNDACION RODRIGUEZ-ACOSTA

La Fundacién Rodriguez-Acosta cuenta
con una coleccion fotografica de
tematica artistica que supera las 20000
imagenes. De ellas, unas 2200
corresponden a negativos y
transparencias originales procedentes
de la donacién Gémez-Moreno; 2100 al
legado José Maria Rodriguez-Acosta, y
unas 3000 a la donacién José Martinez
Riobod.

El archivo se nutre ademds de series
fotograficas y copias sueltas de época
que cronolégicamente abarcan el dltimo
cuarto del siglo XIX y la totalidad del XX.
Entre sus autores destacan Jean
Laurent, J. Lacoste, Rafael Garzdn,
Manuel Torres Molina o Adolfo Mas
Ginesta, entre otros...

Desde el punto de vista fotografico, la
coleccién es bastante heterogénea,
contando con material de distinto
origen, soportes y técnicas -soportes
rigidos (vidrios) y flexibles (acetatos y
nitratos); interpositivos de celulosa;
placas estereoscopicas; autocromos;
copias de papel a la sal; albiminas;
gelatinas, y una amplia variedad de
formatos.

En 2014 se trasladé al conservador de
la institucién (Javier Moya Morales) un
diagnéstico que ponia de manifiesto el
delicado estado de conservacion del
material custodiado. La coleccion
requeria un tratamiento que frenara su
progresivo deterioro, un adecuado
acondicionamiento, y el control de las
condiciones  ambientales de su
emplazamiento definitivo. Cumplido
este objetivo, las siguientes fases
consistirian en digitalizar y documentar
las imagenes, para finalmente poner a

disposicion del usuario una fototeca de
informacién artistica capaz de cubrir las
expectativas de la cada vez mas
exigente comunidad investigadora.

Tras valorar positivamente la propuesta
de conservacién y difusién de los fondos,
en enero de 2015 se iniciaron los
trabajos, contando con la colaboracidon
del Ministerio de Cultura y de Ila
Fundacion Cruzcampo.

APROXIMACION AL CONTENIDO DE LOS
FONDOS

La donaciéon Gomez-Moreno -con un
volumen que supera las 2200
imagenes- complementa el fondo
“Gémez-Moreno/Orueta” custodiado por
el Instituto de Historia Diego Veldzquez
del CSIC en Madrid.

Las instantaneas alcanzan un amplio
radio de la geografia espafiola, ya que
sirvieron para ilustrar los Catdlogos
Monumentales que realizara Manuel
Gomez-Moreno  Martinez para las
provincias de Avila, Salamanca, Zamora
y Ledn, describiendo de forma detallada
los trabajos realizados 