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VORWORT

Auf den Binken der Worlitzer Schlokirche tagte das Deut-
sche Nationalkomitee von ICOMOS und der Facharbeits-
kreis Schlésser und Gérten in Deutschland zum Thema -Das
Schlo und seine Ausstattung als denkmalpflegerische Auf-
gabe: (5. bis 8. Oktober 1994). Diskutiert wurden die viel-
filtigen Fragen der Denkmalpflege im Umgang mit diesem
kostbaren Erbe unseres europiischen Kulturkreises. Haufi-
ger Besitzerwechsel, auch steuerliche Belastungen haben
besonders bei Schléssern in privater Hand zu Verlusten an
der historischen Ausstattung gefiihrt. Andere Probleme stel-
len sich bei Schltssern in staatlicher Hand, in denen die ur-
spriingliche Wohn- und Reprisentationsfunktion hiufig ei-
ner musealen Nutzung gewichen ist. Welcher historische
Zustand soll dem Besucher prisentiert werden? Die Schlés-
serverwaltungen tendieren hier im Allgemeinen dazu, die
Méblierung méglichst so beizubehalten, wie sie vom letz-
ten Bewohner hinterlassen wurde, als Zeitdokument an-
spruchsvoller Wohnkultur. Das kann eine Mischung ver-
schiedener Stile bedeuten, mit dem Reichtum einer sich
tiberlagernden Aufeinanderfolge verschiedener Einrich-
tungszustinde. Der Besucher soll sptiren: Hier haben Men-
schen gelebt.

Dieser Versuch, den letzten authentischen Zustand zu
konservieren, ist nicht immer méglich: Die Fiille der Aus-
stattung koénnte den Besucherstrom ins Stocken bringen
und zum schnellen Griff nach historischen Kostbarkeiten
verleiten. Aulerdem sind viele Interieurs ihres urspriingli-
chen Mobiliars so weit beraubt oder im schlimmsten Fall
durch Krieg und Plinderung zerstort, daff eine museale
Prisentation fragwiirdig erscheint. Was soll ein Thronsaal
ohne Thron, ein Schlafzimmer ohne Bett? Hier ist unter Um-
stinden die Riickfiihrung auf einen historischen Zustand
gefordert, sind wissenschaftlich fundierte Rekonstruktionen
erlaubt.

Die Frage der wirtschaftlichen Nutzung der Schlosser
bleibt natiirlich besonders heikel — Einigkeit bestand im
Kreis der Tagungsteilnehmer dartiber, da ein behutsames
Marketingkonzept unter gewissen Voraussetzungen wiin-
schenswert erschient, dann nimlich, wenn es in den Dienst
der konservatorischen Aufgaben genommen werden kann.

Die Initiative zu dieser Tagung verdanken wir Dr. Kai R.
Mathieu, Vizeprisident des Deutschen Nationalkomitees
von ICOMOS und Direktor der Hessischen Verwaltung der
Staatlichen Schlésser und Girten. Meinen Dank méchte ich
vor allem Herrn Dr. Thomas Wei, Mitglied des Deutschen
Nationalkomitees von ICOMOS und Direktor der Staatli-
chen Schlésser und Girten Worlitz, Oranienbaum, Luisium
und seiner Mitarbeiterin, Frau Erdmute Alex, aussprechen,
auBerdem Herrn Landeskonservator Dipl.-Ing. Gotthard
Vof. Der Ort unseres Zusammentreffens, Schlof Worlitz,
mit seinem einzigartigen Gartenreich (zur Zeit durch ein
geplantes Spannbetonwerk gefihrdet!), wire ein wiin-
schenswerter Neuzugang auf der Liste des Kultur- und Na-
turerbes der Welt.

Michael Petzet
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Jean Le Pautre, Stich aus der Serie Les Vases, 1657 verdffentlicht
von Pierre Mariette



AVANT-PROPOS

C'est sur les bancs de 'église du chiteau de Worlitz que
le Comité National allemand de I'ICOMOS et le groupe de
travail .Chateaux et Jardins: se sont réunis du 5 au 8 octobre
1994 pour délibérer sur le sujet suivant: de chateau et son
aménagement en tant que tiche conservatrice.. On discuta
des probléemes multiples que pose l'entretien de ce patri-
moine précieux de la civilisation européenne que représen-
tent les chiteaux. Changements de propriétaires fréquents
et charges fiscales ont amené de lourdes pertes dans I'amé-
nagement historique des chateaux privés. Les problémes
sont différents en ce qui concerne les chiteaux appartenant
a I'Etat, qui ont généralement perdu leurs fonctions d’habi-
tat et de représentation pour se transformer en musées.
Quel état historique doit-on présenter au visiteur? Les admi-
nistrations des chiteaux ont généralement tendence a
conserver 'ameublement légué par le dernier propriétaire,
dans le but de documenter un style d'habitation cultivé.
Dans la plupart des cas, ceci correspond 4 un mélange sty-
listique d'une grande opulence, dans lequel se fond toute
une succession de différents états d'aménagements super-
posés. Le visiteur doit en retenir une impression de vie,

Mais il n’est pas toujours possible de conserver la dernie-
re configuration authentique: I'abondance des objets peut
entraver la marche des visites ou provoquer des vols. D'au-
tre part beaucoup d'intérieurs — s'ils n'ont pas été, dans le
pire des cas, détruits ou pillés lors d'une guerre — se trou-
vent dépouillés de leur ameublement original dans une
proportion qui rend douteuse toute présentation muséolo-
gique. Qu’en est-il d'une salle du trone sans trone ou d'une
chambre 4 coucher sans lit? Dans ces cas des restitutions
fondées sur des analyses scientifiques sont possibles, qui
permettent de reconstituer un état d'aménagement histori-
que.

Le probléeme d'une utilisation économique des chateaux
reste délicat. Les participants ont approuvé a l'unanimité
I'usage d'un concept de marketing prudent, tant que celui-
ci reste subordonné au but de conservation.

C'est grice a l'initiative du Dr. Kai R. Mathieu, vice-prési-
dent du Comité National allemand de I'ICOMOS et direc-
teur de l'administration des chiteaux et des jardins de la
Hesse que ce colloque a pu avoir lieu. J'adresse mes remer-
ciements tout spécialement au Dr. Thomas Weif3, membre
du Comité National allemand de 'ICOMOS et directeur de
I'administration des chiteaux et des jardins de Worlitz, Ora-
nienbaum et Luisium, ainsi qu'a sa collaboratrice Madame
Erdmute Alex et a l'inspecteur général Dipl.-Ing. Gotthard
VoR. Il serait souhaitable que la résidence de Worlitz avec
son environnement de parcs et de chiteaux secondaires,
menacés 4 'heure actuelle par le projet d'une fabrique de
béton soient inscrits dans la liste mondiale du patrimoine
culturel et naturel.

Michael Petzet

FOREWORD

On the pews of the Worlitz palace church members of the
German National Committee of ICOMOS and of a working
group on palaces and gardens in Germany met for a con-
ference on the theme ‘The Palace and its Appurtenances:
Historic Preservation Problems’ (October 5-8, 1994). Dis-
cussions concerned the manifold issues that arise with pres-
ervation of this valuable part of our European cultural her-
itage. With palaces that are in private hands, frequent
changes of ownership as well as tax burdens have led to
the loss of historic appurtenances. Other problems are
posed by palaces in state ownership in which the original
functions of living and representation have often given way
to use as a museum. Which historic period should be pre-
sented to the public? Palace administrations tend in gener-
al to retain the furnishings as the last resident left them, as
a document of the stately domestic culture of the time. That
can result in a mixture of different styles, with the wealth of
an overlapping succession of furnishings from different pe-
riods. The visitor should sense that people have lived in
these palaces.

Attempts to preserve the last authentic state are not al-
ways possible: a profusion of furnishings could bring the
stream of visitors to a standstill or could be an invitation to
snatch historic valuables. Moreover many interiors have
been so thoroughly robbed of their original furnishings, or
in the worst cases destroyed through war and plundering,
that presentation as a museum seems questionable. What is
a throne room without a throne, a bedroom without a bed?
Here under certain circumstances the return to a historic
period is required, and reconstructions based on profes-
sional research are allowed.

Of course the issue of the economic use of palaces
remains particularly delicate, Within the circle of the con-
ference participants there was consensus that a cautious
marketing concept appears desirable under certain condi-
tions, namely when it can be used to serve conservation
purposes.

We owe the initiative for this conference to Dr. Kai R,
Mathieu, vice president of the German National Committee
of ICOMOS and director of the Hessen Administration of
State Palaces and Gardens. I would like to extend my
thanks above all to Dr. Thomas WeiR, member of the
German National Committee of [COMOS and director of the
State Palaces and Gardens of Worlitz, Oranienbaum and
Luisium, and his collaborator Erdmute Alex, as well as to
conservator general Dipl.-Ing. Gotthard Vof8. The location
of our meeting, Worlitz Palace with its unique garden com-
plex (currently endangered by a planned concrete factory!),
would be a desirable new entry onto the World Heritage
List of cultural and natural monuments and sites.

Michael Petzet
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LupwiG TRAUZETTEL

GEDANKEN ZUR BEWAHRUNG
DES DESSAU-WORLITZER GARTENREICHS

«Es ist ein Bediirfnis fiir mich, zu bewundern, und endlich babe ich dieses Bediirfnis befriedigen konnen. Gdrtner, Maler,
Philosophen, Dichter, gebet nach Worlitz... Der Fiirst... bat bei der Schépfung und Unterbaltung seiner Gdrten eine solche
Wirthschaftlichkeit beobachtet, dafs man mit seinem Bewirtschaftungs-Talent bekannt sein mufs, um es fiir moglich zu
halten, dafs ibm dies alles nur so wenig gekostet habe. Ich habe unrecht, das einen Garten zu nennen, was ganz als
Landschaft bebandelt ist, und sich sogar von seiner Residenz Dessau bis nach Worlitz erstreckt: denn seine Kandile,

seine vortrefflichen Wiesen, und die Massen von Eichen, Platanen, italienischen Pappeln, Fichten usw. verbinden beide
Wohnsitze miteinander... Niemand hat noch vor ibm, weder in Deutschland noch in Frankreich, dergleichen Garten-

anlagen gemacht.«

Lt as hat das historische Gartenreich, die in der 2. Hilf-
te des 18. Jahrhunderts durchgefiihrte Landesverschone-
rung des Flirsten Leopold Friedrich Franz (1740-1817), mit
dem Thema der ICOMOS-Tagung, ‘Das Schlof und seine
Ausstattung: zu tun? Bauwerk und Ausstattung sind, wie die
gestaltete Umgebung, Ausdruck des humanistisch-pidago-
gischen Gedankenguts derjenigen, die sie anlegen lieRen.
Da Worlitz zu den wenigen Anlagen zihlt, deren urspriing-
liche Grundkonzeption kaum verdndert (bzw. wiederher-
gestellt) ist, wird es fiir den aufmerksamen Besucher noch
heute als Ausdruck einer damals neuen, verinderten Denk-
art erkennbar. Gartengestaltung, Baukunst und bildende
Kunst, Ausstattung und Programm (im Auf3en- wie im In-
nenraum) lassen als Gesamtkunstwerk das zugrundeliegen-
de Ideengut der Entstehungszeit verstehbar werden, wel-
ches im Detail durch ikonographische Inhalte, mythologi-
sche Hinweise, Stimmungsvorgaben an Gartenbildern bzw,
andere pidagogische Darstellungsmoglichkeiten auf Hin-
tergrund und Inhalt hindeuten soll. Besonders in dem fiir
die Tagung ausgewihlten Gebiet ist die Darstellung des Ge-
samtzusammenhangs des Ideenguts wichtig. Das im spiten
18. Jahrhundert gebildete Gesamtkunstwerk als Ausdruck
und Bestandteil umfangreicher humanistischer Reformen
erfordert die Einbeziehung unterschiedlicher dsthetischer
und wirtschaftlicher Intentionen, die zur Herausbildung des
fiir diese frithe Zeit in Mitteleuropa so Ungewohnlichen ge-
fiihrt haben und das es deshalb heute im Gesamtzusam-
menhang zu betrachten, zu pflegen und zu erhalten gilt.
Worlitz ohne sein Gartenprogramm wire genau so bedeu-
tungslos, wie es das Landhaus ohne sein Ausstattungspro-
gramm wire,

Das Dessau-Worlitzer Gartenreich zihlt nicht nur zu den
bedeutendsten historischen Kulturlandschaften Europas, es
kénnte sich vielmehr zum wichtigsten touristischen Anzie-
hungspunkt in Sachsen-Anhalt entwickeln. Die im 18. Jahr-

<1 Das Worlitzer Landbaus

hundert kiinstlerisch gestaltete Landschaft stdlich der Elbe
steht als Bestandteil eines Biosphirenreservats unter dem
Schutz der UNESCO und wurde 1979 als Gesamtgebiet un-
ter Denkmalschutz gestellt. Ein Antrag auf Aufnahme in die
Weltkulturerbeliste scheiterte 1990 einerseits an den Pla-
nungen fiir den Neubau eines Kraftwerks in Vockerode, an-
dererseits an der damaligen Unsicherheit (iber die Zukunft
des Gesamtkunstwerks zwischen Dessau und Worlitz. Eine
optimal erschlossene Landschaft zwischen Wittenberg und
Luther im Osten bzw. ‘Dessau und Bauhaus: im Westen, der
leider bis heute ein gut durchdachtes, tiberregionales Ent-
wicklungskonzept fehlt, wiirde mit einer wieder durchgin-
gig erkennbaren und nutzbaren Gartenlandschaft ein star-
kes 6konomisches Potential und eine der méglichen Alter-
nativen zur bisher vorherrschenden Strukturentwicklung
besitzen, die in den letzten Jahrzehnten von landwirtschaft-
licher Grofiproduktion, Braunkohleférderung und Energie-
gewinnung geprigt war, Die Besucher der Region kénnten
hier nicht nur Erholung und Entspannung suchen, sondern
wie in der Entstehungszeit des Gartenreichs vor tiber zwei-
hundert Jahren Bildung, Kultur und Geschichtszeugnisse
finden.

Das Dessau-Worlitzer Gartenreich gilt nicht nur als Ge-
burtsstitte des mitteleuropdischen und somit auch des
deutschen Landschaftsgartens tiberhaupt, es bringt mit die-
sem neuen, von England angeregten Gartenstil erstmals
zwei neue Baustile — den Klassizismus und die Neugotik
(zwei Generationen vor Schinkel) — zu einer ersten Bliite.
Die im Raum Dessau-Worlitz entstehende neue Garten-
kunst geht einher mit der frithesten groffriumigen Landes-
verschonerung, die damals das gesamte Land Anhalt — Des-
sau umfaite und die nach dem Prinzip initiiert wurde, das
:Schéne mit dem Niitzlichen: verbinden zu wollen. Astheti-
sche Verinderungen wurden unter der Vorgabe eingeleitet,
daf$ alles Gestaltete auch nach den modernsten (engli-
schen) Prinzipien 6konomisch nutzbar sein miisse.



Wohl in keinem Landschaftsgarten Mitteleuropas ist so
viel Programm enthalten und noch heute erkennbar. So ist
die fiir Europa einmalige pidagogische Schépfung einer-
seits ein \Museums- der Bau- und Gartenkunst, zum anderen
dokumentiert es in der tiberlieferten Raum- und Nutzungs-
struktur frithe 6konomische Landwirtschaft englischer Pri-
gung, humanistisch aufgeklirnte Zeitauffassung und das
neue Natur- und Freiheitsgefiihl jener Zeit. Dieses Gedan-
kengut war auch Ausdruck der Politik des Regenten, des
Fiirsten Franz, der seiner Zeit weit voraus die umfassenden
Reformen anregte, als er die Regierung seines Landes acht-
zehnjihrig tibernahm. Mit Dessau-Worlitz entsteht auf dem
europdischen Festland eine neue Qualitit von Gartenkunst,
die die unterschiedlichen, teilweise entgegengesetzten Gar-
tentheorien Englands aufnimmt, ihre Gestaltungsprinzipien
und Programme nutzt und die gesamte Breite englischer
Gestaltungsauffassung (von kleinteiligen, suchenden Stil-
auffassungen, den Bildprogrammen William Kents, den er-
habenen Gartenszenen und den englisch-chinoisen Gestal-
tungen nach William Chambers bis zu den grofziigigen
Landschaftsauffassungen Lancelot :Capability: Browns) wie-
dergibt. Die Anlagen sollten als Vorbild zum Wohlstand des
Landes fiihren. Der Garten sollte Erholungs- und Bildungs-
ort sein, Muster, Vorbild und Museum. Er war fiir jedermann
zugiinglich und nie eingegrenzt. Selbst das Landhaus konn-
te vom aufgeklirten Besucher der Entstehungszeit besich-
tigt werden, der sich nach England versetzt fiihlte und iiber
die zahlreichen technischen Neuerungen staunte. Die auf
der britischen Insel aus der Antike entlehnten Vorbilder

Restaurierte Partie im Chinesischen Garten Oranienbaum

fanden sich auch im Gartenreich wieder. Der in Stourhead
kopierte Englische Sitz, die wie in Broadlands gegliederte
Schlofifassade, die nach Wood gestaltete Ornamentik der
Deckengestaltung, die Verwendung Chamber’scher Vorla-
gen bei der Gestaltung chinesischer Bauten, Mobel und
Gartenbereiche sowie die Kopie der ersten, damals welt-
weit Aufsehen erregenden, gufeisernen Briicke sollen zu
den wichtigsten hier aufgezihlten Beispielen gehéren.

Fiir Worlitz (und sehr vereinzelt fiir Oranienbaum, Luisi-
um, Kiithnau und Georgium) setzten nach ersten Versuchen
in den zwanziger und fiinfziger Jahren unseres Jahrhun-
derts die Wiederherstellungsbemiihungen im Jahre 1982 ein
und erweiterten sich verstidrkt mit der Unterstiitzung von
Forderprogrammen nach der politischen Wende auf das ge-

samte historische Gartenreich. Die Chance der Region im
sanften Tourismus: nach dem Wegfall der bisherigen Le-
bensgrundlage Kohle, Energie und Landwirtschaft) kann
nur wirksam werden, wenn einerseits die Landschaft durch
Bauboom nicht dauerhaft verschandelt wird, wenn aber an-
dererseits das Gartenreich als Gesamtgebiet wieder erho-
lungs- und bildungwirksam werden kann. Leider konzen-
triert sich heute noch der starke Besucherstrom auf die
Worlitzer Anlagen. Die weiteren Hohepunkte der aufge-
klirten Gartenschépfung sind weitgehend unbekannt und
noch nicht ausreichend attraktiv. Der zeitweise zu starke
Besucherstrom in Worlitz fiihrt zur Beschidigung und
Ubernutzung der Gartenanlagen, wihrend im Park Ora-
nienbaum, Georgium, Luisium u.a. kaum ortskundige Spa-
ziergidnger (bzw. Touristen) anzutreffen sind.

Das Gartenreich breitet sich {iber die Gesamtfliiche des
historischen Anhalt-Dessau aus, Nach der Fertigstellung im
frithen 19. Jahrhundert enthilt es im Westen Dessaus die
Anlagen Kithnau, Mosigkau und Georgengarten, wihrend
sich der «Ostpark« aus den Anlagen am Luisium, am Sieglit-
zer Berg, in Worlitz und am Kridgen, in Oranienbaum und
im Tiergarten zusammensetzt. Noch weit mehr kleinere ge-
stalterische Hohepunkte, auch Briicken, Sitze und Einzel-
bauwerke (etwa in Mildensee, am Schwedenhaus und am
Schonitzer See) dienen der Verschonerung der Gesamt-
landschaft, in der diese durch neue Straffen, bepflanzte
Deichanlagen, Alleen und Obstpflanzungen verbunden
wurden. Nichts war ohne Funktion angelegt, das gesamte
Gartenreich als piddagogisches Programm sollte lehrhaft

Genulzle Landschaft am Luisium: Erneuerung der Koppel

sein. Selbst in den Gartenanlagen waren Weide- und Acker-
flichen, Obstpflanzungen und Tierherden enthalten, die
»Arbeit in der Landschaft« als Bestandteil der gezielt ange-
legten Gartenbilder mit einberechnet. Der Besucher der
Entstehungszeit wurde in der Landschaft wie im Garten
durch den Weg gefiihrt und durch Objekte (Bauwerke, Gar-
tenszenen etc.) in dem gestalteten Programm weiterge-
reicht, dessen Hintersinn dem aufgeklirten zeitgenossi-
schen Besucher deutlich erkennbar war. Mythologische Fi-
guren, girtnerisch gestaltete Stimmungsbilder und Inschrif-
ten unterstrichen diese Wirkung.

Zur Vorbereitung der Restaurierungen in Worlitz wurde
1982 in Zusammenarbeit mit dem Landesamt (damals Insti-
tut) fiir Denkmalpflege eine ‘Denkmalpflegerische Rah-



menzielstellung zur Wiederherstellung des Denkmalensem-
bles Worlitz« erarbeitet, die noch heute Grundlage der Ar-
beiten ist und welche die Pflegeziele festlegt. Das histori-
sche Raumprogramm mit seinen Sichtachsen und Raumge-
fligen soll entsprechend den drei unterschiedlichen Ent-
wicklungsphasen im Garten wieder herausgearbeitet wer-
den, wobei die Wiedereinfithrung des historischen Geholz-
artenbestands gleichzeitig und schrittweise durchgesetzt
werden soll. Bei der Umsetzung hat es sich als glinstig er-
wiesen, daf} die Arbeiten in eigener Regie und als winterli-
che Saisonarbeit mit vorwiegend eigenen Pflegekriiften
durchgefiihrt werden. Dadurch wurde eine vorsichtige Re-
staurierung Detail fiir Detail bzw. Sicht fiir Sicht moglich.
Die Anlagen konnten anhand der umfangreichen vorhan-
denen Zeitquellen in der Art und an dem Ort restauriert
werden, wie einst die Planungen durch Franz erfolgten: im
Garten selbst. Mir scheint, daf die heute in manchem
Garten ausgefiihrte Praxis, einen Garten nach einem Pro-
jekt wiederherzustellen, dem historischen Original keinen
Dienst tut. Das kommt meist einer Kopie des Originals am
historischen Standort gleich, bei der erst die wirkliche Ori-
ginalsubstanz zerstort wird. Auch bildet die Arbeit mit Park-
pflegewerken nicht immer die richtige Basis, da hier jeweils
nur ein begrenzter Wissensstand eines beauftragten Biiros
festgeschrieben wird, der sich aber bei der praktischen Ar-
beit im Gelinde stindig erweitert und korrigiert werden
mufs.

In Worlitz steht vor dem Beginn der Freilegung einer
Sicht lediglich deren Richtung fest. Sie wird bestimmt vom

Das Gotische Haus von der Gartenseite

Ausgangs- und vom Endpunkt der Blickbeziehung — einer
Bank, einem Wegeknick, einem Bauwerk oder einer Pla-
stik. Welcher Baum gefillt, und welcher Baum beschnitten
werden muf, entscheidet sich erst bei der Arbeit. Denn
man kann erst wihrend des Sigens feststellen, welcher Ast
oder welcher Baum die Sicht behindert. Die Leistungen
lassen sich technisch kaum ausschreiben, sie sind nicht
objektiv kalkulierbar. Sie erfordern mitunter einen hohen
manuellen Aufwand, der bei der Vergabe der Leistungen
von der 6ffentlichen Hand nicht getragen werden koénnte,
Der wirkliche Aufwand wird erst wihrend der Restau-
rierung erkennbar. Dabei ist er selten groRer als voraus-
vermutet, da bei der Restaurierung von Raumachsen héufig
die Situation anderer Gartenrdume geklirt werden kann

und diese dann mit geringstem Aufwand freizustellen
sind.

Nach der politischen Wende begannen auch die Uberle-
gungen, die historische Kunstlandschaft des Gartenreichs
wieder als Gesamteindruck erkennbar werden zu lassen,
die Zugangsbereiche der Parkanlagen wieder aufzuwerten
und von storenden Einbauten und 6kologischen wie ge-
stalterischen Schiden zu befreien, sowie die charakteri-
stischen Landschaftsbestandteile instandzusetzen und zu-
nichst in wenigen wichtigen Teilbereichen zu restaurieren.
Als Gesamtheit ist das Gartenreich kaum wieder herstellbar,
da die Entwicklung von 150 Jahren wesentlich mehr als die
angefiihrten Spuren hinterlassen hat. Das Fortschrittliche
der Entstehungszeit und das im Verborgenen noch Vorhan-
dene an Schénheit und Gestaltung kann dem Gebiet aber
wieder zuriickgegeben werden und fiir den Interessenten
wieder erkennbar gemacht werden. Das ist moglich, weil in
vielen Bereichen lediglich: jahrzehntelang unterlassene
Pflege nachgeholt werden muf8 und ein Teil der groben
Fehler umkehrbar ist. Dabei kommt es darauf an, dag jeder
Landschaftsteil und jeder Garten wieder in seinem ur-
spriinglichen eigenen Charakter entsteht, und daf$ das ihn
prigende Gedankengut wieder erkennbar wird. Jede Anla-
ge hat ihre wieder zum Bewufitsein zu bringenden Eigen-
heiten: Im 18. Jahrhundert wird uns das Luisium als erster
«deutscher« Landschaftsgarten beschrieben, der Sieglitzer
als »Waldeinsamkeit auf dem Sieglitzer Berg.. Worlitz als hu-
manistisch-aufgeklirtes Gartenkunstwerk trigt die Ziige der
unterschiedlichen Gestaltungsauffassungen englischer Gar-

Synagoge und Kirche, ein bewufst tolerantes Gartenbild (nach der
Restaurierung 1991)

tenkiinstler und in Oranienbaum ist der einzig erhaltene,
kleinteilige, englisch-chinesische Garten wieder heraus-
zubilden. Die Wiederherstellungsarbeiten der einzelnen
Anlagen wie des gesamten Gartenreichs haben jedoch nur
Sinn, wenn dann eine weitere Erhaltung garantiert und fiir
die unterschiedlichen Bauwerke eine dem Gartenreich ge-
rechte Nutzung gefunden werden kann. Ungenutzte und
unbeaufsichtigte Anlagen in schlechtem Pflegezustand pro-
vozieren deren Zerstorung. 1992 beginnend, wurde eine er-
ste verwachsene und unpassierbare historische Verbin-
dung, die nérdliche HauptstraBe durch das Gartenreich«
zwischen Dessau und Worlitz, im Rahmen einer Arbeitsbe-
schaffungsmanahme wieder gedffnet. Wildwuchs und Ur-
wald wurden beseitigt, die verschwundenen Briicken und
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Wege rekonstruiert sowie einige der Bauruinen entspre-
chend den vorhandenen Méglichkeiten gesichert oder re-
stauriert. Obwohl die zuktinftige Pflege der auf diese Wei-
se instandgesetzten Landschaftsteile nach dem Ablauf der
Mafnahme bis heute ungeklirt ist, werden die Restaurie-
rungsbemiihungen so lange wie moglich fortgesetzt.
»Wanderer, achte Natur und Kunst und schiitze ihrer Wer-
kel Dieses 1801 vom Fiirsten Franz auf dem Worlitzer War-
nungsaltar formulierte Leitmotiv fiir die heutigen Pfleger

V' Worlitz, Schlofs Luisium
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und Nutzer unterstreicht die Wechselwirkung des Gesamt-
kunstwerks, Mit diesem frithen Monument des Natur- und
Denkmalschutzes verpflichtete der Gestalter und Initiator
die Nachwelt, das Geschaffene zu erhalten und dafiir zu
sorgen, dafd das Gartenreich im historischen Sinne wirksam
bleibt.

ANMERKUNG:
1 Charles Joseph de Ligne, Der Garten zu Beleeil nebst einer kriti-

schen Ubersicht der meisten Girten Europens, Zweiter Theil,
Dresden 1799, S. 168, 172 und 171.




REINHARD ALEX

ZUR RESTAURIERUNG UND AUSSTATTUNG DES SCHLOSSES LUISIUM

];n Jahre 1774, ein Jahr nach Vollendung des »Landhauses-
Worlitz, begann Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff den
Bau eines Schlosses im Luisengarten. Diese kleine Anlage
von intimem Reiz liegt im Auengebiet der Mulde, ostlich
des Dessauer Stadtzentrums. Seit 1780 etwa wurde der be-
reits im Besitz des Fiirsten Leopold III. Friedrich Franz von
Anhalt-Dessau  befindliche «Vogelherd« umgestaltet und
nach dessen Gemahlin Luise benannt. Von der Widmung
des Gebiudes an Luise zeugt besonders das ikonographi-
sche Programm in den Wand- und Deckenmalereien des
ErdgeschoRsaales — Frauengestalten der biblischen Ge-
schichte und der antiken Mythologie.

1778 war der Bau fertiggestellt, zumindest im AuReren,
wihrend die Arbeiten innen noch einige Jahre andauerten.’
Im Kontrast zum breit gelagerten SchlofS Worlitz mit seiner
Sdulenvorhalle schuf Erdmannsdorff hier einen palladia-
nisch geprigten Bautypus, den er dann vielfach in GroRe
und Aufrigestaltung variierte, zum Beispiel beim Rathaus
Worlitz. Mehrere axiale und diagonale Sichten fiihren aus
dem Garten auf ihn zu. Die Fassaden sind schlicht und glei-
chermagen ausgewogen gegliedert, werden durch ein Pyra-
midendach abgeschlossen und von einem Belvedere be-
kront.

Von grofRem Dekorationsreichtum sind die Riume des
Schlosses geprigt. Sie entsprechen dem Worlitzer Bau in
der alle Gestaltungselemente verbindenden Geschlossen-
heit, sind aber doch vielgliedriger und intimer. Lediglich der
Erdgeschogsaal weist schwerere Formen auf, Heiterer und
schwungvoller in ihrem Charakter sind die Kabinette vor
allem des Obergeschosses. Im Vergleich zum Worlitzer
Schlof iiberrascht ihre oftmals intensive Farbigkeit. Immer
wieder beeindrucken die grofe Erfindungskraft, die Fille
des stuckierten und gemalten Raumschmucks, zugleich die
mafvolle klare Ordnung des Ganzen.

Bis zum Ende der Monarchie befand sich das Gebidude in
der Nutzung des Herzogshauses Anhalt. Dann ging es in die
Verwaltung der 1918 begriindeten Joachim-Ernst-Stiftung
tiber, die nach einem 1926 zwischen dem Herzoghaus und
dem Freistaat Anhalt geschlossenen Staatsvertrag erweitert
worden ist. Damals wurden aus anhaltischen Schléssern die
dem Herzogshaus zugesprochenen Kunstwerke entnom-
men und etliche von ihnen verkauft. Das bedeutendste
Gemilde des Schlosses Luisium, ‘Amor und Psyche: von
Angelika Kauffmann, besitzt heute das Kunsthaus Ziirich.
Kriegs- und Nachkriegszeit brachten weitere Verluste mit
sich, Der jetzt vorhandene Bestand an Ausstattungsstiicken
ist jedoch noch so umfangreich, dag eine zumindest an-

nihernde Wiederherstellung der urspriinglichen Raumein-
driicke gewagt werden kann.

Doch noch einmal zuriick zum Schicksal des Bauwerks
nach 1945: Nachdem das SchloR zunichst leer stand, mit al-
len daraus resultierenden Folgen fiir die Bausubstanz und
die verbliebene Ausstattung, wurde 1952 durch die damali-
ge Staatliche Gemiildegalerie Dessau ein :Museum der Gar-
tenkunst: eingerichtet. Damit waren Renovierungen ver-
bunden, bei denen teilweise Malereien und andere Deko-
rationselemente (iberstrichen wurden. Zunehmende Bau-
schiiden fithrten in den sechziger Jahren zur Schlieung der
Ausstellung. Uber einen langen Zeitraum fehlten die Mog-
lichkeiten zu grundlegenden Instandsetzungen. Zudem lag
das Luisium im Vergleich zu Worlitz als »Aufenstelles immer
etwas am Rand der Aufmerksamkeit, und die Tradition, daf8
den Girten stirkeres Interesse vor den Bauten, Ausstattun-
gen und Sammlungen beigemessen wurde, hatte bis zur
Mitte der siebziger Jahre Bestand. Erst 1978 erhielten die
Staatlichen Schlosser und Girten Worlitz, Oranienbaum,
Luisium eine neue Struktur. Aber auch danach war die
Baupflege eine problematische Aufgabe — wegen ungeklir-
ter Zustindigkeiten, noch unzureichender Erfahrungen und
insbesondere wegen mangelnder personeller, finanzieller
und materieller Voraussetzungen.

Mittlerweile waren die Schiden im Dachbereich, wegen
des Befalls durch Echten Hausschwamm, so weit fortge-
schritten, daR die Alternative zur Generalinstandsetzung —
die Aufgabe des Gebiudes nidmlich — nicht mehr weit ent-
fernt erschien. Unter erheblichen Miihen gelang es schliefs-
lich 1982/83, Dach und Belvedere vollstindig zu erneuern.
An die Stelle des Holzdachstuhls trat eine Stahlkonstruk-
tion. Holzbalken in den notwendigen Dimensionen waren
unter den gegebenen Bedingungen nicht zu erlangen. Viel-
leicht ist dies sogar ein gliicklicher Umstand gewesen, denn
einige Jahre spiter erwies sich die durchgefiihrte chemi-
sche Schwammsanierung als unwirksam.

In der Zwischenzeit war eine erfahrene Denkmalpflege-
firma mit der Erstellung von Restaurierungskonzeptionen
und der Restaurierung einiger Riume beauftragt worden,
Auch Restauratoren des Museums Schlof8 Mosigkau gaben
Unterstiitzung bei Freilegungs- und Sicherungsarbeiten.
Aus eigenen Kriften war dies nicht zu leisten, denn die
Staatlichen Schlésser und Girten hatten nur eine Restaura-
torenstelle.

Nach dem erneuten Auftreten des Hausschwammbefalls
wurde die Restaurierung 1988 vorliufig beendet. Zwei Riu-
me waren zu diesem Zeitpunkt weitgehend fertiggestellt
(allerdings unter Verzicht auf eine Tapetenausstattung), in
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vier weiteren die Arbeiten begonnen oder in unterschiedli-
chem Umfang fortgeschritten. Aufgrund der geschilderten
Situation ergab sich zugleich die Notwendigkeit, die im
Mezzanin fiir Mitarbeiter ausgebaute Wohnung zu rdumen.
Erst nach 1989, mit der Zuwendung von Sondermitteln des
Bundesministeriums des Innern, gelang es, die Problematik
grundsitzlich und umfassend anzugehen.

Die Holzschutzgutachten wiesen einen partiellen Haus-
schwammbefall bis in den Fuboden- bzw. Deckenbereich
zwischen Mezzanin und Obergeschof auf. Eine traditionel-
le Sanierung nach DIN-Vorschrift hitte umfangreiche Aus-

putz, Isolierung des Grund- und Sockelmauerwerks und
Abfithrung des Regenwassers. Zugleich sind die Sandstein-
elemente — allerdings nicht immer in der erfolgreichen
Qualitit — bearbeitet worden. Eine Isolierung der Trep-
penwangen zum Mauerwerk hin war notwendig, um die
Feuchtewanderung nach innen, die Schiden im Bereich der
Stuckmarmorpilaster des Saales verursachte hatte, zu stop-
pen. Die Fassade erhielt einen Silikatanstrich in den ur-
spriinglichen Farbtonen Gelb und Weis.

Mit besonderen Problemen war und ist die Temperierung
des Gebdudes verbunden. Eine Temperierung erschien not-

‘Rhein-Schiitz-Zimmer, diterer Zustand, Mefbildaufnabme, nach 19326/27

wechselungen von Tragwerkelementen und demzufolge
die Abnahme von Teilen der bemalten und stuckierten
Decken zur Folge gehabt. Dies konnte abgewendet werden
durch ein von Dr. Unger (Staatliche Museen zu Berlin) ent-
wickeltes Verfahren: die Begasung des Gebiudes mit Me-
thylbromid. Kontrolluntersuchungen bestitigten den Erfolg
der MaBnahme. Da die Begasung jedoch keine Depotwir-
kung besitzt, mufite danach noch eine traditionelle Be-
kimpfung an Winden und Balkenwerk durch Injektage er-
folgen. Augerdem wurden partielle Auswechselungen der
Randbalken und Sicherungen von Deckenteilen notwen-
dig.

GleichermaBen waren die bauphysikalischen Bedingun-
gen des Gebiudes zu verbessern: Erneuerung des zuvor ze-
mentgebundenen Putzes aufen und im Mezzanin mit Kalk-
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wendig, um erneuten Schiden durch eine in der Vergan-
genheit zu beobachtende Taupunktunterschreitung und de-
ren Folgeschiden zu begegnen. Zugleich wurde sie hin-
sichtlich der Winterbesichtigungsmoglichkeit angestrebt.
Damit soll dem sich entwickelnden Tourismus in der Re-
gion Rechnung getragen werden. Leider erwies sich die
Projektierung der olbetriecbenen Anlage als mangelhaft.
Zwar konnte das Grébste verhindert, so etwa die Platten-
heizkérper den Proportionen der Wandriicklagen angepaRt
werden, doch vermag die Losung insgesamt wohl nicht zu
befriedigen. — Zu grof waren damals die Zwinge, die an
Jahresfristen gebundenen und mitunter recht spit zugewie-
senen Finanzsondermittel nicht verfallen zu lassen, an wel-
che der Bau- und Restaurierungsfortgang zwingend gebun-
den war. Bei den verschiedenen Mafnahmen fehlte ein



ausreichender Planungsvorlauf. Statt dessen muflte vielfach
in gleitender Projektierung gearbeitet werden. Erschwert
wurde die Situation in dieser Zeit auch durch die Ubergabe
der Bauangelegenheiten aus der Verantwortung der Staatli-
chen Schlésser und Girten an das im Aufbau befindliche
Staatshochbauamt. Gegenwirtig ist daran gedacht, ein ver-
decktes Wandheizungssystem mit den vorhandenen Rohr-
leitungen zu erproben, um auf die Heizkorper verzichten
zu konnen.

Nach lingerer Diskussion waren die Varianten zu einer
Doppelverglasung verworfen worden, die das Heizungs-

Restaurierungsarbeiten im -Rbein-Schiitz-Zimmer:

projekt gefordert hatte. Sie hitten den Raumeindruck er-
heblich beeintrichtigt. Die urspriinglichen Schiebefenster
sind nun von Altanstrichen befreit, unter restauratorischer
Aufsicht fachminnisch aufgearbeitet und neu verglast mit
Scheiben, die in ihrer leicht gewellten Oberfliche und
Struktur den originalen weitgehend entspricht. Wie die Fen-
ster, so erhielten auch die Aufentiiren nach Aufarbeitung
und Erginzung, einschliellich der Beschlige, eine Leindl-
firnisbehandlung,

Umfangreiche Wiederherstellungsarbeiten wurden nach
der Aufgabe der Wohnung im Mezzanin notig. Diese Riu-
me sind zukiinftig fiir Sonderausstellungen vorgesehen, zu-
mal keine Ausstattung erhalten bzw. detailliert nachweisbar
ist. Die Tirblitter waren teilweise noch vorhanden, die
Tiiroffnungen durch den fritheren Wohnungsumbau teil-

weise jedoch verindert. Fenster, Dielung, Gesims und
Sockelleisten sind in Analogie zu denen im Mezzanin des
Schlosses Worlitz nachgestaltet worden.

Leider gibt es nur unzulingliche Belege fiir friihere
Baumafnahmen, Renovierungen und Restaurierungen im
Schlof3 Luisium. Um so notwendiger erschienen restaurato-
rische Bestandsuntersuchungen und Restaurierungskon-
zeptionen fiir alle Riume, auf deren Grundlage fachliche
und finanzielle Planungen méglich sind. Ein Berliner Re-
stauratorenkollegium hat diese Arbeiten {iberzeugend aus-
gefiihrt. Es wurde im Anschluf$ daran mit der Restaurierung
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Wandmalerei weibrend der Restaurierung

zweier Riume beauftragt. Inzwischen ist diese weitgehend
abgeschlossen.

Im ‘Rhein-Schiitz-Zimmer:, so benannt, weil sich dort ei-
nige Gemilde von Christian Georg Schiitz d.A. befanden,
erfolgten sehr aufwendige Festigungen der in unzihligen
Schollen aufstehenden Wandfassung. Auf eine generelle
Abnahme der jlingeren Anstriche war in diesem Fall wegen
der Gefahr zu grofer Substanzverluste zu verzichten. Eine
gewisse Farbverinderung gegeniiber dem urspriinglichen
Zustand mufite und konnte in Kauf genommen werden. In
anderen Bereichen, etwa den reich dekorierten Decken,
waren umfangreiche Freilegungen erforderlich. An die Re-
staurierung figtirlicher Malereien wurde zuriickhaltend her-
angegangen. Verluste sind im wesentlichen durch anglei-
chende Retusche bearbeitet worden.
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Grundlage der Restaurierungen sind neben den Untersu-
chungsergebnissen die in gréRerer Zahl vorhandenen MeR-
bildaufnahmen aus den zwanziger Jahren, deren Platten
noch zur Verfiigung stehen. Sie bieten zugleich eine wich-
tige Voraussetzung fiir die zukiinftige Neuausstattung der
Riume und damit fiir die Nutzung des Hauses als
Schlomuseum. Von hohem Wert als verliliche Quelle ist
auerdem der 1943 erschienene Inventarband von Marie-
Luise Harksen, der die umfangreiche Ausstattung detailliert
verzeichnet.” Daraus ist zu entnehmen, daR es grundsitzli-
che Verinderungen bzw. Neuausstattungen nicht gegeben
hat. Historische Inventare stehen leider nicht zur Verfii-

gung,

Wie bereits gesagt, ist es unser Bestreben, zu einer Lo-
sung zu gelangen, die dem Besucher einen anniihernd ori-
ginalen Raumeindruck gibt. Wegen des Verlusts an Ausstat-
tungsstiicken wird dies jedoch nur eingeschrinkt méoglich
sein. So waren im ‘Rhein-Schiitz-Zimmer: einst 21 Gemiilde
in die dafiir vorgesehenen Wandfelder eingelassen. Heute
sind nur noch sechs in den Staatlichen Schléssern und Giir-
ten und in der Anhaltischen Gemildegalerie Dessau vor-
handen. Hier wird der rudimentire Zustand belassen wer-
den. Vielleicht gelingt es aber langfristig, analoge Stiicke,
etwa von Schiitz, im Kunsthandel zu erwerben, um die
Liicken allmihlich zu schliefien.

Im benachbarten Raum fehlt der Gemildeschmuck ginz-
lich. Eine Ausstattung mit Graphiken wie in anderen Kabi-
netten ist dort nicht nachweisbar. Deshalb haben wir uns
entschlossen, auf die ansonsten kahlen Winde zeitgenos-
sische Arbeiten von Friedrich Rehberg, die kiirzlich erwor-
ben werden konnten, zu hiingen. Trotz der immer wieder
diskutierten Problematik hinsichtlich Ersatzausstattungen
scheint uns dies auch insofern ein akzeptabler Kompromif,
als Rehberg mit dem Fiirstenhaus Anhalt-Dessau eng ver-
bunden und ein Werk von ihm an anderer Stelle im Schlo
Luisium vorhanden war. Ubrigens soll in diesem Raum wie-
der eine textile Tapete angebracht werden, wenngleich der
gefundene kleine Rest keine Musterung aufweist, sonstige
Quellen fehlen und somit eine vereinfachte Losung mit
einer rot eingefirbten Satinade nahe liegt. Auch zwei wei-
tere Rdume sind mit Tapeten neu auszustatten. In einem
wurde ein groReres Stiick Gewebe gefunden, das bereits fa-
dengetreu nachgewebt wurde,

Was die ehemals sehr umfangreiche Ausstattung mit
Druckgraphiken betrifft — nur ein geringer Teil ist in den
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Staatlichen Schléssern und Girten noch existent — so stellt
sich die Frage der Wiederbeschaffung nicht, da die Dauer-
hingung von Originalen auszuschliefen ist. An die Stelle
der Originale sollen Faksimiles treten. Dabei sind wir natiir-
lich auf die Unterstiitzung anderer Sammlungen bei Re-
cherchen und zur Entleihe fiir die Faksimilierung angewie-
sen. Ein Kabinett war ausschlieBlich mit Graphiken verse-
hen — an der Decke installiert, in die Tiiren eingelassen, an-
dere hingen gerahmt an den Winden. Simtliche Graphik-
rahmen zihlen zu den Verlusten. Sie wiren nach Photogra-
phien, den Beschreibungen des Inventarbands und in Ana-
logie zu den in Worlitz vorhandenen nachzugestalten. Im
pompejanischen Kabinett ist dies insofern von spezieller
Bedeutung, als die Rahmengestaltung unmittelbar in die
Dekoration einer Wand eingebunden war.

Obwohl es auch bei den Mébeln Verluste gegeben hat,
z.B. bei Roentgen-Arbeiten, sind in den Worlitzer und Mo-
sigkauer Depots doch noch so viele Objekte vorhanden,
daf8 eine dem urspriinglichen Zustand entsprechende oder
zumindest vergleichbare Ausstattung in den meisten Riu-
men moglich ist. In den anderen wird eine verinderte Ein-
richtung notig sein, mit Mobeln aus dem Schlof8 Luisium
selbst oder mit zeitgleichen und #hnlichen aus Worlitzer
Depotbestinden. In Ausnahmefillen erscheint die Nachge-
staltung von Mébeln notwendig, z.B. im Festsaal der sym-
metrischen Gliederung wegen (hier ist nur noch einer von
zwei gleichartigen Wandtischen vorhanden) oder auch im
Spiegelkabinett, das natiirlich seine Verspiegelung wieder
erhalten soll, zur Komplettierung des auerordentlich reiz-
vollen Raumensembles.

Es wird noch erheblicher Miihen und betrichtlicher Auf-
wendungen bediirfen, um die hier umrissenen Aufgaben
bewiltigen zu kénnen, Damit wiirde dann eines der friihe-
sten und wohl auch schénsten Werke des deutschen Friih-
klassizismus erneut erlebbar werden.

ANMERKUNGEN:

1 Vgl. August Rode, Leben des Herrn Friedrich Wilhelm von Erd-
mannsdorff, Dessau 1801 (Neudruck Worlitz 1994), 8. 25-27.

2 E. Haetge und M.-L. Harksen, Die Stadt Kothen und der Land-
kreis auBer Worlitz (Die Kunstdenkmale des Landes Anhalt, 2.
Bd., 1. T.), Burg b. M. 1943. An ilterer Literatur zur Ausstattung
des Schlosses Luisium steht nur zur Verfiigung: F. Weinitz, Das
Schlof Luisium bei Dessau, Berlin 1911.



HAaNsS-JoACHIM GIERSBERG

PREUSSISCHE SCHLOSSER UND GARTEN

D ie Schlosser und Girten in Berlin und Potsdam sind
wohl das sichtbarste kiinstlerische Erbe Preuens und ihre
Entstehung ist eng mit der geschichtlichen Entwicklung
vom brandenburgischen Kurfiirstentum zum preuischen
Konigstum und letztlich bis zum Deutschen Kaiserreich ver-
bunden.'

Die Anfang des 15. Jahrhunderts mit der Mark Branden-
burg belehnten Hohenzollern lieRen auf der Spreeinsel der
Doppelstadt Berlin-Colln nach 1440 eine Burg errichten, die
sich in den folgenden Jahrhunderten, vor allem aber unter
dem ersten preuRischen Konig, Friedrich I. (regierte 1688-
1701 als Kurfiirst Friedrich IIL., dann bis 1713 als Konig in
Preuen), zu einem der grofiten europdischen Residenz-
schlosser wandelte. Das Schlofs war Sitz der Kurfiirsten,
spiter der Konige und von 1871 bis 1918 der deutschen
Kaiser, und lange Zeit beherbergte es — vornehmlich im 17.
und 18. Jahrhundert — auch Regierungsstellen.

Schon Kurfiirst Joachim II. (reg. 1535-1571) lief? 1542 mit
dem Jagdschlof Grunewald eine erste Dependance errich-
ten, doch erst Kurfiirst Friedrich Wilhelm (reg. 1640-1688),
der nach der erfolgreichen Schlacht bei Fehrbellin 1675 der
Grofde Kurfiirst genannt wird, folgte nach 1660 mit dem
Ausbau Potsdams dem allgemeinen europiischen Zeitge-
schmack, Nebenresidenzen anzulegen, wie es Ludwig XIV.
mit Versailles bei Paris beispielgebend gezeigt hatte. So
wurden in Deutschland u.a. bei Dresden Moritzburg und
Pillnitz, bei Miinchen Nymphenburg und SchleiSheim, bei
Stuttgart Ludwigsburg, bei Schwerin Ludwigslust und
Schénbrunn bei Wien angelegt.

Neben dem Potsdamer Stadtschlof entstanden in der
Umgebung wiederum kleinere Lustschlosser wie Bornim,
Glienicke und Caputh (letzteres als einziges nahezu unver-
dndert erhalten). Potsdam blieb auch bei den Nachfolgern
des GroRen Kurfiirsten, besonders im Sommer, der bevor-
zugte Aufenthaltsort, und so legte sich im 18. Jahrhundert
ein Kranz von SchloBbauten und Parkanlagen um die Stadt,
von denen Sanssouci, der Neue Garten und der Park Ba-
belsberg die bekanntesten sind.

Auf halbem Weg zwischen den Residenzen Berlin und
Potsdam lief Kurfiirst Friedrich II1. nach 1695 fiir seine Ge-
mahlin Sophie Charlotte ein Schlof errichten, das er ihr zu
Ehren Charlottenburg nannte und das bis in das 19. Jahr-
hundert hinein erweitert und umgebaut wurde. Nach dem
Verlust des Berliner Stadtschlosses hat es — selbst 1943 im
Bombenhagel ausgebrannt und danach wiederaufgebaut —
heute die Funktion des Berliner Hauptschlosses tibernom-
men. Wihrend sich in Potsdam jeder Kénig und im 19. Jahr-
hundert auch Prinzen ein eigenes Schloff meist mit Garten

errichten liefsen, haben in Charlottenburg alle gewohnt und
ihre Spuren hinterlassen. Daraus resultiert auch die beson-
dere geschichtliche und kunstgeschichtliche Bedeutung
dieses Schlosses.

Die Hohenzollern verstanden es, die besten Baumeister,
Gartengestalter und Kiinstler ihres Landes und z. T. aus dem
Ausland fiir ihre Vorhaben zu engagieren, zudem waren sie
in den meisten Fillen auch selbst gebildete Auftraggeber,
die klare Vorstellungen von dem zu Schaffenden hatten. So
konnte in zwei Jahrhunderten ein ganzes Ensemble von
Schléssern und Girten entstehen, das Peter Joseph Lenné
durch seinen Verschénerungsplan von 1833 zu einem Ge-
samtkunstwerk zusammenfafste.

Neben ihrer kiinstlerischen Bedeutung sind vor allem die
Schlosser auch zu Stitten geschichtlicher Ereignisse gewor-
den, vom Edikt von Potsdam:, unterzeichnet 1685 im Pots-
damer Stadtschlof3, bis zur Potsdamer Konferenz: 1945 im
Schlof Cecilienhof. Nicht vergessen werden darf, dag es im
Park Sanssouci mehrere Begribnisstitten der Hohenzollern
gibt. Die bekannteste ist zweifellos das Grab Friedrichs des
Groflen auf der obersten Schloiterrasse. Erwihnt werden
miissen aber auch die Ruhestitten Friedrich Wilhelms IV,
und seiner Gemahlin Elisabeth in der Friedenskirche, des
99-Tage-Kaisers Friedrich III. und der Kaiserin Viktoria im
Mausoleum an der Friedenskirche, in dem seit 1991 auch
der Sarg des Soldatenkonigs Friedrich Wilhelm 1. steht und
nicht zuletzt die der Kaiserin Auguste Viktoria und der
zweiten Gemahlin Wilhelms II., Hermine (beigesetzt 1947),
im Antikentempel nahe dem Neuen Palais. In Rheinsberg
wurde 1802 der Prinz Heinrich, Bruder Friedrichs des
Grofien bestattet und im Mausoleum in Charlottenburg sind
die Konigin Luise, ihr Gemahl Friedrich Wilhelm I11. sowie
Kaiser Wilhelm I. und Kaiserin Augusta beerdigt,

Schon seit dem Ende des 18. Jahrhunderts wurden die
Schlosser und Girten mehr und mehr fiir das breite Publi-
kum interessant und von ihm besichtigt, obwohl die kai-
serliche Familie u.a. bis 1918 im Neuen Palais und im Mar-
morpalais wohnte. Frei zuginglich sind die Giirten von
Sanssouci und Charlottenburg durch eine kénigliche Order
seit 1792.

Als der Kaiser abdankte und die kaiserliche Familie nach
Holland flichtete, war sich die Regierung der neuen Repu-
blik durchaus dariiber im klaren, welche Einmaligkeit an
Kunst, Kultur und Geschichte die Schldsser und Girten dar-
stellen.? Schon am 13. November 1918 verfiigte sie die Be-
schlagnahme des preufSischen Eigentums, also des konigli-
chen, spiter kaiserlichen Eigentums und unterstellte das
Hohenzollernvermogen bis zur endgiiltigen Regelung einer
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Kronverwaltung (ab 1923 Krongutverwaltung). Von diesem
Zeitpunkt an begann eine lange Periode von Verhandlun-
gen zwischen dem, wie es nun offiziell heifit, »vormals re-
gierenden Preuflischen Konigshaus« und dem PreuRischen
Staat, die mit dem am 15. Oktober 1926 im Preufischen
Landtag ratifizierten Gesetz iiber die Vermogensauseinan-
dersetzung endete. Danach gingen 75 Schlosser und Girten
in den Besitz des Staates Preufien iiber, 39 verblieben beim
ehemaligen Konigshaus. Wenn wir die Verhandlungsakten
dieser Zeit und den Vertrag, der dann angenommen wurde
und letztlich zur Griindung der Verwaltung der Schlosser
und Girten am 1. April 1927 fithrte, betrachten, dann las-
sen sich durchaus Parallelen zu Aufgaben der Gegenwart
ziehen.

Man war sich damals von Anfang an dariiber einig, daf
die Schlosser und Girten, die nun in Staatsbesitz gekom-
men waren, einen Schatz bedeuten, der in seiner Ganzheit
erhalten werden muf3, d.h. die Schlésser selbst, das hoch-
wertige Inventar darin und die Girten. Die »Museums-
schldsser- waren somit ein bewufSter Gegenpol zu den seit
1830 entstandenen Museen, in denen die Kunstwerke in
Gemiildegalerien, Skulpturengalerien, Porzellangalerien
und kunsthandwerklichen Sammlungen getrennt ausge-
stellt werden. Von den Mitarbeitern der Verwaltung der
Schldsser und Girten ist die Idee des Gesamtkunstwerks in
den zwanziger Jahren von Anfang an vertreten und auf der
»Tagung fiir Denkmalpflege« 1924 in Potsdam noch einmal
ausdriicklich bekriftigt worden.? Noch ein positiver Aspekt
kommt hinzu, der durchaus besonders betont werden mug,
denn selbst wenn die Fachleute dieses besondere Erschei-
nungsbild der Schltsser und Gérten und deren europiische
Bedeutung hervorheben, ist das noch lange kein Grund
dafiir, daR es auch so verwirklicht wird. Es gab in dieser
Zeit in den Ministerialbiiros jedoch viele verstindnisvolle
Beamite, fiir die es selbstverstindlich war, daR die Schlésser
und Girten des preufischen Eigentums in einer Verwaltung
zusammengefafit werden miissen, und zwar in ihrer kiinst-
lerischen Gesamtheit, ohne Inventar herauszunehmen und
eventuell dem ehemaligen Kaiser zu geben und ohne Lin-
dereien zu zersplittern, um sie vielleicht — einen modernen
Ausdruck benutzend — zu vermarkten. Die zihen Verhand-
lungen haben dann zu einem Ergebnis gefiihrt, das zweier-
lei beinhaltete: Erstens entschloR man sich, die organisch
gewachsene kiinstlerische Einheit der Schlésser und Girten
zu erhalten und geschlossen zu verwalten. Neben Preufien
war es nur Bayern, das aus dem Wittelsbacher Besitz und
dessen Verwaltung heraus eine dhnliche Organisation ge-
schaffen hatte, in der SchloRanlagen mit geschichtlichem
und kunsthistorischem Hintergrund zusammengefafit wor-
den sind.' So entstand, wie gesagt, 1927 die PreuRische
Schlésserverwaltung, die ungefihr fiinfzig Anlagen umfag-
te, von der Marienburg bis nach Briihl im Rheinland. Das
Kernstlick bildeten jedoch die Schlésser und Girten in
Berlin und Potsdam.

Die zweite Regelung betraf die Besitzungen, die nicht in
die Verwaltung der Schlosser und Giirten eingegliedert wur-
den, darunter befanden sich auch Schlésser, die dann das
Preuische Finanzministerium zur weiteren Nutzung er-
hielt. Die Schlésserverwaltung selbst unterstand dem Mini-
sterium fiir Wissenschaft, Kunst und Unterricht, da es sich
um eine Einrichtung handelte, die dem allgemeinen Kunst-
betrieb zuzuordnen war.
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Die Preufdische Schlésserverwaltung bestand in der hier
beschriebenen Gréfienordnung bis 1945. Die politische
Entwicklung danach ist bekannt. 1947 wurde Preufen auf-
geldst und damit endgtiltig auch seine Schlosserverwaltung,
An der Nahtstelle zwischen Berlin und Potsdam war dies
besonders schwierig, da Ende 1944 die Hauptverwaltung
der Schlosser und Girten, die sich seit ihrer Griindung im
Berliner SchloR befand, infolge der Bombenangriffe nach
Potsdam verlegt wurde, wo leider auch in den letzten
Kriegstagen im dortigen Stadtschlof3 die Akten verbrannten.
Gerettet werden konnten jedoch die Pline und Inventare
aller zur Verwaltung gehorenden preufischen Schlésser. Sie
befinden sich bis auf geringe Verluste in der Plankammer
im Neuen Palais in Potsdam-Sanssouci.

Die Geschichte der preuflischen Schlsserverwaltung
nach 1945 ist ein differenziertes Kapitel. In Berlin wurden
anfangs einzelne Bereiche der Senatsverwaltung fiir Lie-
genschaften angegliedert, spiter entstand dort eine selbst-
indige Verwaltung der Staatlichen Schlésser und Girten
mit Charlottenburg (ohne Garten), Grunewald und der
Pfaueninsel, spiter kam Glienicke (ohne Garten) hinzu.
Die Verwaltung in Potsdam hatte nahezu nahtlos den
Krieg tiberstanden, und seit 1946 existierte sie als Staat-
liche Schl6sser und Girten Potsdam-Sanssouci. Die Schlos-
ser und Girten in den anderen ehemals preuischen
Gebieten z. B. am Rhein oder in Hessen sind entspre-
chend Art. 135 des Grundgesetzes der Bundesrepublik
Deutschland an die neugegriindeten Bundeslinder gefal-
len und bildeten wie in Rheinland-Pfalz und Hessen den
Grundstock fir neue Schldsserverwaltungen. In Bayern
bestand und besteht auch heute noch eine ungebrochene
Tradition.

Die preufdischen Schlésser und Girten waren koniglicher
bzw. kaiserlicher, spiter staatlicher Besitz und hatten von
daher die Unterstiitzung des Deutschen Reiches oder nach-
folgend dann des PreufSischen Staates. Das war bis 1945 so.
Die Potsdamer Schlosser und Girten wurden nach Kriegs-
ende dem damals neugegriindeten Land Brandenburg und
nach dessen Auflésung 1952 dem Bezirk Potsdam zugeord-
net, zwischen 1965 und 1969 dem Ministerium fiir Kultur
der DDR angegliedert und danach der Abteilung Kultur des
Rates der Stadt Potsdam unterstellt. Es ist unschwer vorzu-
stellen, daf die Stadt Potsdam kaum die Mittel zur Erhal-
tung der Schlosser und Girten in dem notwendigen Um-
fang aufbringen konnte. Vom Ministerium fiir Kultur der
DDR zur Verfligung gestellte Sondermittel fiir die Beschif-
tigung polnischer Bauleute und Restauratoren erméglichte
zwar die Wiederherstellung des Marstalls (Filmmuseum),
der Sanssouci-Terrassen, der Neuen Kammern und teilwei-
se des Neuen Palais, konnten aber den allgemein fort-
schreitenden Verfall nur bedingt aufhalten. 1991 wurden
deshalb die Schlésser und Girten Potsdam-Sanssouci in ei-
ne unselbstindige Stiftung des Landes Brandenburg umge-
wandelt und dem Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung
und Kultur zugeordnet. Die Finanzierung erfolgt jeweils zur
Hilfte vom Land Brandenburg und der Bundesregierung.
Im Nachhinein muff man feststellen, dag die Zuordnung
zum Land und das Finanzierungsmodell mit Bundesbeteili-
gung die Rettung fiir die Potsdamer Schlésser und Gérten
gewesen ist,



Als man 1989 nach dem 10. November wieder tiber die
Glienicker Briicke gehen konnte, trafen sich die beiden
Schlésserverwaltungen von Berlin und Potsdam sehr bald
an dieser Nahtstelle der beiden Schlosser Glienicke und Ba-
belsberg, von denen Lenné sagte, es wiren die -Bruder-
schléssers, und iiberlegten, wie man wieder wenigstens in
Berlin und Potsdam eine einheitliche Verwaltung der
Schlésser und Girten schaffen kénne.® Trotz der mehr als
40jdhrigen Trennung waren die Verbindungen nie abgeris-
sen und die beiden Verwaltungen hatten und haben nicht
nur immer die einheitlichen Inventarnummern fiir die
Gemiilde, Skulpturen usw, behalten, sondern sie arbeiten
im Grunde nach den gleichen Prinzipien, haben die glei-
chen Probleme, ob sie von Auflen herangetragen werden,
wie Besucherbetreuung und die Nutzungsfragen, oder die
innere museale und denkmalpflegerische Arbeit betreffen.
Der Wille zur Wiedervereinigung wurde in einer gemeinsa-
men Erkldrung vom 8. Mai 1990 bekundet.

Da das zentrale Bauwerk in Berlin, das Stadtschlof3, nicht
mehr existiert, und da der tiberwiegende Teil der Schlosser
und Girten in Brandenburg liegt, war es eigentlich logisch,
daR der Sitz der neuen Verwaltung in Potsdam-Sanssouci
sein wird. Die Gartendirektion befand sich ohnehin spite-
stens seit Lennés Zeiten in Sanssouci.

Bei den Uberlegungen zum Zusammenschluff mufte
man sich darauf besinnen, was fir die Griindung der
Schlosser und Girten seiner Zeit (1927) wichtig und von
der geschichtlichen Entwicklung her bedeutsam war, nim-
lich die preuBische Tradition. Es sind kurftirstliche, meist
aber konigliche Schlésser, die in brandenburgisch-preui-
scher Zeit entstanden sind. So ist es nahezu selbstverstind-
lich, da die gemeinsame Verwaltung den Namen Stiftung
PreuRische Schlosser und Girten Berlin-Brandenburg: tra-
gen soll. Es ist ein guter Schritt, nur hat er etwas lange
gedauert. Nach vierjihrigen Verhandlungen konnte am
23. August 1994 der Staatsvertrag zwischen den beiden
Bundeslindern Berlin und Brandenburg einschlielich
des Finanzierungsabkommens mit dem Bund unterschrie-
ben werden und am 1. Januar 1995 wurde die Stiftung ge-
griindet.

Wer Schlésser hat, méchte noch einige dazunehmen; es
ist vielleicht auch eine wichtige Aufgabe, diesen Schatz, der
in Berlin und Potsdam immer auch fiir die nichsten Gene-
rationen verwaltet und unterhalten wird, durch die Hinzu-
nahme von neuen Anlagen zu vermehren. So wurde die
Idee von allen sehr positiv aufgenommen, die Schlosser
und Girten von Berlin und Potsdam durch Schlésser in
Brandenburg, die ehemals kurfiirstlich oder koniglich wa-
ren oder sogar friiher zur Schlésserverwaltung gehorten, zu
erweitern. Dazu zihlen das Schlo Caputh bei Potsdam, als
einziges in dieser Region erhaltenes Haus aus dem 17. Jahr-
hundert sowie das Schlof Konigs Wusterhausen, das bis
1964 zur Potsdamer Schlésserverwaltung gehorte und fiir
die Zeit des Soldatenkonigs Friedrich Wilhelm L. im friihen
18. Jahrhundert wichtig ist. Das Schlof Sacrow, das 1933
der Verwaltung der Schlosser und Girten zugeordnet wur-
de und im UNESCO-Bereich in der Nihe der Pfaueninsel
liegt, gehort seit Oktober 1993 wieder zur Potsdamer
Schlésserverwaltung und wird nach seiner Restaurierung

das Inventar des in Ostpreufien zerstorten Schlosses Doh-
na-Schlobitten aufnehmen. Bereits 1991 konnte das Schlof§
Rheinsberg, die kronprinzliche Residenz Friedrichs I1. und
dann seines Bruders Heinrich, von der Stiftung Schlésser
und Girten Potsdam-Sanssouci schnell und unbtirokratisch
ibernommen werden. In wenigen Wochen wurde aus dem
vierzig Jahre als Sanatorium genutzten Schlofé ein Museum,
das heute jihrlich iiber 100.000 Besucher zihlt und fiir die
Stadt von erheblicher wirtschaftlicher Bedeutung ist. Der
Park wurde am 1. Januar 1994 in die Stiftung eingegliedert.
Es ist weiter zu iiberlegen, ob nicht vielleicht die Schldsser
Paretz und Oranienburg irgendwann einmal dazukommen.

Dieses preufische Erbe ist nicht nur wegen seiner kiinst-
lerischen Weltklasse, sondern auch wegen der geschichtli-
chen Ereignisse, mit denen Sanssouci und die Schlosser
und Girten in Berlin und Potsdam verbunden sind, be-
deutsam. Nicht zuletzt deshalb hat die UNESCO 1990 die
Potsdamer und die an der Havel gelegenen Berliner Schlos-
ser und Girten als neuntes deutsches Denkmal in die Liste
des Weltkulturerbes aufgenommen.® Das ist Ehre und Ver-
pflichtung zugleich. Dazu sind klare Verhilinisse in bezug
auf das ehemals preugische Eigentum zugunsten des Lan-
des Brandenburg, aber auch Entscheidungen tiber Schlofs-
anlagen, die sich jetzt u.a. noch in Treuhandbesitz befin-
den, notwendig. Die Schlésser in Berlin und Potsdam ha-
ben den Vorzug, daf sie nicht nur die hochwertige lokale
Kunst besitzen, sondern exzellente Exponate der Weltkul-
tur in sich vereinigen, die auch nach der Auseinanderset-
zung mit dem preufischen Konigshaus in den Schléssern
verblieben und weder in die Museen abgegeben worden
sind, noch nach Doorn in das hollindische Exil des letzten
Kaisers verbracht wurden. Das kriegsbedingt in westdeut-
sche Orte verlagerte Inventar aus Berliner und Potsdamer
Schlossern kam leider nicht in diese zurtick, sondern wur-
de als Eigentum in die 1957 gegriindete Stiftung PreufSi-
scher Kulturbesitz eingegliedert, konnte aber seither vor
allem im Schlof Charlottenburg ausgestellt werden. Auch
das Inventar aus Berliner Schlossern, das nach 1956 aus der
Sowjetunion zurilick kam, blieb bei den Staatlichen Museen
zu Berlin und gehért heute zur o.g. Stiftung, Verhandlun-
gen haben zwar bisher zu gewissen Regelungen in Stand-
ortfragen gefithrt, aber die notwendige Festlegung der
Eigentumsfrage zugunsten der Schlésser steht noch aus.
Die Schlésser und Girten benotigen das Inventar, um die
neuhinzukommenden Schlosser, aber auch die »alten-, die
schon immer zu der Berlin/Potsdamer Schlsserverwaltung
gehoren und nicht mehr das gesamte Inventar besitzen,
auszustatten. Die anstehende Neufassung des Gesetzes
iiber die Stiftung PreuRischer Kulturbesitz sollte hier Klar-
heit schaffen.

Die Schlésser und Girten in Berlin und Potsdam sind ein
Anziehungspunkt, allerdings mit der Konzentration auf die
Schlésser Charlottenburg und Sanssouci. Die Bemiithungen
miissen darauf gerichtet sein, die Besucher auch mehr in
die anderen Schlésser und Girten zu lenken. Vielleicht ist
noch zu wenig bekannt, dag in den Sommermonaten zwolf
Schlosser in Potsdam, sieben in Berlin sowie das Schlof
Rheinsberg geoffnet sind. Die 'Stiftung PreuRische Schltsser
und Giirten Berlin-Brandenburg: méchten aber neben dem
bisherigen Zentren in Berlin und Potsdam eine Schlosser-
landschaft aufbauen, wo man Kunst und Geschichte des
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GroRen Kurfiirsten in Caputh, Friedrich Wilhelms I. in Ko-
nigs Wusterhausen, des jungen Friedrichs und seines Bru-
ders Heinrich in Rheinsberg, Friedrichs 1. und der nachfol-
genden Konige in Charlottenburg und Friedrichs II. in Sans-
souci, Friedrich Wilhelm II. im Marmorpalais usw. erleben
und besichtigen kann bis zu einer Stitte, die politisch wich-
tig war und eigentlich immer noch ist, das Schlof8 Cecilien-
hof. Diese Breite der kunstgeschichtlichen und geschicht-
lichen Betrachtung ist aber nur durch deren Authentizitit
moglich. Das Gesamtkunstwerk Schlof und Garten ist
durch seine Eigenart und seine Faszination, aber auch
durch seine zeitliche Bedingtheit (trifft nicht nur fiir den
Garten zu!) immer wieder besonderen Spannungen ausge-
setzt. Fragen der Nutzung, museale und nichtmuseale so-
wie der Restaurierung, der Einrichtung und nicht zuletzt der
Lenkung von Besucherstromen kénnen m. E. am besten mit
einem tibergreifenden Konzept geregelt werden. Das ge-
schieht sicherlich nicht am 1. Januar 1995 mit der Griindung
der Gesamtstiftung. Vierzig Jahre unterschiedliche Entwick-
lung — auch mental! — sind langsam zu iiberwinden. Aber
ich denke, wenn wir unsere Bemithungen an der Sache
orientieren, sollte es uns gelingen, neben den Staatlichen
Museen Berlin eine zweite grole Kultureinrichtung aufzu-
bauen, die nicht nur das preugische Schlésser- und Gar-
tenerbe in Berlin und Potsdam verwaltet, sondern die
Schlésser in der Mark mit einbezieht. Vielleicht ist die
brandenburgische Schlosserlandschaft noch in vielem ein
Traum und eine Utopie — aber alle sprechen jetzt von Vi-
sionen, warum nicht auch wir. Die Spannung des dialekti-
schen Verhiltnisses zwischen Tradition und Neuem wird
auch die Arbeit der Stiftung Preufische Schlésser und Gir-
ten Berlin-Brandenburg: bestimmen — oder mit den Worten
von Lampedusa im ‘Leopard: ausgedriickt: «Wenn wir wol-
len, daf alles so bleibt, wie es ist, dann ist nétig, daf alles
sich dndert.«
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ANDREA DIETRICH

DIE STAATLICHE VERWALTUNG VON SCHLOSSERN,
BURGEN UND GARTEN IM FREISTAAT SACHSEN

D er Freistaat Sachsen ist eine der reichsten und vielfil-
tigsten Kulturlandschaften Europas mit fast tausend Burgen,
Schlossern, Palais, historischen Gartenanlagen und Herren-
sitzen aus allen Epochen des Mittelalters bis zur jungen Ver-
gangenheit. Dieser Reichtum an historischer Bausubstanz
stellt die Eigentiimer vor schier unlosbare finanzielle Pro-
bleme. Der Freistaat, dem knapp 100 der bedeutendsten
Bauwerke dieser Art gehoren, mufd sich seiner Verantwor-
tung als Eigentiimer stellen. Zu einer ungeheuren Baulast
addieren sich viele Millionen Mark fiir Verwaltung und Be-
trieb, Zuviel fiir ein Land, dessen Ausgaben nur knapp zu
einem Drittel aus Steuermitteln gedeckt werden kénnen.

In Sachsen suchte man deshalb nach gangbaren Alterna-
tiven zu den traditionellen Schlésserverwaltungen westli-
cher Bundeslinder, in denen wegen des jahrzehntelangen
kontinuierlichen Bauunterhalts der laufende Baubedarf we-
sentlich geringer ausfillt. Es sollte daher erreicht werden,
daR wenigstens die laufenden Unterhalts- und Betriebsko-
sten das Budget des Finanzministers nicht mehr als not-
wendig strapazieren — die Grundforderung an das Konzept
der sichsischen Schlésserverwaltung. So entstand das
+Sichsische Modell- einer Schlosserverwaltung, an dessen
Umsetzung seit ca. zwei Jahren intensiv gearbeitet wird.

Grundlage des Sichsischen Schldsserkonzepts ist die
Uberlegung, daB der Freistaat weder die Mittel noch die
personellen Kapazititen besitzt, alle in Landeseigentum be-
findlichen Schlésser zu verwalten und zu unterhalten. Jene
Schlosser, die aufgrund ihrer historischen und kulturhistori-
schen Bedeutung, ihrer Lage und ihrer Ausstattung auf
grofes offentliches Interesse hoffen diirften, sollen ihre Be-
triebs-, Personal- und sonstigen Verwaltungskosten kiinftig
selbst erwirtschaften. Das Sichsische Kabinett beschlof$ da-
her am 3. November 1992, daf} geeignete Schlosser, Burgen
und Girten als unselbstindige Staatsbetriebe im zweistufi-
gen Verwaltungsaufbau gefiihrt werden und wie private
Unternehmen wirtschaften kénnen.

Jeder Schlobetrieb stellt vor Beginn eines Wirtschafts-
jahrs einen Wirtschaftsplan auf, der die voraussichtlichen
Einnahmen und Ausgaben und den noch bendtigten staat-
lichen ZuschuR ausweist. Das Betriebsergebnis wird tiber
eine eigene kaufminnische Buchfiihrung ermittelt. Uber
das abgelaufene Geschiftsjahr legt ein Geschaftsbericht Re-
chenschaft ab. Hierin liegt fiir viele Schlgsser aber auch ei-
ne groRe Chance, denn als wirtschaftlich selbstindige Ein-
heiten konnen sie eigenverantwortlich iiber die Bewirt-
schaftung ihrer Mittel entscheiden. Die einzelnen Ausgabe-
titel des Wirtschaftsplanes sind untereinander deckungs-
fihig, was den Schlogleiter berechtigt, wiihrend des Wirt-

schaftsjahres die Mittel je nach Bedarf umzuschichten. Auch
iiber die Verwendung der Einnahmen bestimmt der
SchloRleiter. Es steht ihm grundsitzlich frei, ob er sie z.B.
fiir Kunstankiufe, Publikationen oder Restaurierung von
Museumsgut ausgeben will. Die eingenommenen Gelder
flieRen nicht in den Etat des Staates zuriick. Nach einer An-
laufphase von etwa fiinf Jahren sollen diese sogenannten
Staatsbetriebe wenigstens so viel Geld sverdienens, dag sie
laufende Kosten fiir Lohne, Gehilter, Strom und Wasser,
Gartenpflege und kleinere Reparaturen selbst tragen kon-
nen.

Hinzugefiigt werden mug, daf die Betriebe nicht fiir das
Erwirtschaften der Baumittel aufkommen miissen. Der Bau-
unterhalt ist und bleibt Aufgabe der von der Schlosserver-
waltung getrennten Staatshochbauverwaltung. Der immen-
se Bauaufwand an den z.T. stark verfallenen Anlagen wiir-
de die Betriebe auf Dauer wirtschaftlich weit tiberfordern
und damit deren Leistungsfihigkeit verschleiern. An Gel-
dern fiir Bauleistungen kamen 1993 31,6 Millionen Mark
aus dem Staatshaushalt, Ab 1994 stehen jihrlich 25 Mio DM
an Baumitteln fiir die in der Sichsischen Schlosserverwal-
tung zusammengefaften Objekte zur Verfiigung.

DER VERWALTUNGSAUFBAU

Schlosser, Burgen und Girten, die Eigentum des Freistaates
Sachsen sind, unterstehen als Landesvermogen der Verwal-
tung des Sichsischen Staatsministeriums der Finanzen, der
obersten Fach- und Dienstaufsichtsbehorde. Die Fachauf-
sicht iiber die einzelnen Objekte obliegt dem Referat
Schlésser und Girten in der Abteilung Landesvermogen des
Finanzministeriums. Zur Zeit werden bereits 17 Objekte als
Staatsbetriebe bewirtschaftet. Hin und wieder kommen
einige hinzu, die aus dem Besitz der kommunalen Gebiets-
korperschaften oder des Bundes in das Eigentum des Frei-
staates gelangen. Bisher sind das: die Albrechtsburg Mei-
3en, das Schlof Augustusburg, der Barockgarten Grofised-
litz, die Staatlichen Schltsser und Girten Dresden (Schlofd
und Park Pillnitz, GroRer Garten, Zwinger mit Stallhof und
Briihlsche Terrasse), die Burg Gnandstein, die Festung Ko-
nigstein, die Burg Kriebstein, die Burg Mildenstein/Leisnig,
das SchloR Moritzburg, das Schlo8 Nossen/Klosterpark Alt-
zella, das Schlo Rammenau, die Burg Scharfenstein, die
Burg Stolpen, das Schloff Weesenstein, das Schlof$ Rochlitz.

Diese sogenannten Schlofbetriebe unterstehen direkt
dem Finanzministerium. Sie haben auf ihre Bediirfnisse ab-
gestimmte Verwaltungsstrukturen, abhingig von der Groge
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des Objektes und seine Einbindung in regionalgeschichtli-
che Zusammenhinge. Zum Teil hdngt dies auch mit der seit
1992 erfolgten Ubernahme durch den Freistaat zusammen.
Die meisten von ihnen standen zuvor in der Rechtstriger-
schaft und Verwaltung der Landkreise und Kommunen,

Die Leiter der »Betriebe« sind von ihrer Ausbildung und
Berufserfahrung her bestens auf ihre schwierige Aufgabe
vorbereitet. Meistens haben sie ein abgeschlossenes Hoch-
schulstudium als Historiker, Kunstwissenschaftler oder Ar-
chivare und verfiigen tiber eine langjihrige Praxis im Um-
gang mit Museen. Daher sind sie nicht nur »Verwalter« des
Objekts, sondern sie leisten auch Forschungsarbeit, be-
treuen Restaurierungsarbeiten an Museumsgut und Bau-
werk. Thre Sensibilitit im Umgang mit dem Schlof soll fiir
Besucher splirbar werden,

Da die Schlogleiter und deren Mitarbeiter hiufig aus der
musealen Arbeit kamen, hat sich ihr Aufgabenkreis mit dem
Schlbsserkonzept gewissermafen tiber Nacht vollig veridn-
dert. Sie haben die Zustindigkeit fiir eine sehr komplexe
Sachgesamtheit ilbernommen. Da geht es um so verschie-
dene Dinge wie die Verwaltung von Wohnungen, gastro-
nomische Einrichtungen, Verkaufsstitten, Vermietung und
Verpachtung von Riumen und Flichen, Veranstaltungen,
Offentlichkeitsarbeit, Erstellung von Nutzungs- und Muse-
umskonzeptionen, Personalangelegenheiten, Marketing, be-
triebsinterne Organisation und vieles mehr, Hinzu kommt
meist ein weitrdiumiger landschaftlicher Umgriff, der ge-
schichtsgetreuer Pflege bedarf, so dag der Verantwortungs-
bereich der Schlogleiter wesentlich vergrégert wurde und
neben dem grofen perstnlichen Engagement auch Kennt-
nisse auf vielen Gebieten, Liebe zum Objekt und das néti-
ge Fingerspitzengefiihl im Umgang mit der wertvollen Sub-
stanz erfordert. Die Voraussetzungen fiir die Wirtschaftlich-
keit sind in den einzelnen Objekten in unterschiedlicher
Weise ausgeprigt, vor allem was den Bauzustand, die
riumlichen Moglichkeiten, die Personalsituation und die
Nutzungen betrifft. Eine Gemeinsamkeit verbindet jedoch
alle: es handelt sich um erstrangige Kulturdenkmale des
Freistaates Sachsen!

So miissen die Schloleiter nicht nur Kunstsachverstand
mitbringen, sondern auch eine gute Portion praxisnahen
Pioniergeist, um das ehrgeizige Ziel der Sichsischen Schlos-
serverwaltung zu erreichen. Den Wirtschaftsbetrieb fiihren
sie als \Manager- zum Erfolg. Dies ist ein schmaler Grat zwi-
schen Kultur und Kommerz. Kaufminnische, denkmalpfle-
gerische und museale Gesichtspunkte miissen aufeinander
abgestimmt und vereinbart werden. Einerseits soll auf die
kiinftige Deckung der Betriebskosten hingewirtschaftet
werden, andererseits aber mufl eine Ubernutzung bei-
spielsweise durch tiberdimensionierte oder zu hiufige Ver-
anstaltungen ausgeschlossen werden. Die Schlogleiter tra-
gen deshalb eine immens groRe Verantwortung fiir ihr Ob-
jekt, denn oberstes Ziel auch dieser Verwaltungsstruktur ist
es, die sichsischen Schlosser, Burgen und Girten zu be-
wahren und als attraktive Kulturstitten einem breiten Pu-
blikum in wiirdiger Form zu erschlieBen: objektvertriglich,
sozialvertraglich und nicht zuletzt umweltvertriglich. Die
Aufgaben reichen daher weit tber die eines Liegenschafts-
verwalters hinaus.

Die Einrichtung von SchloRbetrieben bietet nun auch die
Chance, neben der Uberarbeitung der meist verschlissenen
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Museumsgestaltung gerade auch die schon frither wirt-
schaftlichen Zwecken dienenden Bereiche zu erschlieRen
und auf unterschiedliche Art zu beleben. Neben Weinkel-
lern in alten Gewdolben, Ritterschmiusen und mittelalterli-
chen Burgfesten, Konzerten in reprisentativen Silen, Le-
sungen am Kamin u.a. Veranstaltungen versetzt es Besu-
cher immer wieder in Erstaunen, wenn sie ausnahmsweise
auf alte Dachbéden steigen konnen, hinter ansonsten ver-
schlossenen Tiiren Wandmalereien, Reste von Architektur-
teilen entdecken, Gopelwerke, Wasserkiinste und zahlrei-
che Handwerke nicht nur einzelner Epochen, sondern in
ihrer Entwicklung gewachsen, erleben kénnen.

Diese einzigartige Moglichkeit, Schlof, Burg oder Park
dem Besucher in umfassender Weise lebendig zu vermit-
teln, nicht nur Fertiges, Restauriertes, Vollendetes, geordnet
nach Stil oder Zeit, nach Herkunft oder Material darzustel-
len, sondern gewachsene Zustinde und noch im Wachstum
Befindliches — Lebensweise und Kulturgeschichte — stellen
die Besonderheit, den Charme der Schlésser und ihrer Mu-
seen in der sichsischen Kulturlandschaft dar.

Damit die Schlofbetriebe auf dem Weg in die Selbstin-
digkeit nicht alleingestellt sind, wurde ihnen eine wissen-
schaftliche »Fach- und Servicebehorde« zur Seite gestellt.
Diese Institution mit dem Namen 'Sichsische Schlésserver-
waltung: tibernimmt schlofiibergreifende Aufgaben, die die
finanziellen und personellen Kapazititen der einzelnen
Schlosser weit tibersteigen. Die Schlésserverwaltung ver-
mittelt und kniipft Kontakte tberall dort, wo gesammelte
Erfahrung von Nutzen ist, beispielsweise zu Anbietern von
Dienstleistungen wie Verlagen, Vertriebsunternehmen, zu
Kiinstlern und Kiinstleragenturen, zu Touristikunterneh-
men, aber auch zu Wirtschaftsunternehmen, die ein Schlof
als Tagungs- oder KongreRstitte oder fiir Feierlichkeiten
geschlossener Gesellschaften anbieten méchten. Zuneh-
mend interessieren sich auch Privatpersonen als potentiel-
le Nutzer fiir die Rdumlichkeiten in unseren Schléssern und
Burgen.

Ubergreifende Kontakte werden auch zu anderen staatli-
chen Behorden gepflegt: zu den Liegenschaftsimtern, zu
den Hochbauidmtern, der Oberfinanzdirektion oder zu den
Ministerien, denn Bertihrungspunkte gibt es beispielsweise
in der Denkmalpflege und in Fragen von Kunst und Kultur.
Die Schlosserverwaltung untersteht ebenso wie die einzel-
nen Schlofbetriebe dem Finanzministerium.

Dieser ansonsten in Sachsen uniibliche zweistufige Ver-
waltungsaufbau ist Kernstiick des Schlésserkonzeptes,
denn er hilft, die Biirokratie auf das absolut notwendige
Mag zu beschrinken. Eigendynamik vor Ort benétigt Be-
wegungsfreiheit. Die Zweistufigkeit erlaubt schnelles, pra-
xisnahes und flexibles Handeln. Der kurze Verwaltungsweg
und die klare Zuweisung der Verantwortung auf die Ebene
des Schlogleiters férdern den Entscheidungsprozef und
das wirkungsvolle Umsetzen von Vorhaben. Die nie ganz
zu vermeidende Tragheit durch das Zwischenschalten einer
Mittelbehorde wird weitgehend ausgeschaltet. Dariiber hin-
aus wirken sich die wirtschaftliche Selbstindigkeit, die
grofere Durchlissigkeit des Informationsflusses zwischen
den verschiedenen Ebenen sowie die Mitwirkung der
Schlofbetriebe und der Schlésserverwaltung an der Ent-
scheidungsfindung positiv auf die Motivation und das Pro-
blembewuftsein der Mitarbeiter vor Ort aus.



DiE INSTITUTION DER SACHSISCHEN SCHLOSSERVERWALTUNG

Der Aufbaustab der Sichsischen Schlésserverwaltung nahm
1993 seine Titigkeit auf, zunichst mit einem Leihbeamten
aus Baden-Wiirttemberg an der Spitze. Die anfallende Ar-
beit wurde anfangs mit nur wenigen Mitarbeitern bewiltigt.
Auch erméglichte die Oberfinanzdirektion Stuttgart fiir
diesen Aufbau regelmifige Konsultationen. Inzwischen ist
die Aufbauarbeit weitgehend abgeschlossen. Die Sichsi-
sche Schlosserverwaltung versteht sich als Partner fiir die
Schlofbetriebe und vermittelt auf kommunikativer Basis
auch zwischen Schlofbetrieb und Finanzministerium. Da-
bei kann die Schlosserverwaltung auf hochmotiviertes, gut
ausgebildetes Personal verweisen. Gegenwirtig widmen
sich etwa zwanzig Mitarbeiter in fiinf Referaten voller Elan
dem weitgesteckten Ziel der wirtschaftlichen Verwaltung
séchsischer Schlésser, Burgen und Giirten.

Das Referat I, zustindig fiir Haushalt/Personal/Organisa-
tion, wurde nach und nach zuerst aufgebaut. Es betreut
nicht nur die eigene Institution, sondern arbeitet in perso-
nellen, haushaltsrechtlichen und organisatorischen Ange-
legenheiten den Schlofbetrieben zu. Personal- und Orga-
nisationsstrukturen muften geschaffen, Wirtschaftspline
muften aufgestellt und Ubernahmeverhandlungen gefiihrt
werden, wenn es z B, darum ging, Personal von stidtischen
Einrichtungen im Zuge der Ubernahme von Liegenschaften
in Landeseigentum zu {ibernehmen.

Im Referat Il (Liegenschaften und Recht) werden unter
anderem Grundstiicksfragen, Probleme der Verkehrssicher-
heit, Ausschreibungen und Nutzungskonzepte bearbeitet.
Lingst sind nicht alle vom Freistaat beantragten Flichen
diesem zugeordnet. Auch hierfiir bediirfen die Schlofbe-
triecbe besonderer Experten. Das Referat II tibernimmt
schwierige Vertragsverhandlungen und entwirft Vertrige. Es
erstellt Mustervertrige fiir Vermietung und Verpachtung
von Flichen oder Riumen, die einer juristischen Priifung
standhalten miissen.

Von besonderer Wichtigkeit ist das Referat I11, das Mar-
keting-Referat. Ohne fachminnische Marketingkonzepte
miiRte die wirtschaftliche Seite des Schldsserkonzeptes auf
der Strecke bleiben. Die Arbeit des Referats begann
zunichst mit einer Analyse der wirtschaftlichen Situation al-
ler Schlofbetriebe. Schwerpunkt der Arbeit ist jetzt die Er-
arbeitung einer Marketingkonzeption fiir die nichsten Jah-
re fiir die globale Vermarktung aller unter dem Dach der
Schldsserverwaltung vereinigten Objekte sowie fiir Schwer-
punktaufgaben einiger SchloBbetriebe. Es geht um Markt-
analysen, aufeinander abgestimmte Vermarktungsstrate-
gien, Aufspiiren von Kiuferbediirfnissen und Marktni-
schen. Es geht um nationale und internationale Werbung
unter Einbeziehung aller nur erdenklichen Institutionen
und Medien. Es geht um die Selbstdarstellung der Schlo-
betriebe gegeniiber ihren Besuchern, um die touristische
Infrastruktur, in die das SchloR eingebettet sein soll. Dies
beginnt bei der Gestaltung des Verkaufstresens im Schlo8,
reicht iiber Hinweisschilder auf 6ffentlichen Straen bis hin
zur Zusammenarbeit mit den jeweiligen Fremdenverkehrs-
vereinen und -verbiinden der Gemeinden und Landkreise,
bis zur Prisentation der Objekte und deren Angebote auf
Messen und Ausstellungen. In den Jahren 1993/94 entstan-
den in diesem Bereich in Zusammenarbeit mit den Schlos-

sern eine Publikation, in der alle Schlosser vorgestellt wer-
den, und eine dreiteilige Video-Reihe.

Das Referat IV, zustindig flir Park- und Gartenpflege,
zeichnet fiir den gesamten Griinbereich verantwortlich. Es
unterstiitzt die Schldsser hinsichtlich der Garten- und Denk-
malpflege, ist behilflich bei der Beschaffung von Garten-
technik. In diesen Bereich fallen auch Projektierungslei-
stungen und sehr fachspezifische Aufgaben an, z.B. Be-
treuung von Garten- und Parkpflegemanahmen oder Um-
gestaltung historischer Gartenanlagen in Ubereinstimmung
mit denkmalpflegerischen Zielstellungen.

Die museale Betreuung der Schlosser erfolgt durch das
Referat V (Museologie). Dazu gehort die Beratung bei Neu-
bzw. Umgestaltung von Sonder- oder stindigen Ausstellun-
gen, das Erarbeiten von Museumskonzepten, Recherchen
in den Archiven, Sichten von Dokumenten und Exponaten
ebenso die Inventarisierung von Museumsgut. Aufderdem
liegt bei diesem Referat auch die Zusammenarbeit mit Fir-
men im Bereich Restaurierung, Konservierung und Siche-
rung von Exponaten und bei Verfahren zur thermischen
Raumtemperierung und Klimastabilisierung,.

Die Schlosserverwaltung bereitet federfithrend im Referat
Museologie die Herausgabe eines eigenen Jahrbuches vor
sowie eine Wanderausstellung ‘Burgen und Schlosser in
Sachsen:. Sie ist auch maRgeblich beteiligt an der Entschei-
dung, ob ein Objekt als Schlofibetrieb geeignet ist oder
nicht, Dabei helfen Analysen der wirtschaftlichen Situation
und des kulturellen Umfeldes. Es gilt, in Teamarbeit zwi-
schen dem jeweiligen Schlof und der Schlosserverwaltung
die Spezifik jedes Objekts herauszuarbeiten, Akzente zu set-
zen und langfristige Konzeptionen fiir die Nutzung zu ent-
wickeln. Noch lingst sind nicht alle Reserven erschlossen.

ZUSAMMENFASSUNG

Dag sich all die Bemiihungen um das Verwirklichen dieses
in Deutschland beispiellosen Konzeptes lohnen, zeigen die
Ergebnisse der grofen renommierten Objekte: Die Festung
Konigstein kam bereits 1994 ohne einen staatlichen Zu-
schuf$ zu den Betriebs- und Verwaltungskosten aus und Au-
gustusburg steht kurz davor. Auch in Moritzburg und auf
der Burg Stolpen zeichnen sich dhnliche Ergebnisse fiir die
nichsten Jahre ab.

Die Einnahmen aus Eintrittsgeldern betrugen insgesamt ca.
5 Millionen DM bei etwa 2 Millionen Besuchern. Veranstal-
tungen, Vermietungen und Verpachtungen brachten einen
Erlés von ungefihr 1 Million DM.

Ein Plus ist, dafd die meisten Schldsser durch ihre Museen,
z.T. seit dem vorigen Jahrhundert eingerichtet, in der Of-
fentlichkeit im In- und Ausland bekannt geworden sind. Sie
bilden heute den Kern der Wirtschaftsbetriebe. Freilich
hiingt die Wirtschaftlichkeit eines Schlofbetriebs in hohem
Mafe vom Grad des Baufortschritts ab. Es ist zu hoffen, da
sich die knappen Baumittel in den Jahresabschliissen nicht
negativ auswirken.

Natiirlich stellt die Einrichtung von Wirtschaftsbetrieben
in einem historischen Baudenkmal eine besondere Heraus-
forderung dar, was die Erhaltung und Pflege der kulturhi-
storischen Substanz der Burgen, Schlosser und Parks im
umfassendsten Sinne anbelangt. Vorrang hat immer der
Denkmalschutz. Aber Denkmalschutz exsistiert nicht nur
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um seiner selbst willen. Das Denkmal muR von der Offent-
lichkeit angenommen werden und sich zeitgemi prisen-
tieren. Dazu gehort auch die Wirtschaftlichkeit,

Bedenkt man, daf§ das Spektrum der zu betreuenden Ob-
jekte von der spitromanischen Ritterburg bis zum Barock-
schloR mit reizvollen Park- und Gartenanlagen reicht, so
wird die gewaltige, aber auch duRerst reizvolle Aufgabe
deutlich. Denn die Unterschiede sind grof: Schlésser, wie

z.B. die Moritzburg, die Albrechtsburg und die Festung K&-

nigstein, die schon lange im Brennpunkt des Interesses von
Touristen aus aller Welt stehen, haben weit weniger Pro-
bleme auf dem Weg in die wirtschaftliche Selbstindigkeit.
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Andere, z.B. Burgen wie Mildenstein, Kriebstein, Gnand-
stein und Scharfenstein, gilt es, als wahre Kleinodien in ei-
ner reizvollen Landschaft aus ihrem Dornréschendasein zu
wecken,

Das sichsische Modell einer Schlésserverwaltung unter-
nimmt den Versuch einer dezentralen, individuell auf das
jeweilige Schlof abgestimmten Verwaltung. Eine Verwal-
tung ~von oben birgt die Gefahr einer administrativ sterilen
und uniformierten Schlosserlandschaft. Sachsen setzt auf
eine lebendige Prisentation seiner Schlosser — von den
SchlogSleitern und ihren Mitarbeitern inspiriert, vom Denk-
malschutz getragen und von den Besuchern geschiitzt.



CHRISTOPH GRAF V.PFEIL

REGIERUNGSWECHSEL — BENUTZERWECHSEL

PRASENTATIONSPROBLEME HISTORISCHER AUSSTATTUNG AM BEISPIEL DER RESIDENZ ANSBACH

Mﬂ kann ich es nicht wie Hegel halten, der seine Zuho-
rer einmal mit den Worten wieder nach Hause geschickt
haben soll: »Da ich meine Uberlegungen {iber den Gegen-
stand meines Referates noch nicht abgeschlossen habe, fillt
es ausl- Damit sei gesagt, da mein Referat keine Losungen
anbietet und daf wir trotz eventuell unlésbarer Prisenta-
tionsprobleme nicht einfach nach Hause gehen kénnen.

Das mittelalterliche Baugeflige des Schlosses in Ansbach
wurde zwischen 1705 und 1730 zu einem modernen Resi-
denzbau umgeformt. Bertihmt ist die Residenz vor allem
wegen der qualititvollen Ausstattung, die im wesentlichen
von 1734 bis 1745 unter der kiinstlerischen Leitung Leopold
Rettis entstanden war. Diese Innenausstattung gilt stilistisch
als besonders einheitlich. Beispielsweise haben sich Sei-
dentapeten des 18. Jahrhunderts in situ sowie »en suite« auf
den dazugehorigen Sitzmobeln erhalten. Nahezu das ge-
samte Inventar ist historischer Bestand des 18. Jahrhun-
derts. Offensichtlich wegen der als besonders einheitlich
angesehenen Ausstattung wird allein die Ansbacher Resi-
denz in einem programmatischen Aufsatz von Heinrich
Kreisel nicht genannt. Dieser ist 1934 erschienen und um-
faRt die ersten zehn Jahre Arbeit der Bayerischen Verwal-
tung der Staatlichen Schlosser, Girten und Seen, nachdem
sie den Namen Krongutverwaltung abgelegt hatte. Der Ti-
tel des Aufsatzes heifdt: JInstandsetzung und Ausgestaltung
der Staatlichen Bayerischen Schlosser in Franken.. Ziel war
es: «Nicht irgendwelche musealen Kombinationen, die sich
immer irgendwie wiederholen, sondern der Sinn des Kunst-
werks sollte gezeigt werden, die im Verwendungszweck
dieser oder jener Raumfolge liegende Dynamik, das An-
schwellen und Abklingen der Ausstattung vom niichternen
Lakaienzimmer tiber den fiirstlichen Empfangsraum bis zur
behaglichen Intimitit des Kabinetts.« In dieser Hinsicht war
in der Residenz Ansbach anscheinend nichts zu verbessern.
Kreisel wollte aber keine oberlehrerhaften Stilriume, und
deshalb heift es weiter: »Dabei muften die zeitlichen Uber-
lagerungen verschiedener Stilformen sichtbar bleiben.«
Fast alle im Raum haben wohl bisweilen das Problem,
solche »zeitlichen Uberlagerungen verschiedener Stilfor-
men- eigentlich deutlich prisentieren oder hervorheben zu
muissen.

Neben der stilistischen Einheitlichkeit der Ausstattung ist
auf eine weitere Besonderheit einzugehen. Mit der Einver-
leibung der frinkischen Gebiete in das Konigreich Bayern
mufite die Residenz Ansbach ihre fithrende Stellung nun
der Landesresidenz Miinchen tiberlassen. Wihrend aber die

<1 Abb. 2. Thronsaal des Markgrafen, Residenz Ansbach

Residenzen aller anderen, ehemals frinkischen Kleinstaa-
ten, zeitweise koniglich bayerische Absteigequartiere wa-
ren oder als prinzliche Hofhaltung dienten, war dies in Ans-
bach anders: Der letzte Markgraf von Brandenburg-Ans-
bach dankte 1791 ab und tibergab sein Land dem Konig-
reich Preuffen. Nun kam der junge Carl-August Freiherr v,
Hardenberg mit groen Vollmachten nach Ansbach, wo er
wie ein Vizekonig in der Residenz regieren und residieren
konnte. Im Dezember 1805 kam die ehemalige Markgraf-
schaft Ansbach an das Kénigreich Bayern und die frithere
Residenz ist seitdem Sitz des Regierungsprisidiums fiir Mit-
telfranken. Das heift, trotz verschiedener Regierungs- oder
Benutzerwechsel und auch wenn Kompetenzen selbstver-
stindlich nach Miinchen abgegeben werden muften, blieb
das Residenzschlof in Ansbach Verwaltungszentrale fiir das
umliegende Gebiet. Es gab fiir das Regierungsprisidium
eben keinen Neubau wie in der ehemals ebenfalls frinki-
schen Markgrafschaft Bayreuth genau gegentiber dem
Schlof. Ein schlagartiger Funktionswechsel — von der Re-
gierungszentrale zum Museum wie in fast allen Residenz-
schléssern nach 1918 — fand in der Ansbacher Residenz
nicht statt. Solch eine Kontinuitit in der Funktion ist, so
mochte man meinen, fiir ein Baudenkmal ideal.

Die Residenz Ansbach scheint sich also in idealen Situa-
tionen zu befinden: einmal die Kontinuitit in der Funktion
und einmal die stilistisch einheitliche, gut erhaltene, histo-
rische Ausstattung. Selbstverstindlich sind trotz der viel zi-
tierten Einheitlichkeit in der Ausstattung zeitliche Uberlage-
rungen verschiedener Stilformen festzustellen, von denen
ich drei Beispiele vorstelle. Vorausgeschickt sei, daf wir fiir
die Residenz Ansbach bisher kein historisches Inventarver-
zeichnis aus dem 18, Jahrhundert kennen. Das fritheste In-
ventar datiert von 1807 und stammt aus dem zweiten Jahr
unter bayerischer Herrschalft,

Wie wirken nun diese Kommoden? Mir erscheinen die
schwarzen Mobel vor der gekachelten Wand eher wie ei-
serne Ofen! Ich zitiere jetzt aus der Raumbeschreibung
eines Appartements im Inventarverzeichnis der Residenz
Ansbach von 1807:
+Ein Vorzimmer... rotlicht angestrichen.. .«
+Ein Zimmer... mit Etruscischer Mahlerey...-

-Ein Speise Zimmer... mit arabesque Mahlerey., .«

«Ein Zimmer im Eck, mit 6. Fensterstocken auf 2. Seite, / Mit
arabesquer Mahlerey, an der Decke mit einer / vergoldeten
Sonne.«

Fiir diesen Raum zitiere ich auch aus der Ausstattung:

+12. Fenster Vorhidnge von rothen Taffent mit Verzierung
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Rollbureau, Hofschreiner J. L. Weymar, 1799, Residenz Ansbach

von Mouselin und roth und schwarzen seidenen Gim-
pen....

«6. kleine Fenster Canape’es mit Matratzen mit rothen Taf-
fent bezogen.«

»2. Canape'es, schwarz bebeizt und vergoldet mit Matrat-
zen und Riicklehnen von rothen Taffent...«

»18. SeRel... schwarz gebeizt und mit Verzierhungen von
vergoldeten Mefing, mit Kifen von rothen Taffent.«

»2. Commode, schwarz bebeizt mit vergoldeten Draht ver-
ziert, mit 4. Thiiren, marmorirten Blittern und vergol-
deten Beschligen.«

»1. Caminschirm schwarz gebeizt mit gemalten Blatt.«

Der Raum, in dem die schwarzen Kommoden gestanden
haben, ist heute — und hier hat die Kontinuitit in der Funk-
tion des Gebiudes gewirkt — das Arbeitszimmer des Re-
gierungsprisidenten. Die rote Bemalung der Wand, das
schwarze Mobiliar und die roten Stoffe mit schwarzem Be-
satz in der Inventarbeschreibung verweisen auf eine »pom-
pejanische« Ausstattung. Jetzt hat man eine Ahnung davon,
wie anders die schwarzen Kommoden einmal gewirkt ha-
ben miissen.

Residenz Ansbach
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Ab 1748 begannen die Grabungen in Herculaneum und
Pompeji, worauf viele Gelehrte in den Stiden Italiens zo-
gen, wo sie neben den Ausgrabungen die Ausbriiche der
Vulkane dokumentierten. Bei dem zitierten »Kaminschirm
mit gemalten Blittern« handelt es sich sehr wahrscheinlich
um den 1779 bezeichneten Kaminschirm mit einer Ansicht
des bertihmten und oft gemalten Ausbruch des Vesuv am
8. August 1778. Im gleichen Jahr und bis in den Mérz 1780
hinein war Markgraf Alexander v. Brandenburg-Ansbach in
London, bevor er 1791 abgedankt hat und ganz nach Eng-
land tibersiedelte. In dieser Zeit ist das eben zitierte Appar-
tement wohl entstanden. Damit besaR die Residenz Ans-
bach nach der Ausstattung von Schloff Worlitz eines der
frithesten klassizistischen Appartements mit etruskischem
bzw. pompejanischem Einschlag im deutschsprachigen
Raum. Etwa gleichzeitig sind entsprechende Ausstattungen
in Berlin. Die Kenntnis von einem solchen Appartement in
so frither Zeit ist nicht nur fiir die ‘Residenz des Rokoko: in
Ansbach eine kleine Sensation.

Aber auch die ungewohnlichen, schwarzen Kommoden
an sich sind bedeutend! Mit geraden Seitenteilen, im Kreis-
segment vortretendem Mittelteil und eingelassenen, roten
Porphyrplatten handelt es sich richtiger um Anrichten mit
vier Tiiren, hinter denen die Schubladen liegen. So mar-
kante Mobel mit historisch gesicherter Provenienz in
Deutschland sind meines Wissens bisher nicht aufgetaucht.
Erstmals vertffentlicht wurden solche Formen 1791 und in
den darauffolgenden Jahren von Thomas Sheraton in sei-
nem Cabinet-maker’s and Upholsterer's Drawing Book:
Das war tiber zehn Jahre nachdem Markgraf Alexander v.
Brandenburg-Ansbach in London gewesen war und die
Mobel dort in Auftrag gegeben oder aber Zeichnungen mit-
gebracht hatte. Leider kann ich Thnen die unglaublich pri-
zise Verarbeitung, die feinen Profile und Abstufungen in
der Fliche mit dem subtilen Schattenspiel oder die unter-
schiedlich starken, vergoldeten Bronzedrihte und weitere
Nuancen nicht im Dia vorfithren. Auch fiir den Besucher er-
trinken die Nuancen im Dunkel der heutigen Aufstellung
und deshalb sind selbst die Mobelkenner an der beste-
chenden Eleganz dieser Mébel voriibergegangen. Vor ei-
nem roten Hintergrund hiitte jeder hingeschaut.

Als zweites Beispiel sehen Sie ein Rollbiiro, das heute sei-
nen Standort im Alkoven des Schlafzimmers der Markgrifin
gefunden hat. Das Mébel ist mit dem Namen des ehemals
markgriflich-ansbachischen Hofschreiners Johann Laurentz
Weymar signiert und trigt die Jahreszahl 1799. Damit
handelt es sich einmal um das einzige gesicherte Mébel
dieses Hofschreiners. Zum anderen ist es das wichtigste
Stiick im Schlof, mit dem man die Zeit der Markgrafschaft
unter preufdischer Herrschaft heute noch anschaulich ver-
binden kann. Mit der Jahreszahl 1799, dem preuRischen Ad-
ler auf der Front sowie auf beiden Seiten und nicht zuletzt
wegen des aufwendigen Mobels an sich, wird der Anspruch
deutlich, mit dem der -Konigl. Preu. wirklicher Geh.
Staats-, Kriegs-, Cabinets- u. dirigierender Minister iiber die
Filirstentiimer Ansbach-Bayreuth u. Chef der Bank in Fran-
ken« Karl August Freiherr von Hardenberg in Ansbach auf-
getreten ist. In den vierzehn Jahren von 1791 bis 1804 ge-
lang es thm, das altertiimliche Franken zu einem modernen
Staat umzubauen, der dem bayerischen Minister Maximilian
von Montgelas zum Vorbild beim Aufbau des neuen bayeri-
schen Konigreichs diente.



Das letzte Beispiel konnte unter dem Titel ‘Aus der Riist-
kammer in die Abstellkammer: stehen. Auch wenn diese
Pferde heute riudig aussehen, so sind es doch nicht die be-
liebigen Priiparate eines Kutschenmuseums. Der erste ge-
druckte Fiihrer durch die Stadt Ansbach und das Schlof
beschreibt im Jahre 1786: ‘Die Rist- und Sattelkammern
sind sehenswiirdig, Die ersteren bewahren viele alte teut-
sche Ristungen, Thurnier- und andere Schwerder ec. ec.
und in der Sattelkammer werden die kostbarste, sammtene,
mit Gold und Silber reich gestickte Sittel, Schabracken,
Reitzeuche, Schlittengeschirre, und mehreres, durch den
aufgestellten Riist- und Sattelverwalter gezeigt. Gleich bei
dem Eingang in die Sattelkammer findet man dasjenige
Pferd ausgestopft, welches der hochstselige Markgraf Ge-
org Friedrich in der Schlacht bey Schmidmuelen in der
obern Pfalz, geritten; bey welcher Attaque dieser gute Fiirst
durch einen Musketenschufd im Jahre 1703 sein Leben ver-
lor. Die mit Blut bespritzten furstlichen Kleider desselben
werden in einem daneben befindlichen Wandbehaelter auf-
bewahrt..

1887 werden die nicht fiir Birozwecke genutzten Riume
der Residenz Ansbach nun gegen Entgelt zur 6ffentlichen
Besichtigung freigegeben. Besonderer Wert wird darauf ge-
legt, da® die Besucher die -ausgestopften Pferde der Mark-
grafen« zu sehen bekamen. Bald darauf, um 1900, heifit es
dann in dem ersten gedruckten Schloffiihrer: »In einer der
Parterreriumlichkeiten sind nun auch drei frither auf dem
Schloffboden aufbewahrt gewesene ausgestopfte Pferde
untergebracht. Das eine hat einen Zettel um den Hals fol-
genden Inhalts: Am 28. Mirz 1703 frith zwischen 8 und 9
Uhr erhielt der regierende Markgraf Georg Friedrich in der
Schlacht bei Schmidmiihlen auf diesem Pferde seinen téd-
lichen Schufs und starb im Dorfe Kuttensee am 29. Mirz
frith nach 9 Uhr. Das mittlere der ausgestopften Pferde ist
dasjenige des seines Adjutanten, welches gleichfalls in der
Schlacht durch einen Schufl getotet wurde. Das dritte ist der
zu Tode gehetzte Renner, auf welchem Markgraf Wilhelm
Friedrich im Jahre 1710 auf die Nachricht vom SchlofSbran-
de von Triesdorf in fast unglaublich kurzer Zeit nach Ans-
bach geritten ist.«

Wahrscheinlich haben wir auf den Holzkernen der Pfer-
dekorper des 18. Jahrhunderts — und das wiire selten — auch
noch die Felle aus der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts. Fiir
die Residenz Ansbach sind die Pferde in anderer Hinsicht
bedeutsam: Markgraf Georg Friedrich (1692-1703) ist weder
in einem Bauteil noch mit originalen Ausstattungsstiicken
der Residenz tatsiichlich sichtbar. Es gibt allein zwei lang-
weilige Portrits. Dabei hat er den italienischen Architekten
Gabriel Gabrieli aus Wien nach Ansbach geholt, der die
Fassade der Residenz, vor allem aber die groartigen Arka-
dengalerien des Innenhofs entworfen hat. Nur weil der
Markgraf im Alter von 25 Jahren auf dem Schlachtfeld blieb,
wurde der Bau unter dem nachfolgenden Bruder begon-
nen.

Weiterhin kann man an den Pferden und ihrer Geschich-
te zeigen, daf das Residenzschlof in Ansbach bereits friih-
zeitig einem Publikum geoffnet war. 1786 wurden sie von
dem Sattelverwalter, als eine Art frithen Fremdenfiihrer, in
der Riistkammer der Markgrafen gezeigt (von der im tibri-
gen sonst nichts erhalten ist). Dann holte man die Pferde
vom Dachboden herunter, als die Residenz 1887, und nicht
erst ab 1918 wie in den meisten anderen Schltssern, gegen

Anrichte, Ansbach oder England, um 1780/90, Residenz Ansbach

Entgelt fiir Besucher erneut gedffnet wurde. Vor ein paar
Wochen haben wir die Pferde aus konservatorischen Griin-
den aus dem Keller geholt, in eine ehemalige Garderobe
gestellt, und konnen die beim Publikum so beliebten Tiere
nun ab und an, einer Schulklasse zur Gaudi, zeigen.

Die drei vorgestellten Objekte gehoren alle zur histori-
schen Ausstattung der Residenz. Alle markieren einen be-
sonderen Punkt in der Geschichte des Baus und seiner
Herrscher. Jedes dieser Objekte ist kein beiliufiges, etwa
um den Eindruck eines Raumes pidagogisch abzurunden,
sondern ein Denkmal im Denkmal des Residenzbaus und
trotzdem — jedes geht in seiner jetzigen Prisentation unter!

Jedes Museum mit seinen — in der Regel — neutralen Riu-
men wird ein Objekt durch Sockel, einen farbigen Anstrich
des Hintergrundes, durch Schrifttafeln oder dhnliches her-
vorheben, und dadurch die Aufmerksamkeit der Besucher
auf das besondere Objekt hinlenken. In den Schlossern mit
ihrer historischen Ausstattung bleiben uns dazu wohl nur
zwei Moglichkeiten:

1. Wir brduchten Raum, um Objekte quasi museal auszu-
stellen und somit hervorzuheben. Wo bleibt aber dann das
Ziel »zeitlicher Uberlagerungen verschiedener Stilformens
im Kontext sichtbar zu halten? Abgesehen davon, dafd wir
dann von unserem Denkmalideal Abschied nehmen wiir-
den, konnen wir in den mit allen moglichen Nutzungen

Gekachelter Saal, Residenz Anshach
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Schlofs Schwetzingen, Schweizerzimmer, Zustand von 1804

und Biiros vollig tiberlasteten Schlossern in der Regel kei-
nen Platz frei machen. Dies bedeutet, das Priisentations-
problem ist in den Schléssern zuallererst (und sehr viel
mehr als in Museen) ein Vermittlungsproblem.

2. Wir brauchen gut ausgebildete Fiihrer, die auch kom-
plexere Zusammenhiinge vermittlen. Solche kénnten wir
vielleicht noch ausbilden, zur Zeit aber nicht entsprechend
bezahlen.

Am Ende bleibt: Wir haben tatsiichlich ein zur Zeit nicht
lsbares Problem — und umso wichtiger ist es, dieses Pro-
blem im Kopf zu behalten. Wenn wir es langfristig nicht
schaffen, die spannende Vielfalt unserer Schlésser zu ver-
mitteln, werden wir mangels Verstindnis, mangels Geld fiir
Restaurierungen und auf dem Wege der Privatisierung
woméglich wieder einen Besitzer- oder Benutzerwechsel in
den Schléssern zu beklagen haben.

26

- -

e

AUSGEWAHLTE LITERATUR:

Rudolf Esterer und Heinrich Kreisel, Instandsetzung und
Ausgestaltung der Staatlichen Schlésser in Franken, in:
Deutsche Kunst und Denkmalpflege, Berlin 1934, S. 2-20.

Arno Storkel, Christian Friedrich Carl Alexander, Der letzte
Markgraf von Ansbach-Bayreuth (Bayerische Verwaltung
der Staatl, Schlésser, Girten und Seen, Forschungen zur
Kunst- und Kulturgeschichte, Bd. 4) Ansbach 1995,

Elfi M. Haller, Karl August Freiherr v. Hardenberg, Bavaria
Antiqua, hrsg. Bayerische Vereinsbank, Miinchen 1987,

Heinrich Kreisel, Ausstattung der markgriflichen Wohn-
und Festriume in der Ansbacher Residenz, in: Zeitschrift
des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft, Bd. 6, 1939.



WOLFGANG WIESE

SCHLOSS SCHWETZINGEN —
EIN WIEDERHERGESTELLTES KULTURDENKMAL

De Wiederherstellung des vom Zerfall bedrohten
Schlosses Schwetzingen wurde 1991 abgeschlossen. Kurz
zuvor hatte die neue Verwaltung der Staatlichen Schltsser
und Girten bei der Oberfinanzdirektion Karlsruhe die kon-
servatorische Betreuung des fast fertiggestellten Bauwerks
und Inventars ibernommen und die seit langem geplante
Wiedereinrichtung durchgefiihrt. Etwa 15 Jahre dauerte die
Restaurierung, die im folgenden beschrieben werden soll.
Es kann jedoch nur ein Uberblick iiber die Wiederherstel-
lungsplanungen vorgelegt werden und kein kompletter Do-
kumentationsbericht. So sollen die Konflikte, welche die
vielfiltige Geschichte des Bauwerks den Planern bereitete
und die Art und Weise, wie jene sie zu losen versuchten,
zur Sprache kommen. Denn nur so wird das heutige Er-
gebnis verstanden werden, das eine neuartige Weise der
Wiederherstellung von Innenrdumen eroffnete.

Natiirlich werden auch einige besondere Restaurierungen
und Einrichtungsbeispiele behandelt. Aus Griinden der Ein-
schrinkung sind es jedoch nur wenige Arbeiten, die bei-
spielhaft fiir die umfangreichen Mainahmen stehen. In die-
sem Zusammenhang wird man sich auch nach unserem
heutigen Geschichts- und Denkmiilerverstindnis fragen
miissen, da uns das wachsende Interesse der Allgemeinheit
an den Kulturdenkmalen immer neue Zielsetzungen abzu-
verlangen sucht.

Um die Planungen und Ausfithrungen besser verstehen
zu koénnen, ist ein kurzer Gang durch die Geschichte des
Schlosses Schwetzingen hilfreich.

GESCHICHTE

SchloR Schwetzingen wurde erstmals 1350 als Wasserburg
eines ortsansissigen Herrschaftsgeschlechtes erwihnt. Zu
Beginn des 15. Jahrhunderts gelangte es in den Besitz der
Kurfiirsten von der Pfalz. Seit dieser Zeit wurde es vorwie-
gend als Ausgangspunkt von Jagden in den Rheinwildern
benutzt. Mehr als zwei Jahrhunderte erlebte das Schlof8 ru-
hige und blithende Zeiten, welche mit dem Dreiigjidhrigen
Krieg endeten. Trotz der Verwiistungen blieb das Mauer-
werk noch zu einem grofen Teil erhalten. Deshalb bemiih-
te sich Kurfiirst Karl Ludwig (1617-1680) schon kurz nach
1650 um die Wiederherstellung des Schlosses.

Mit Johann Wilhelm von der Pfalz (1658-1716) wurde
1685 ein Sprof der Linie Pfalz-Neuburg Kurfiirst. Er regier-
te zunichst vom ererbten Diisseldorf, wollte jedoch die Re-
sidenz wieder in die Kurpfalz verlegen. Deshalb trieb auch
er den Wiederaufbau und die Erweiterung des zerstorten

Baus fiir Sommeraufenthalte massiv voran. Seine Baumei-
ster Breunig und Sarto gestalteten das Schlofs, so wie es sich
heute noch prisentiert. Im Westen gegen den Garten blen-
dete man der unregelmifiigen Fassade einen Trakt mit Pa-
villons vor und hob das Dach um ein viertes Stockwerk an,
Nach barocker Manier erhielt das Gebidude zwei gegen die
Stadt gerichtete Fliigel, einen den Ehrenhof abgrenzenden
Zaun mit Wachhiuschen und den Haupteingang flankie-
rende Freipfeiler. Von der mobilen Ausstattung aus dieser
Zeit kennen wir keine Objekte.

Karl Philipp (1661-1742) folgte seinem Bruder Johann
Wilhelm 1716 auf den Thron in Heidelberg. Unter seiner
Herrschaft hat das Hauptgebiude keine wesentlichen
Neuerungen mehr erfahren. Das dnderte sich mit Karl-
Theodor von Pfalz-Sulzbach (1724-1799), der die Kurpfalz
von dem ohne minnliche Nachkommen verstorbenen Karl
Philipp 1742 tibernommen hatte. Er verfolgte, wie Rudolf
Sillib 1907 schrieb!, -eine ihrem innersten Wesen nach vol-
lig anders geartete Kunstauffassung; ihre Werke reden noch
heute zu uns in vornehmlicher Sprache, weniger zwar in
den an das Schlof8 sich anschlieRenden Bauten als in dem
Garten, in dessen Gestaltung auch der neue Stil des Rokoko
seinen kiinstlerischen Ausdruck gefunden hat. Und den-
noch kniipfte Karl Theodors Bauplan an die bestehende
Substanz an.

Im Innern des Hauptbaus legte der Kurfiirst zusammen
mit Hofarchitekt Nicolas de Pigage die Disposition der Riiu-
me fest. Sie sah im nordlichen Erd- und ersten Obergeschof8
die Appartements Karl Theodors (Raum 103-107), und im
stidlichen Erd- und ersten Obergeschof die Appartements
der Kurfiirstin Elisabeth Auguste (Raum 115-127) vor. Da
die bauliche Situation in Schwetzingen keine am Modell
des franzosischen Architekten Blondel orientierte symme-
trische Einteilung zulies, findet man nur den Versuch einer
klassischen Anordnung. Beide Appartements besitzen an-
tichambres, salles de compagnie bzw. salles d'assemblée,
chambres de parades und cabinets. Sie sind jedoch in ver-
schiedene Richtungen (Ost-West- und Nord-Siid) angelegt
und bilden keine strenge Enfilade. Fiir die Einrichtung be-
auftragte der Kurfiirst Kunstschreiner wie Jakob Kieser oder
Johann Georg Wahl. Diese schufen Marketerie-Mobel von
hoher Qualitit. Wenige Stlicke haben sich bis heute erhal-
ten.

Das zweite Obergeschofs war fiir Herzog Christian von
Zweibricken (1722-1775) und fir Pfalzgraf Friedrich Mi-
chael von Zweibriicken (1724-1767), die Erben Karl Theo-
dors, bereitgestellt. Mit dem Wegzug Karl Theodors 1778
nach Miinchen (Ubernahme der bayerischen Regentschaft)
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Modell von Schlofs und Garten Schwetzingen

lieR das kurfiirstliche Engagement fiir Schlof Schwetzin-
gen immer mehr nach. Zwar trug sich der Regent noch
eine Weile mit dem Gedanken an eine Riickkehr. Deshalb
wurden verschiedene Ausstattungen und Bauvorhaben,
wie mehrere neue Supraporten von Hofmaler Leidens-
dorffer in den Zimmern oder der an die Nordfassade an-
gebaute griine Pavillon belegen, noch begonnen oder
vollendet. Jedoch verinderte sich infolge der geringen Nut-
zung das iiber Jahrzehnte gewachsene Gefiige im Innern
komplett. Fliichtung von Inventar stand auf der Tagesord-
nung.

Einen gravierenden Einschnitt erfuhr SchloR Schwetzin-
gen im Jahre 1803. Der badische Markgraf iibernahm auf
Betreiben Napoleons die Kurpfalz. Die ehemalige Sommer-
residenz wurde zu einem Nebenschlof3, das der Hof fiir
kurze Aufenthalte nutzte. Der neue Herrscher Karl Friedrich
von Baden (1728-1811) zog in das Appartement der Kur-
fiirstin im ersten ObergeschoR ein, um mit seiner morgana-
tisch angetrauten Gattin, der Reichsgrifin von Hochberg,
zusammenzusein. Deren Wohnung, ehemals Fremdenquar-
tier, befand sich im zweiten Stockwerk genau tiber Karl
Friedrichs Zimmern. Die Zimmer der Reichsgrifin erhielten
im Gegensatz zu den Riumen des ersten Obergeschosses
neues Mobiliar. Es ist fast biedermeierlich gestaltet und
wirkt passend zu den 1804 romantisch bemalten Hand-
drucktapeten der Firma Zuber aus Rixheim im Elsa. Die
Wandausstattung hat sich weitgehend erhalten und so be-
sitzen die Hochberg-Zimmer grofe Originalitit. Dag diese
bewahrt blieb, ist der darauffolgenden Generation von Be-
wohnern zu verdanken. Karl von Baden und Stephanie Na-

Schlofs Schwetzingen, Raum 106, Zustand um 1975
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« Schlofs Schwetzingen, Gartenansicht -

Grundrifsplan, erstes Obergeschofs

poleon bewohnten gelegentlich das erste Stockwerk. Die-
ses lieen sie mit modernen Empiremébeln ausstatten. Die
strengen [Konsulat-Mobel: schienen dazu zu passen, wes-
halb sie in den erneut als Giistezimmer genutzten, oberen
Ridumen verblieben.

Noch einmal wandelten sich die Innenriume 1840 vor
dem groien Herbstmanéver des 8. deutschen Armeekorps.
Das Schlof wurde Hauptquartier gekronter Hiupter
Deutschlands. GroRherzog Leopold von Baden (1790-1852)
nutzte diesen Anlaf zur Prestigeaufbesserung und lief die
Riume mit Tapeten aufwendig verschénern. Auch kostbare
Mobel aus der Residenz Karlsruhe erhielten die Zimmer., Al-
lerdings wurden hierbei alte und neue Stilformen gemischt.
Nicht der einheitliche Eindruck war gewiinscht, sondern
die reprisentative Pluralitit. Im Historismus waren ja Stil-
kombinationen erlaubt. Sie blieben mit weiteren Ergiinzun-
gen der 80er und 90er Jahre gréftenteils bis zum Jahre 1918
erhalten, in welchem Schlof Schwetzingen dem Biirger als
Museum zuginglich gemacht wurde. Im Zweiten Weltkrieg
wurde das Schlofs durch die Alliierten besetzt und zu
Wohnzwecken genutzt,

PLANUNG DER WIEDERHERSTELLUNGSARBEITEN

Wie der historische Uberblick zeigt, vollzogen sich in all
den Jahrhunderten erhebliche Verinderungen in Schlof
Schwetzingen. Mag man sie positiv oder negativ beurteilen,
ihre Qualitéit zeigt sich im daraus entstandenen lebendigen
Geschichtsbild, das uns in interessante Epochen fiihrt. Gar-

Schlofs Schwetzingen, Raum 106, Zustand 1991
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ten, Bauwerke und Ausstattung bilden eine Einheit. Zu-
sammen mit der Vorstellung vom «festlichen Dasein der ho-
fischen Gesellschaft< stellt das Ensemble eine umfassende
Quelle monarchischen Glanzes, politischen Selbstverstind-
nisses, aufgeklirter Gesinnung, hofischen Lebens, histori-
scher Ereignisse und Entwicklungen dar. Es kann jedoch
nicht nur als zuverlissiges Dokument betrachtet werden,
sondern es offenbart auch Verlust und Liicke als Spuren der
Geschichte.

Der Wunsch, das originale Zeugnis zu erhalten, loste ei-
ne langwierige und schwierige Planung aus, denn die Ein-
richtung hatte sich geiindert und repriisentierte keine ur-
spriinglichen Raumfassungen mehr. So wurden vor allem
im 20. Jahrhundert grundlegende Eingriffe vorgenommen
und das Schlof geradezu entstellt.

Von den Auswirkungen zeugen zum Beispiel die ver-
schiedenen Zustinde des Raumes 106, Karl Theodors Para-
deschlafzimmer. Er war von 1746 bis 1802 Schlafzimmer,
1804 Wohnzimmer und von 1814 bis 1838 Audienzzimmer.
1858 wurde der Raum zum Salon und erhielt Einrichtungs-
gegenstinde aus unterschiedlichen Epochen: Tapeten aus
den Jahren vor 1840, Rokoko-, Empire- und Biedermeier-
mobel. 1882 und 1891 wurde noch einmal ummébliert. Den
Zustand des Jahres 1908 zeigt eine Aufnahme von Ferdi-
nand Luthmer, der Innenansichten von Schléssern doku-
mentarisch festhielt.! Bereits hier wird das Konglomerat an
Einrichtungsstiicken deutlich, obgleich es noch {iber mon-
archische Bewohnung des spiten 19. Jahrhunderts interes-
sante Informationen gibt.

3

Schlofs Schwetzingen, Schlafzimmer des Kurfiirsten, Ravum 106, Zustand 1908 (links) - Zustand 1918 (Mitte) - Zustand 1970 (rechis)

Auch nach 1918 fand auf Veranlassung des Schlofiver-
walters eine Umstellung statt, der eher nach seinen Zstheti-
schen Empfindungen ein Schlofmuseum bildete. Man stell-
te moglichst Stilgruppen zusammen,

Vor 1945 erhielt der Raum die Bezeichnung 'Arbeitszim-
mer des Kurfiirsten,, nachdem er entsprechend eingerichtet
worden war. Auch nach dem Kriege wurde diese Bezeich-
nung beibehalten, obgleich er nie diese Funktion hatte.
Véllig neue fiktive Kombinationen weist der Zustand um
1970 auf. 1975 trug Herr Dr. Fuchs im Rahmen seiner For-
schungsarbeiten {iber Schwetzingen' die alte Ausstattung
von 1858 wieder aus mehreren Riumen des Schlosses zu-
sammen und gruppierte sie entsprechend. Die gemischte
Mdoblierung bestand aus Rokoko-, Empire- und Biedermei-
ermobiliar. Erst 1991 entstand aus dem sogenannten Ar-
beitszimmer wieder ein Schlafzimmer, Allerdings mufste mit
weitgehenden Ergiinzungen gearbeitet werden.,

Bei den Planungen wurde eine Nutzung des Schlosses als
Schlofmuseum nie in Frage gestelll. Die kunstwissen-
schaftlichen und restauratorischen Untersuchungen legten
jedoch eine Neuordnung der Raumstrukturen und Inven-
tarbestinde nahe. Da ein Schloffmuseum oder besser ge-
sagt ein Schlof die Aufgabe hat, historische Raumsituatio-
nen und -entwicklungen deutlich zu machen, die das ibli-
che Kunstmuseum nur mit Mithe erreichen kann, war eine
geeignete inhaltliche Konzeption zu finden. Die Wahl einer
bestimmten Zeitstufe des 18, oder 19. Jahrhunderts schien
Prioritit zu haben: «Das Mobiliar des 18. Jahrhunderts ist
nur noch zu circa 20 Prozent erhalien. ...Das vorhandene

Sekretdir, Johann Georg Wabl, Osthofen,um 1750, ehemals im Schlafzimmer Karl Theodors, beute Schlofs Berchtesgaden, (links) - Hocker,
Henry Jacob, Paris, um 1785, heute in Raum 214 (Mitte) - Stubl, Karlsrube oder Heidelberg, um 1504, beute in Raum 215 (rechis)
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(80 Prozent) miidte bei einer Reduktion auf das 18. Jahr-
hundert auf Lager und Depots verwaltet werden, da es
nicht auszustellen ist. ... Das Inventar von 1858 ist zu 90
Prozent vorhanden, so daf das Schlof véllig authentisch
wieder eingerichtet werden kénnte und somit dem Publi-
kum ein selten genaues Bild der Wohnkultur des 19. Jahr-
hunderts vermittelt werden konnte. ... Wenn eine Erneue-
rung im Sinne des 18. Jahrhunderts vorgenommen werden
soll, muR man wirklich den Zustand der Carl-Theodor-Zeit
und die Umgebung dieses fiir das 18. Jahrhundert so wich-
tigen Firsten peinlich genau rekonstruieren. ... Je mehr ich
mich aber mit der Materie beschiftigte, umso mehr wurde
mir bewuft, daR sich fiir die Rekonstruktion des Schlosses
der Zustand des 18. Jahrhunderts nicht mehr verwirklichen
lieR, es sei denn, man wiirde mit nicht authentischen Mo-
beln aus dem Kunsthandel arbeiten. Diese Methode halte
ich aber nicht fiir gerechtfertigt, da man nimlich fiir das
19. Jahrhundert ein authentisches Bild erstellen kann.« So
Dr. Fuchs, der zu den Planungen als Gutachter herangezo-
gen wurde,

Nach langer Auseinandersetzung, bei der auch die Be-
deutung des Schlosses als einzige, baulich erhaltene, kur-
pfilzische Residenz am Oberrhein zihlte, entschieden sich
die zustindigen Fachleute zugunsten einer weitgehenden
Rekonstruktion im Stil des 18. Jahrhunderts: Das erste
Stockwerk soll auf die Blitezeit pfilzischer Kultur unter
Karl Theodor um 1775 zuriickgefiihrt werden, das zweite
die Ausstattung der Erbnachfolger von Pfalz-Zweibriicken
um 1775 und des Markgrafen (bzw. spiteren Groherzogs)
Karl Friedrich von Baden um 1804 erhalten. Die Kommis-
sion aus Denkmalpflegern, Museumsfachleuten und Archi-
tekten der staatlichen Hochbauverwaltung bestimmte die
Neuordnung der aus dem 18. und 19. Jahrhundert stam-
menden Einrichtung. Das reichhaltige Gut der Empire- und
Biedermeierzeit mufite bis auf die authentische Ausstattung
der ‘Hochberg-Zimmer: weichen. Es sollte eine neue kul-
turhistorisch aussagekriftige Fasson der Riume entstehen.

RESTAURIERUNGEN

Nach den Sanierungsmafnahmen, vor allem im Funda-
ment- und Mauerbereich und an den Dichern konnte ab
1984 die Wiederherstellung der Zimmer vorgenommen
werden. Mit der Leitung der Arbeiten war die Staatliche
Hochbauverwaltung betraut. Unter fachlicher Begleitung
des Landesdenkmalamtes beauftragte sie Handwerker und
Restauratoren mit der Bearbeitung der Boden und Wand-
vertifelungen, Fenster und Tiren, Stukkaturen und Kami-
ne. Zuerst wurden Musterrestaurierungen angefertigt, die
Aufschliisse tiber die Denkmalvertriglichkeit der Manah-
men geben sollten. Das positive Ergebnis erlaubte weitere
Schritte im Sinn der vorgeschlagenen Planung. So nahm
man zum Beispiel neuere Deckenanstriche unter Belassung
historischer Kalkanstriche aus dem 18. und 19. Jahrhundert
ab. Nur -gebrochene und angefaulte Hélzer® der Fenster,
der Boden und Lambrieen ersetzte man durch neue Mate-
rialien. Die Holzeinbauten mufiten zur Bearbeitung in die
Werkstitten verbracht werden. Dabei konnten etwa moder-
ne FuBboden entfernt und in alter Form nachgebildet wer-
den. Die farbliche Fassung der Lambrieen, Tiiren oder Fen-
sterverkleidungen erfolgte nach Befunduntersuchungen
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und Feststellung der Farbigkeit um 1775. Allerdings legte
man aus Kostengriinden und im Interesse einer méglichst
geringen Zerstorung die passenden Schichten nicht frei,
sondern tiberstrich die spiteren Ubermalungen. Letzteres
geschah in allen Riumen des Schlosses.

Die in einigen Zimmern entdeckten Reste textiler Be-
spannungen aus dem 18. Jahrhundert gaben Anlaf, kom-
plette Auskleidungen nachweben zu lassen. Dabei wurden
auch Stoffe fiir Portieren und Fenstervorhiinge sowie Posa-
mente mitbestellt. Seiden und Baumwollstoffe bildeten die
Materialien.

Bereits in den frithen 80er Jahren, also zeitgleich mit der
baulichen Instandsetzung und Raumsanierung begann die
Inventarrestaurierung. Im Zuge der konservatorischen Be-
treuung des Kunstgutes in den staatlichen Schléssern durch
das Badische Landesmuseum wurden diese bis 1988 aus-
gefiihrt. Die Werkstitten des Museums leisteten neben den
eigenen Geschiften zwar gute Arbeit fir die Schlosser,
doch mufiten aus Kapazititsgriinden auch freie Werkstitten
mit Auftrigen versehen werden. Mehrere freie Restaurato-
ren waren mit der Konservierung von Mobeln, Bronzeob-
jekten, Textilien, Alabasterwerken, Liistern, Gemilden, Uh-
ren usw. beschiftigt. Da die Finanzmittel zu wiinschen
tibrig lieffen, kamen nur wenige Stiicke in den Genuf einer
Aufarbeitung. Erst ein verbesserter Etat der Staatlichen
Schlésserverwaltung bei der Oberfinanzdirektion nach
1988 erlaubte umfangreichere Mafgnahmen.

Die vielen bearbeiteten Kunstobjekte zeigen deutlich,
wie sich die Verschonerungsmafnahmen, welche die
Kunstwerke »in neuem Glanz erstrahlen- lassen sollten, all-
mihlich in substanzerhaltende Projekte wandelten. Der
Stuhl, der 1804 zusammen mit elf weiteren wohl in Karls-
ruhe oder Heidelberg gefertigt worden war und sich seit-
dem in den ‘Hochberg-Zimmern: befindet, ist ein prignan-
tes Beispiel. Er entbehrt heute seiner alten Farbigkeit, die in
den Inventaren als rotliche Beizung beschrieben wird.
Durch Abnahme der beschidigten Lasur, die Mahagoniholz
vortduschen sollte, wirkt die Oberfliche leblos. Gerade das
Gegenteil verfolgte die Restaurierung einer Sitzmobelgrup-
pe des Pariser Ebenisten Jacob, deren beschidigte Ober-
fliche erhalten blieb, um die wenigen originalen Fassungs-
reste nicht zu verlieren. Nur eine Festigung fand statt, die
lose Partien gegen das Abplatzen sicherte, Viele weitere
Beispiele wiiren zu nennen, wie etwa die Auffrischung ei-
nes aufwendig gearbeiteten Zylinderbiiros oder die Kon-
servierung einer Sitzmobelgruppe aus dem 18. Jahrhundert,
welche die spitere Uberarbeitung des 19. Jahrhunderts
(Zweites Rokoko) beibehielt.

Mehr als 250 Kunstobjekte lieBen das Badische Landes-
museum und die Staatliche Schlésserverwaltung restaurie-
ren, um so einen groBen Teil des ehemaligen Krongutes vor
dem Zerfall zu bewahren, Substanzanalysen und Arbeits-
dokumentationen gehérten zu den spiteren Auftrigen. Da
man in den wandfesten Bereichen neue Stoffe und Fassun-
gen verwendete, wurden auch fiir die Sitzmdbel und Kon-
soltische neue Bespannungen gewihlt. Die Mischung von
alten und neuen Materialien mag vielleicht nicht immer be-
friedigen, aber die stark geschiidigten Objekte lieRen sich
hdufig nur in erginztem Zustand verwenden.



EINRICHTUNGSMASNAHMEN

Bei der Recherche entdeckte man zwar noch Mébel, Leuch-
ter, Gemilde usw. aus kurfiirstlicher Zeit. Nur mit Hilfe zeit-
gendssischer Ansichten historischer Riume war jedoch eine
Anniherung an das Original zu erreichen. Es entstand die
Idee eines Living-Museums, eine Erscheinung, welche
durch die Offnung privater, von den Besitzern noch be-
wohnter Schlosser mit kompletter Ausstattung bekannt ist.
Anhand der alten Inventarverzeichnisse bemiihte man sich,
den fritheren Zustand zu rekonstruieren. Hierfiir wurde sti-
listisch dhnliches Mobiliar aus den Magazinen, Leihgaben
oder Kunsterwerbe herangezogen.

Zum Beispiel befand sich 1775 im Schlafzimmer des Kur-
flirsten eine Kommode »mit Blumen eingelegt, oben mit ei-
ner marmorsteinen Platt<® An ihre Stelle trat eine Arbeit des
Pariser Kunstschreiners Carel, die sich heute links der Ttire
zu Raum 115 befindet. Auch Nacharbeitungen der zahlreich
erwihnten Tischbettladen nach erhaltenen Modellen in
hessischen Schléssern fanden in den Vorzimmern Platz.
Oder hiufig im Inventar genannte sumhingte Tische« wur-
den mittels einfacher, alter Gestelle und Stoffe der Wand-
bespannungen rekonstruiert,

Zur Belebung erhielten die Riume Biicher, Dosen, Ge-
schirr, Federkiele, Nadelkissen, Periickenstinder, Seiden-
blumen und vieles mehr. Hiermit sollte die friihere Nutzung
der Ridume erkennbar gemacht werden, so etwa wie Illus-
trationen eines Textes der schnellen Erfassung des Inhalts
dienen. Denn die Betrachtung von 39 Ridumen wihrend
einer Stunde Fiihrungszeit konnte keine langatmigen Er-
klirungsphasen erlauben. Museumspidagogische Prinzi-
pien gaben den Ausschlag fiir jene Zutaten. Bei Befragun-
gen begriiiten viele Besucher diese Mittel, ja sie bezeich-
neten diese sogar als zwingende Ergidnzungen.

Es konnte in Schlof Schwetzingen also kein authenti-
scher Zustand erreicht werden. Ziel wurde der idealisierte
Zustand eines Wohnschlosses des endenden 18. und be-
ginnenden 19. Jahrhunderts. Nach gemalten oder gestoche-
nen Ansichten entwarf man Bilder mehrerer Raumsituatio-
nen, wie sie vielleicht auch in Schwetzingen einmal exi-
stierten. Diese Methode erforderte neben einem geschlos-
senen Mobelbestand Accessoires, »so dafl das Bild eines
wirklich bewohnten Schlosses vor den Augen der Besucher
wieder entstand.<
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KAl R. MATHIEU

DIE LOWENBURG IM SCHLOSSPARK WILHEIMSHOHE IN KASSEL

De Wiederherstellung der kriegszerstorten Teile, die
denkmalgerechte Instandsetzung und die Ausstattung der
Lowenburg mit dem erhaltenen und tiberkommenen In-
ventar ist eine Aufgabe, die die Zeit einer Generation um-
faRt und hohe fachliche und finanzielle Anspriiche stellt.

Um diesen Einsatz zu verstehen, soll im folgenden die
Bedeutung dieser Anlage und ihrer Urheber schlaglichtartig
gestreift werden. Grundlage dafiir ist die ausgezeichnete
Arbeit von Hans-Christoph Dittscheid Kassel-Wilhelms-
héhe und die Krise des SchloRbaues am Ende des Ancien
Régime,, 1987 in Worms erschienen. Er war Mitgutachter in
dem Gremium, das die Entscheidung der Hessischen Lan-
desregierung zur Instandsetzung der Lowenburg und zum
Wiederaufbau ihrer kriegszerstorten Teile vorbereitet hatte.
Partner bei diesem Vorhaben sind seit Jahren die staatliche
Hochbauverwaltung, vertreten durch das Staatsbauamt Kas-
sel, und als nutzende Verwaltung die Verwaltung der Staat-
lichen Schlosser und Girten in Hessen.

BAUHERR — VORBILDER — ARCHITEKT

Landgraf Wilhelm IX. (1743-1821), seit 1803 Kurfiirst Wil-
helm I. von Hessen-Kassel, regierte von 1785 bis 1821. Von
1806 bis 1813 befand er sich im Exil, solange Jérome Na-
poléon von Kassel aus das kurzlebige Konigreich Westfalen
regierte. Von 1793 bis 1798 lieR sich der Landgraf durch sei-
nen Hofarchitekten Heinrich Christoph Jussow (1754-1825)
im Schlofpark Wilhelmshohe in Kassel die Lowenburg er-
bauen. Die Erzichung des jungen Landgrafen lag im we-
sentlichen in den Hinden seiner Mutter Mary, einer Tochter
des englischen Kénigs Georg I1. 1764 iibernahm er, noch als
Erbprinz, von seiner Mutter die Regierung der Grafschaft
Hanau-Miinzenberg. Eigenhiindige Entwiirfe aus dieser Zeit
belegen nicht nur seine Kenntnisse in Architekturgeschichte
und -theorie, sondern auch seine Fihigkeiten der Darstel-
lung auf der Grundlage kiinstlerischer Unterrichtung.

Die Kur- und Badeanlage im Staatspark Wilhelmsbad bei
Hanau, zwischen 1777 und 1785 im Zusammenwirken mit
dem Architekten Franz Ludwig Cancrin (1738-1816) entstan-
den, ist heute noch beeindruckendes Zeugnis seiner Baulei-
denschaft. Hier lieR er sich zwischen 1779 und 1781 auf ei-
ner kiinstlich aufgeschiitteten Insel im Braubach einen
Wohnturm errichten, der unter dem Einflug der kiinstlichen
Ruinen des Architekten Sanderson Millar in Edgehill und in
Hagley (1746 und 1747) und dem Vorbild der kiinstlichen
Burg in Shrubbs Hill (1772) im Park von Windsor stand. In
Bruchsteinmauerwerk aufgefiihrt und im Dachbereich als

Ruine endend, birgt das Innere, in Formen des Louis XVI.,
nicht nur das Appartement des Erbprinzen im Erdgeschof3,
sondern einen runden Festsaal mit klassizistischer Kuppel
und einer Ahnengalerie des Erbprinzen in Form von 16 Me-
daillons zwischen den von korinthischen Pilastern geglie-
derten Wand- und Deckenfeldern im Obergeschofs.

Am 21. Juli 1781 verbringt er dort seine erste Nacht und
schreibt in sein Tagebuch: -Es war damals, daf ich zum er-
sten Mal die Annehmlichkeiten des Lebens genof3, jenes
Gliick, das so selten ist fiir die Fiirsten, und das man an den
Hofen nicht findet, wo man von Giinstlingen und Hoflin-
gen beobachtet und belauscht wird.! Der Ruinenturm, ab-
seits vom absolutistischen SchloBbau, wird zur Eremitage
des Fiirsten.

Wilhelm IX. hatte, im Unterschied zu seinen Vorgingern,
nicht die tibliche Grand Tour unternommen, er glich diesen
Mangel an Bildungsreisen durch den Ausbau der eigenen
Schlofbibliothek mit Kunstliteratur und durch das Studium
der dort lagernden Theorie- und Stichwerke aus, die die
wichtigsten zeitgenossischen Traktate und Abhandlungen
aus Italien, Frankreich, England und Deutschland umfafite.
Die Organisation des héfischen Bauwesens gestattete ihm
jederzeitige EinfluBnahme. Die Subsidienvertrige mit Eng-
land garantierten ihm die Einnahmen fir seine ehrgeizigen
Bauprogramme in Kassel.

Im Mai 1788 reiste Wilhelm IX. von Kassel nach Berlin
und Potsdam zu Konig Friedrich Wilhelm II. (reg. 1786-
1797); beide waren seit ihrer Erbprinzenzeit freundschaftlich
miteinander verbunden und haben damals vielleicht auch
ihre verwandten Bauideen ausgetauscht, hier eine Felsen-
burg im SchloBpark Wilhelmshohe, dort ein gotischer Turm
auf dem Pfingstberg bei Potsdam. Zwischenstation auf die-
ser Reise war Worlitz, wo im Auftrage des Fiirsten Leopold
Friedrich Franz von Anhalt-Dessau (1740-1817) neben dem
klassizistischen Schlof ab 1773 in Abschnitten das Gotische
Haus entstand, in dem Teile der umfangreichen Sammlun-
gen des Firsten untergebracht wurden. August Rode?
schreibt dazu: -Das Schlof zu Worlitz stand da im Schmucke
griechischer Baukunst. Garten und darin angebrachte Ge-
biude sprachen aus, wie sehr der Urheber sich die Kennt-
nisse seiner Zeit zu eigen zu machen gewuft und seine Ta-
lente dadurch zu schénen Schopfungen ausgebildet. Zufrie-
den, in seinem Werk sich selbst der Mitwelt gezeigt zu ha-
ben, faRte er jetzt den Entschluf, sich aus derselben gleich-
sam zurtickzuziehen, und in der Mitte seiner ruhmvollen
Vorfahren sich selbst zu leben: Er erbaute das Gotische Haus

< Jobann Erdmann Hummel, Ansicht der Wilhelmshohe, 1799/1800, Staatliche Museen Kassel
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und versammelte darin um sich alles, was dazu dienen
konnte, seinen Geist in die Vorwelt zu versetzen.«

Nach Wilhelmsbad ist das Gotische Haus in Wérlitz nun
als personliches Erlebnis fiir Wilhelm IX. im Kontext zum
klassizistischen Schlof, hier hofische Eremitage im Land-
schaftspark, dort Reprisentationsschlof, als Stimulans und
Bestitigung seiner eigenen laufenden Bauprogramme im
SchlofSpark Wilhelmshohe, nidmlich des Schlosses Wil-
helmshohe und der Léwenburg, zu sehen.

Heinrich Christoph Jussow stand zeit seines Lebens im
Dienst des Kasseler Hofes und erfreute sich der beruflichen
Forderung durch die Landgrafen. Nach dem unvollendeten
Studium der Rechte und der Mathematik trat er 1778 unter
Landgraf Friedrich II. als Ge-
hilfe in das firstliche Bauamt
ein, Dieser gewihrte ihm 1783
ein dreijihriges Stipendium in
Frankreich und Italien. Wilhelm
IX. gestattete ihm im Anschluf
daran eine einjihrige Studien-
reise nach England mit der be-
sonderen Auflage, einerseits die
englische Gartenkunst und an-
dererseits die englischen Bau-
ten in diesem Zusammenhang
zu studieren. Seit 1788 betraut
mit der Leitung der Bauarbei-
ten im Bereich des heutigen
SchlofSparks Wilhelmshohe, da-
mals noch Weilenstein genannt, wird Jussow 1794 Baudi-
rektor und 1799 Oberbaudirektor und Professor und Direk-
tor der Bauakademie in Kassel,

In der Bibliothek des Landgrafen Wilhelm IX. befand sich
das 1779 bis 1785 erschienene fiinfbindige Werk von Chri-
stian Cay Lorenz Hirschfeld (1742-1792) iiber die Theorie
der Gartenkunst. Sein Hofgirtner Daniel August Schwarz-
kopf (1736-1817) fithrte mit ihm einen Briefwechsel. Hirsch-
feld war es, der im 4. Band seiner Theorie das Motiv einer
ruindsen gotischen Burg als Gegenstiick zum Herkules-Ok-
togon des Landgrafen Carl (1654-1730) propagiert:* .So sehr
auch dies Werk durch seine auerordentliche Kiihnheit und
Grofse in Erstaunen setzt, so sind seine Wirkungen doch von
den Riihrungen entblogt, die alte Bergschlosser oder ihre
Ruinen auf Felsen erregen, Der Carlsberg stellt ein Wunder
dar, das von der Hand einer iibernatiirlichen Macht ent-
sprungen zu sein scheint; seine ungewohnliche Grofe
driickt den Anschauer bald zum Gefiihl der Kleinheit und
Schwiiche anderer menschlicher Werke nieder. Bejahrie
oder halb zerstorte gothische Schlésser von kiithnen Lagen
und Massen haben zwar zur Erregung der Verwunderung
und des Erstaunens eine weit mindere Kraft; allein sie in-
teressieren doch durch die Erinnerung der vormaligen Be-
wohnung und des wirklichen Gebrauchs, den die Helden
der Vorwelt von diesem aufgethiirmten Felsklumpen mach-
ten; eine Art des Interesses, das dem Gebidude auf dem
Carlsberg ganz abgeht. Die Triimmer eines alten Schlosses,
woraus sich ein kleiner Wasserfall herabwiilzt, auf einem
Felsen, an den die untergehende Sonne einen verginglichen
Schimmer hinstreut, stellen in dieser Zufilligkeit eine Szene
voll stiller Feierlichkeit dar, die einen Eindruck macht, den
fir einen andern nicht leicht das zu sanften Gefiihlen ge-
stimmte Herz vertauscht.«
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Wilbelm Béttner, Landgraf Wilhelm IX. von Hessen-Kassel

Hirschfelds Verbindungen und Einflusnahmen auf den
Landgrafen werden nicht nur aus seinen Besuchen in Wil-
helmsbad und Kassel und seinen lobenden schriftlichen
AuRerungen der Jahre 1785 und 1786 deutlich. Wilhelm IX.
hatte ihn 1786 als Gartendirektor fiir Kassel vorgesehen,
doch die Verhandlungen scheiterten. Sein frither Tod liefRen
ihn die Entstehung der Lowenburg — sein geistiges Kind —
nicht mehr erleben.

Zwischen 1788 und 1793 werden mehrere Ruinenturm-
projekte an diversen Standorten im Schlofpark Wilhelms-
héhe von Jussow in engem Zusammenwirken mit dem
Landgrafen erarbeitet, von denen das Projekt »Felsenburg:
mit Hauptturm, Kiichenbau und Torgebiude vom Landgra-
fen im November 1783 geneh-
migt und zur Ausfiihrung emp-
fohlen wird, Bereits 1794/95
kommt es zu grundlegenden
Erweiterungen: Der Landgraf
wiinscht sich ein ganzes goti-
sches Bergschloff mit zwei To-
ren, Zugbriicken und Graben,
einem Bergfried mit Treppen-
turm, darin einen Speisesaal, ei-
ne Bibliothek mit Vorzimmer,
einen Rittersaal und eine Ritter-
wohnung; weiterhin die Woh-
nung des Burgvogts, der Mar-
stall, die Riistkammer, die Ka-
pelle und der Kiichenbau sowie
drei Appartements und vier Ritterwohnungen. In den Jah-
ren von 1796 bis 1803 erfolgt der endgtiltige Ausbau und
die Einrichtung der Léwenburg unter Einbringung der
Gemilde-, Glas- und Waffensammlung des Landgrafen
(Abb. 6). In der Gruft der Burgkirche wurde bereits zu sei-
nen Lebzeiten das Grab Wilhelms IX. eingerichtet.

DIE ENTWICKLUNG NACH 1945

Im Zweiten Weltkrieg wurden Teile der Lowenburg durch
Bomben erheblich zerstort, darunter der Bergfried und Tei-
le des Verbindungsbaus zum Herren- und Damenbau, der
Kiichenbau und die Wache. Die Beschidigung an der
Burgkiiche sowie am Herren- und Damenbau wurden in
den Jahren zwischen 1953 und 1972 beseitigt und die
Sammlungsriume in einem eingeschrinkten Umfang wie-
der geoffnet. Der Verfall der weiterhin ruindsen Teile und
das kurzlebige Bestehen der Nachkriegssicherungen erfor-
derten Anfang der achtziger Jahre angesichts drohender
Sperrungen des Gebidudes eine Grundsatzentscheidung
tiber die weitere denkmalpflegerische Behandlung der
Lowenburg und den Aufbau von Schutzdichern iiber den
Eingingen. Die Verwandlung der kiinstlichen Ruine zur
Bombenruine, der Verlust der historischen Raumzusam-
menhinge und ihrer charakteristischen, reichen Ausstat-
tung und damit auch der Verlust ihrer prizisen, historisch
getreuen Prisentation verhinderten das, was dieses Bau-
werk an Einsicht, Einblick und Information fiir die Offent-
lichkeit zu leisten vermag, Das Ziel hieR also:

— die kriegszerstorten Teile wiederaufzubauen sowie

— die Ausstattung nach dem Inventar von 1816 zuriick- und

zusammenzufiihren,



nicht nur aus Griinden der Substanzerhaltung, sondern
auch aus Griinden des Verstindnisses und der adédquaten,
wiirdigen Prisentation dieses Kulturdenkmals.

Gutachterliche Vorarbeiten durch Baugrunduntersuchun-
gen und Bauaufnahmen, durch statische und bauphysikali-
sche Untersuchungen, durch die Aufarbeitung der histori-
schen Quellen und aller historischen Inventare miindeten
1984 in ein Gesamtgutachten ein, das Grundlage des Bau-
antrages und der Kostenunterlagen fir die Einstellung in
den Landeshaushalt ab 1986 wurde.

Insbesondere die kunsthistorischen Recherchen
Hans-Christoph Dittscheid, die letztendlich in seiner Dis-
sertation und Veroffentlichung Kassel-Wilhelmshohe und
die Krise des Schlobaues
am Ende des Ancien Ré-
gime: ihren beeindrucken-
den Niederschlag fanden,
trugen entscheidend dazu
bei, Wesen und Bedeutung
der Lowenburg herauszu-
stellen und damit auch die
Bedeutung des Vorhabens
fiir die offentliche Hand her-
vorzuheben.

Dittscheid  unterscheidet
bei seiner Einordnung und
Wiirdigung der Lowenburg
ihren »emblematischen« und
ihren -expressiven: Charak-
ter: »Zum emblematischen Charakter der Lowenburg rech-
ne ich alles, was ikonographisch und historisch a priori
festgelegt erscheint: Am Aufenbau die Wappensteine, die
Lowen-Skulpturen und Heiligenfiguren, im Inneren die Ein-
richtung, die auf Schritt und Tritt die Anciennitit des Hau-
ses Hessen und, weiter gefait, die Legitimation des Feuda-
labsolutismus kraft der Geschichtlichkeit bekunden; ferner
als Ort der Selbstbesinnung und als Mausoleum, damit als
Ort kinftiger Geschichtlichkeit, die Kapelle sowie zuletzt
den Namen ‘Lowenburg: selbst. Dank des emblematischen
Charakters ist der Bau als fiktive Stammburg des ritterlich-
tugendhaften, traditionsreichen Hauses Hessen ausgewie-
sen und damit als Vorstufe eines deutschen Nationaldenk-
mals, wie es im ausgehenden 18. Jahrhundert, lange vor
den napoleonischen Befreiungskriegen, ausschlielich aus
fiirstlich-aristokratischen Kreisen hat hervorgehen kénnen:
Historie dient als Folie herrscherlichen Selbstverstindnisses
und Anspruchs.

Der expressive Charakter spricht vor allem aus der for-
malisthetischen Erscheinung der Lowenburg, aus dem sen-
timentalen Verginglichkeitscharakter der kiinstlichen Rui-
ne, aus der pittoresken Auflésung und romantischen Ent-
grenzung, aus dem Rauhen und Rohen der zerklifteten
Mauern, das naturbelassen wirkt oder im Begriff steht, von
der Natur wieder eingeholt zu werden, aus der Steilheit der
Anlage tiber der Tiefe der Wolfsschlucht, aus der Hohe und
Erhabenheit des allbeherrschenden Hauptturms, aus der
schier unendlichen Weite des Ausblicks, aus dem damals
wie heute scheinbar hohen Alter, aus der Rolle als Haupt-
akteur beim urromantischen Illusionsspiel nichtlicher
Iluminationen, aus dem Uberraschungseffekt, angesichts
eines barbarischen .gothischen: AuBeren von gemiitlicher
Geborgenheit und Intimitit puppenhausartig verspielter,

von

Die Lowenburg im Schlofspark Wilbelmshihe, um 1985

mit Kuriosititen vollgestopfter Zimmer empfangen zu
werden sowie endlich aus der irrationalen Wirkung farbiger
gotischer Glasfenster, deren gedimpftes Licht zur Kontem-
plation einkidt. Expressiv ist die ganze Auflosung und Ver-
kleidung: einer Maison de Plaisance in Gestalt der schein-
ruindsen Burg; eine Idee, die als Uberraschungseffekt
schon im Manierismus wesensverwandte Vorliufer aufzu-
weisen hat.

Es ist ausschlieBlich der expressive Charakter, der die
Lowenburg dazu befihigt, ihren Part im Landschaftsensem-
ble des Wilhelmshéher Parks zu spielen. Die Art und
Weise, wie freie Improvisation und Konsolidierung, ver-
bunden mit entsprechend unterschiedlich orientierten
Bedeutungsebenen ineinan-
derflieBen, schuf singulire
Bedingungen, welche die
Lowenburg als kunsthistori-
sches Denkmal ersten Ran-
ges auszeichnen.

Der zeitgenossische Maler
Johann Erdmann Hummel
(1769-1852) hat um 1800 die
Szenerie der unterschiedli-
chen Schlofanlagen im
Landschaftsgarten Wilhelms-
hohe festgehalten, «als ein
Bild stimmungsvoller Har-
monie zwischen Natur- und
Architekturlandschafts,

Seit 1986 wurden insgesamt rund 9,7 Millionen DM fiir
Rohbau- und Sicherungsarbeiten im Bereich des Bergfrieds,
der Verbindungsbauten zum Herren- und Damenbau, der
Burgkapelle, des Marstalles mit Riistkammer, des Kiichen-
baues, der Torgebidude und der Burgmauer aufgewendet.
Wiihrend die ersten Ausbesserungsarbeiten noch unter Ver-
wendung eingelagerten historischen Tuffmaterials ausge-
fithrt wurden, muRte fiir die Wiederaufbauarbeiten in ei-
nem langwierigen, naturschutzrechtlichen Verfahren ein hi-
storischer, nahegelegener Steinbruch wieder gedffnet wer-
den, um das erforderliche Steinmaterial wieder einsetzen zu
kénnen.

Fiir die restlichen Rohbauarbeiten, insbesondere den
Wiederaufbau von Bergfried und Verbindungsbau, werden
bis zur Jahrtausendwende weitere rund zehn Millionen DM
benétigt, wovon in die mittelfristige Finanzplanung bis
1997 fiinf Millionen eingestellt worden sind. Fiir den Aus-
bau der Innenriume in zwei Abschnitten und fiir die Wie-
derherstellung der Aufenanlagen mit Turnierplatz, Wein-
berg, Felslandschaft und Wolfsschlucht sowie den Burggar-
ten werden, nach grober Kostenschiitzung, weitere 17,5
Millionen DM im ersten Jahrzehnt des nichsten Jahrhun-
derts erforderlich.

Die Wiederherstellung der Lowenburg ist als Prozefs zu
sehen, der einerseits den jeweiligen finanziellen Gegeben-
heiten unterliegt und in den auch andererseits die Ergeb-
nisse technologischer Entwicklungen aufgrund naturwis-
senschaftlicher Recherchen eingebracht werden miissen.
Beides erfordert vom Denkmalpfleger und Schlosserver-
walter Fertigkeit und Flexibilitit zugleich, ohne mit langem
Atem das Ziel aus den Augen zu verlieren, ein nationales
Denkmal als Gesamtkunstwerk
auszustatten.

wiederherzustellen und
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Heipir LiErPE

SCHLOSSMUSEUM UND OFFENTLICHKEIT —
HISTORISCHE SCHLOSSANLAGEN ALS ZIELE DES MASSENTOURISMUS

Orte‘ zu denen Jahr fiir Jahr Millionen Menschen wall-

fahren, haben einen gemeinsamen Nenner, sie nehmen
Schaden an ihrer Substanz. Es bedarf eines intensiven Auf-
wands, der Vernutzung Einhalt zu gebieten. Parallel zu die-
sem Aufwand steigt die Frustration derer, die um den Erhalt
der Anlagen ringen, gegeniiber den massenhaft auftreten-
den Besuchern, eine Schere, die vielerorts weit auseinan-
derklafft. Der Austausch mit Fachkollegen, der internatio-
nale Erkenntnisstand und eigene Erfahrungen lassen immer
ofter die Schwierigkeiten erkennen, Lésungsvarianten fiir
die Spezifik im Umgang mit dem jeweiligen Ort aufzuzei-
gen. Und es kristallisiert sich mehr und mehr heraus, da
ohne Akzeptanz zwischen Denkmalpflege und Besucher-
betreuung keine zukunftsweisenden Losungsansitze mog-
lich sind. In diesem Sinne bitte ich um Thre Aufmerksamkeit
fiir den Versuch einer historischen und gegenwirtigen Ana-
lyse des Kulturtourismus.

Die PreuRische Schlésserstiftung hat jihrlich ca. 2 Millio-
nen Besucher. Nach eigenen Schitzungen halten sich zwi-
schen 3 und 3,5 Millionen in den Schlofi- und Parkanlagen
auf. Davon sind allein fast eine halbe Million Besucher im
Jahr im Schlof Sanssouci, einem SommerschloB, das auf die
personliche Befindlichkeit Friedrichs des Groffen ausge-
richtet war.

Der 6stliche Teil des Schlosses ist die Wohnung des Ko-
nigs und im westlichen Teil sind fiinf, fiir die damalige Zeit
bescheidene Gistezimmer vorhanden. In keiner Weise
kann dieses Bauwerk dem Ansturm des modernen Reisens
gerecht werden, ohne dabei einer groffen Vernutzung bzw.
Zerstorung der Originalsubstanz Tribut zu zollen. An dieser
Stelle kulminiert ein Konflikt, der abgeschwiicht in anderen
Schléssern der Stiftung und selbstverstindlich auch in den
Parkanlagen vorhanden ist. Ein Problem, das vielerorts re-
gistriert wird, internationalen Charakter hat, jedoch selten
als Herausforderung an den betroffenen Orten auf der Ta-
gesordnung steht. Oft sind Denkmalpflege und Tourismus
schwer vereinbar und bringen nicht genug Interesse fiir-
einander auf, Solche starren Haltungen kénnen kaum die
geistige Vorarbeit leisten, die die Brisanz des Themas erfor-
dert. Ein Austausch von Erfahrungen, die an national und
international betroffenen Kulturdenkmiilern gesammelt
wurden, eine historische und aktuelle Analyse, sind Vor-
aussetzungen, um fiir Denkmal und Besucher akzeptable
Wege zu finden.

Wie sieht es nun konkret in der Stiftung PreuRischer
Schlésser und Girten Berlin-Brandenburg aus? Einer Ant-
wort mochte ich einen kleinen Exkurs zum Thema Kultur-
tourismus voranstellen.

1990 griindete sich eine Arbeitsgruppe ‘Kulturtourismus:
unter dem Dach der Verbinde der Museumspidagogen, die
in ihrer Arbeit von der Bundesakademie Wolfenbiittel und
dem Kulturministerium des Landes Brandenburg unterstiitzt
wurde. Diese Arbeitsgruppe untersuchte an verschiedenen
Orten die Erscheinungsformen der massenhaft auftretenden
Kulturtouristen und versuchte, eine Motivationsskala der
Kulturtouristen zu beschreiben. Teilnehmer dieser Arbeits-
gruppe kommen u.a. aus der Stiftung Weimarer Klassik,
von der Dresdener Kunstsammlung, aus Lineburg, Hildes-
heim, der Burg Ehrenbreitstein. Erste Ergebnisse wurden
auf einem Symposium des Bundesverbandes der Museums-
piadagogen Deutschlands 1992 in Potsdam-Sanssouci zur
Diskussion gestellt.

1. Kulturtourismus ist kein Phinomen der Neuzeit, nur sei-
ne massenhafte Erscheinungsform.

2. Massenkulturtouristen sind keine Masse, sondern eine
Ansammlung von Individuen mit von einander abwei-
chenden Zielmotivationen.

3. Kulturtouristen bezeugen unterschiedliches Interesse an
dem kulturellen Erbe.

4.Das kulturtouristische Verhalten der Potsdam-Besucher
ist tendenziell auf wenige Objekte gerichtet und ist bis in
die 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts zurtickverfolgbar.

Die Ergebnisse der Arbeitsgruppe fanden sich in vielen
Punkten in den Beitrigen auf den internationalen Symposi-
en ‘Denkmalpflege und Tourismus — Mifdtrauische Distanz
oder fruchtbare Partnerschaft? 1986, 1988 und 1990 in Trier
vorweggenommen. Horst-Martin Miillenmeister, Hannover,
beschiftigte sich in seinem Beitrag auf dem 2. Symposium
in Trier mit der Geschichte des Tourismus. Er stellt fest: »Die
niitzliche Allianz von Tourismus und Geschichte existiert
augenscheinlich seit Urzeiten« und »wer auf Bildungssuche
ging, befafite sich mit dem sogenannten unverginglichen
Erbe der Vergangenheit.«

Dieses unvergingliche Erbe bildete sich in Potsdam noch
zu Lebzeiten Friedrichs des Grofien heraus und entwickel-
te im 19. Jahrhundert eine eigene Dynamik. 1823 steht in
dem Kunstfiithrer von J. D. F. Rumpf iiber Berlin und Pots-
dam eine Beschreibung aller Merkwiirdigkeiten dieser Stid-
te und Umgebung: -Potsdam gehort zwar nicht zu den
groflen, aber gewiR zu den schonsten und merkwiirdigsten
Stidten Europas. Sie ist in Beziehung auf Berlin das, was
Versailles in Beziehung auf Paris ist, nimlich gleichsam der
zweite, zwar kleinere, aber schoner gelegene Theil der
Hauptstadt des Landes.« Und weiter: »Auch jeder Fremde,
der nach Berlin reiset, versaumt schwerlich, diese freund-
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liche Stadt mit ihren Merkwiirdigkeiten, Gérten und prich-

tigen Paldsten zu besehen, besonders ziehet Sanssouci, der

gewohnliche Aufenthalt des unsterblichen Friedrich II., die

Aufmerksamkeit aller Reisenden auf sich.«

Alfred Lichtwark schreibt in seinem 1910 erschienenen
Buch :-Deutsche Konigsstitte: »Wie wenig der deutsche Rei-
sende in der Regel vorgebildet ist, geht aus den Dispositio-
nen hervor, die er fiir Berlin und Umgebung zu treffen
pflegt. Potsdam wird gewohnlich nebenbei besucht ...« Und
an anderer Stelle: »... Auf Sanssouci paft, was ein Zeitge-
nosse von ihm (Friedrich II.) sagte: er sei ein Liebhaber
schoner und niitzlicher Bauwerke gewesen. Es gibt wohl in
Deutschland, ja in Europa, kein Haus von solcher Origina-
litdt, und das bei aller Vornehmheit so eng auf die Bediirf-
nisse eines eigenartigen Menschen zugeschnitten ist.«

Der Fremdenverkehrsverband Potsdam weist in den
dreiffiger Jahren unseres Jahrhunderts stindig auf die be-
stehende Diskrepanz des kaum besuchten Stadtschlosses
von Potsdam und der hohen Besucherzahlen im Schlof
Sanssouci hin. Die Besucherzahlen der Stiftung, seit 1960
erfafit, weisen eine analoge Tendenz auf. 1993, um das ak-
tuellste Beispiel herauszugreifen, registrierten wir 1,8 Mil-
lionen Besucher in 14 Schléssern, einschlieRlich der Reise-
gruppen. Davon waren allein, trotz Einschrinkung der Be-
sucherkapazitit, 414,4 Tausend (22,9 %) im Schlof Sans-
souci und 351 Tausend (19,5 %) im Neuen Palais, beides
Schlsser Friedrichs des GroRen. Im Vergleich dazu waren
im Schinkelschlofs Charlottenhof 0,8 %.

Ich mochte an dieser Stelle die Situation zusammenfas-
sen:

— Potsdamer Massentourismus ist in hohem Mafe auf das
Schlo Sanssouci ausgerichtet.

— Die Gesamtanlagen sind kaum bekannt. Der Mythos
Sanssouci und Friedrichs des Grofen bestimmt die Moti-
vation.

— Der nationale und internationale Verkauf von Reisen und
Bildungsreisen hat bis auf wenige Ausnahmen den ge-
nannten und seit ca. 200 Jahren gepflegten Mythos zum
Inhalt.

— Die geplante Besichtigungszeit umfat héchstens einen
Tag, meist nur wenige Stunden. Sanssouci und im weite-
ren Sinne Potsdam ist vom Tagestourismus geprigt.?

— Der Besucher der Schlésser und Girten Potsdam-Sans-
souci ldBt sich nach ersten Untersuchungen hinsichtlich
seiner Reisemotivation in folgende Besuchergruppen un-
terteilen:

— Sightseeing-Reisender,

— Bildungsreisender,

— Mythosreisender,

— Erholungssuchender mit und ohne Familie,

— Geschifts- und Kongrefireisende,

— Festspielreisende,

— Protokollreisende.

Die Arbeitsgruppe konnte eine Hiufung von Motivations-
parallelitit auch in anderen kulturtouristischen Zentren
feststellen und eine Ubereinstimmung in der Reaktion auf
Massenkulturtourismus in historischen Schlofanlagen. An-
gewandt wird in den meisten Fillen die bisher einzig
wirkungsvolle Methode des Reglementierens, gepaart mit
dem oft unverhohlenen Wunsch des Entzugs des Ob-
jekts der Begierde vor den nahenden, teilnahmslosen,
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manches Mal sogar uninteressierten bis uninformierten Be-
suchern.

Es gibt international viele Versuche dieser Art. In den
Girten von Kent (Sissinghurst Giirten) wurde 1992 ein Zeit-
kartensystem eingefiihrt. Ein elektronisches Auge wacht
iiber den Zu- und Austritt aus dem Garten, mehr als
450 Personen konnen sich nicht gleichzeitig darin auf-
halten. Die Regulierung des Zutritts erfolgt in 30 Minuten-
Intervallen.’®

Auch Venedig ist ein Fallbeispiel. Der steigende Touris-
mus fithrt dazu, daf sich Millionen Tagesausfliigler im Jahr
in ortlich begrenzten Gebieten der Stadt aufhalten. Zum
einen kommt es zu Vernutzungen am Denkmal, zum ande-
ren erfuhr die Stadt in der Bevolkerungsstruktur eine unge-
wollte Verinderung. In der Zeitschrift fiir Fremdenverkehr:
findet sich ein aufschlureicher Beitrag von van Borg und
Costa. Sie befassen sich mit dem -Management of Tourism
in Cities of Art. Italienische Wissenschaftler rechneten eine
mogliche, fir die Stadt verkraftbare, Besucherzahl aus. Fiir
Venedig wurde ein Konzept einer sozialen Tragfihigkeit
entwickelt. Die Kapazitit der Angebote soll dabei gleich-
zeitig erweitert werden.

Die Methoden sind auf eine definierte Besucherkategorie
ausgerichtet und verbinden eine Beschrinkung des Ge-
brauchs der Stadt durch restriktive Preise und Reservie-
rungspolitik. Unerliliche Voraussetzung ist eine gut funk-
tionierende Offentlichkeitsarbeit mit Informationen zu
moglichen Alternativen. Diese spricht auch Norbert Kiihn
vom Rheinischen Verein fiir Denkmalpflege an. Er wies in
seinem Beitrag ‘Denkmalpflege und Tourismus am Mittel-
rhein und im Rheingau: auf das Problem des nicht mehr
Nachkommens der Restaurierung gefihrdeter Kulturgiiter
hin. Fiir ihn bedeutet »Besucherlenkung- die Erarbeitung in-
telligenter Nutzungsformen, die der Qualitéit Vorrang vor
der Quantitit geben. Diese intelligente Nutzungsformen
sollten in fiir Besucher verstindliche Inhalte gebracht und
offentlich gemacht werden. Offentlichkeitsarbeit ist als
volksbildnerische Aufgabe« der Schldsser und Girten ge-
fragt, auf die Martin Sperlich, Direktor i.R. der Staatlichen
Schlosser und Girten Berlin, hinweist. Das Interesse und
die Information des Besuchers muR auf die Gesamtheit des
Kunstwerks ausgerichtet werden. Letztlich kénnen die
Schlosser und Girten Geschichisbewuftsein vermitteln, um
dessentwillen Kulturgiiter wiederhergestellt werden und
nicht ihres Selbstzweckes wegen.

Der Ansatz \GeschichtsbewuBtsein und Offentlichkeit: fin-
det sich auch bei Walter Eder von der Freien Universitit Ber-
lin, 1986. So sind Kulturtouristen Personen, die an einen
fremden Ort reisen, um sich dort auerhalb ihrer tiglichen
Arbeits-, Wohn- und Freizeitwelt voriibergehend aufzuhal-
ten. In der Absicht der Personen liegt es hiufig, sich am Ort
des Aufenthaltes tiber Land und Leute und damit auch tiber
deren Geschichte, die sich in Denkmilern duert, mehr
oder weniger intensiv zu informieren. Den Reiseleiter sieht
er als Mittler zwischen Denkmal und Tourist, er versucht, ge-
fihrdetes Wissen zu sichern, seine Bemiihungen sind auf
die Bedeutung von Zeugnissen der Geschichte ausgerichtet.

Ein beschriebener Idealfall oder Normalitit? Dieser for-
mulierte Anspruch der Vermittlung bringt den Reiseleiter
oder Fithrer in die Nihe des denkmalpflegerischen Anlie-
gens vom Bewahren der Denkmiiler und der gewiinschten
Ehrfurcht der Besucher vor dem Denkmal.



Der Zeitgeist allerdings in den Schlosserverwaltungen,
die mit dem massenhaften Ansturm von Besuchern kon-
frontiert sind, sieht im Besucher oft den Zerstorer und
Miachter des Denkmals. Die Fakten sprechen durchaus
dafiir. Die Schiden durch touristische Nutzung im Schlof
Sanssouci und dem Neuen Palais sind betrichtlich.

Aber: der Besucher gefihrdet durch sein massenhaftes
Auftreten das Bestehende und Erhaltenswerte, ohne es
zu wissen und ohne es zu wollen und gerit damit in Wi-
derspruch zu seinem Interesse an kulturhistorischen, ge-
schichtlichen Denkmiilern. Ein Paradoxum, das am 10. Au-
gust 1994 in der Thiiringer Allgemeinen: so formuliert wur-
de: »Der Besucherandrang macht Sanssouci zum Sorgen-
kind, Schimmelpilze und schmirgelnde Pantinen setzen
dem 250 Jahre alten Schlof3 Friedrichs II. zu.«

Ich komme abschliefend zu meiner anfangs formulierten
Frage zurtick. Wie sieht es konkret in der Stiftung Preuf3i-
sche Schlésser und Girten Berlin-Brandenburg aus? Die
Stiftung leistet einen wichtigen Beitrag fiir die Identitit der
Stadt Potsdam, die Stadt Berlin und des Landes Branden-
burg. In der Darstellung und Vermittlung der Anlagen und
Sammlungen als Herz einer Kulturlandschaft, deren Um-
fang und Erhaltung in Deutschland einmalig ist, sicht die
Stiftung ihr Hauptanliegen.

Die ErschlieRung des Ensembles von SchloB- und Gar-
tenkunst fiir eine breite Offentlichkeit, die auch von admi-
nistrativen Magnahmen begleitet sein kann, bestimmt bzw.
soll das Handeln der Stiftung bestimmen. Langfristig kommt
es darauf an, das Bewufitsein fiir den kulturellen Wert des
Gesamtensembles stirker zu entwickeln, um der einseiti-
gen Konzentration auf Schlof Sanssouci entgegenzuwir-
ken. Die praktische Umsetzung des Konzeptes im organi-
sierten Tourismus wird seit Jahren erprobt. Etwa ein Sech-
stel der Besucher reisen in Gruppen organisiert an. 1993
waren es 233645 Besucher. Uber das Besucherzentrum der
Stiftung werden neun verschiedene Programme angeboten,
die jeweils Fithrungen in einem Schlof in Verbindung mit
der Parkanlage zum Inhalt haben. Nur in Ausnahmesitua-
tionen ist ein SchloBbesuch ohne Parkbesichtigung mog-
lich. Ich muR nicht betonen, daf Schlof Sanssouci durch
die Reservierungsmoglichkeit bereits zu 80 % der Gesamt-
kapazitit fiir Gruppen im Mirz des jeweiligen Jahres aus-
gebucht ist.

Der Besuch des Schlosses Sanssouci wird eingeschrinkt:

— Das Schlof ist nur mit Fithrung zu besichtigen:;

— Begrenzung der Personenzahl auf 1800 Personen pro
Tag;

— Anzahl der Fiihrungen pro Tag ist reglementiert; alle
10 Minuten beginnt eine Fiihrung im Schlo, wobei Indi-
vidual- und Gruppentourismus sich abwechseln;

— Die maximale Gruppenstirke fiir organisiert anreisende
Gruppen ist auf eine Busstirke von 48 Personen fesige-
legt; die offentlichen Filhrungen sind auf 40 Personen be-
schrinkt.

— Zwei Schliefitage im Monat.

Diese Reglementierung bedeutet, in Zahlen ausgedriickt,
fiir das SchloR Sanssouci in einem Jahr ca. 12790 Fithrun-
gen. Trotz der gewaltig anmutenden Zahl liegt die Nach-
frage nach einer Fiihrung im Schlof etwa um das drei- bis
vierfache hoher. Gruppen auf andere Schlosser umzuleiten,
ist duBerst schwierig (eine Ausnahme bildet das Neue

Palais), Diese Aufgabe wird vom Besucherzentrum der Stif-
tung tibernommen.

Ahnlich den Gruppen ist der Individualtourist Sanssouci-
motiviert. Da, wie bereits erwihnt, die Fiihrungen regle-
mentiert sind, kann ca. ein Drittel der Besucher in der Sai-
son eine Eintrittskarte erstehen. Das SchloR Sanssouci ist zu
8 % der Besichtigungstage pro Jahr bereits um 14.40 Uhr fiir
den Individualbesucher ausverkauft. Jeder kann sich den
Frust der Betroffenen und die oft daraus abgeleitete Ag-
gressivitit vorstellen.

Das Besucherzentrum sollte auch den Individualtouristen
tiber das Ensemble der Schldsser und Parkanlagen infor-
mieren, sozusagen «volksbildnerisch« wirken. Bisher erfiillt
es diesen Zweck kaum, da es von den Besuchern nichrt ge-
funden wird. Es versteckt sich hinter einer griinen Anpflan-
zung und die dezente, lang und breit diskutierte Ausschil-
derung verfehlt ihre Wirkung vollig. Der erste Schritt fiir ein
sintelligentes Leitsysteme« sind Angebote von Kombinations-
karten, die den finanziellen Anreiz schaffen, die anderen
Schloff- und Parkanlagen zu besuchen und auf Sanssouci
zu verzichten.

Aufklirend wirken die umfangreichen Angebote an Son-
derveranstaltungen zum Thema Restaurierung, zur stindi-
gen Vorstellung der Gesamtanlagen und der weniger be-
kannten Schlosser. In Zusammenarbeit mit der stidtischen
Volkshochschule werden Vortragsreihen und Kolloquien zu
diesen Themen veranstaltet.

Und schlieslich und endlich, ca. 80 freie Mitarbeiterinnen
und Mitarbeiter erhielten eine Ausbildung in der Stiftung
und nehmen jihrlich an Weiterbildungsveranstaltungen teil,
um den Besuchern des In- und Auslandes das Gesamt-
kunstwerk vorzustellen und auf die Probleme der Erhaltung
dieses Weltkulturerbes hinzuweisen,

Das sind erste Schritte zur Bewiltigung. Dringend wird
ein Besucherorientierungssystem bendtigt, um zum einen
gentigend Information anzubieten und zum anderen die
aus Uninformiertheit entstehende Aggressivitit und fehlen-
de «Ehrfurcht« vor dem Denkmal zu minimieren. Eine Ar-
beitsgruppe diskutiert zur Zeit Losungsvorschlige.

Ich mochte mit den Worten von Jean-Pierre Babelon,
Generaldirektor von Versailles und Trianon, aus seinem
Festvortrag zur 250-Jahrfeier der Anlage von Sanssouci
schlieen: «Dank des Kulturtourismus, der die Besucher im-
mer zahlreicher werden Lifst, sind Sanssouci und Versailles
aufderdem berufen, ein Ideal der Toleranz und des Friedens
zu vermitteln, das an der Schwelle zum neuen Jahrhundert
so dringend notwendig ist.-

ANMERKUNGEN:

1 Einen Impuls dieses touristischen Phinomens benennt Prof.
Christoph Becker, Universitit Trier, 1990, Der Kulturtourismus
nutzt Bauten, Relikte und Briuche in der Landschaft, in Onen
und Museen, um dem Besucher die Kultur-, Sozial- und Wirt-
schaftsentwicklung des jeweiligen Gebietes durch Pauschalan-
gebote nahezubringen.

21992, It. Statistischem Bundesamt 1993, nimmt Potsdam den
48, Platz beim Vergleich der absoluten Anzahl der Ubernachtun-
gen in bundesdeutschen Grofstidien ein.

3 Hopfenbeck/Zimmer, 1993, S. 263 [, vgl. Stanczyk, S, 24.

4 Van Borg/Costa, The Management of Tourism in Cities of Art, in:
Zeitschrift fiir Fremdenverkehr., 2/1993.






ADRIAN W.VLIEGENTHART

PROBLEME BEI DER AUSSTATTUNG VON PArLAlis HET LOO

Hais Het Loo wurde um 1685 fiir den Statthalter Willem
I1I. errichtet, der spiter auBerdem Konig von Grofbritan-
nien wurde. Als sich die Familie des Statthalters wihrend
der Franzosischen Revolution im Exil befand, wurde das
Haus zwischen 1808 und 1810 vom Bruder Napoleons,
Louis Napoleon, dem ersten Konig von Holland, bewohnt.
Dieser lie8 das in Backstein erbaute Schlof verputzen und
den Garten in einen englischen Landschaftsgarten umwan-
deln. 1814 gelangte das Palais in den Besitz des niederlin-
dischen Staates und verblieb den Oraniern zur freien Ver-
fiigung, die das Haus bis 1975 bewohnten. 1969 optierten
Koénigin Juliana und die Regierung fiir eine museale Be-
stimmung, wobei Het Loo dem Hause Oranien-Nassau und
dessen Rolle in der holldndischen Geschichte gewidmet
werden sollte.

Die schlechte Bausubstanz des Palais, die teilweise auf
die Ausbauten von 1911-1914 zurtickzufithren war, und die
neue Bestimmung als Museum machten eine umfassende
Restaurierung notwendig. Ab 1971 wurden dementspre-
chend Restaurierungspline aufgestellt. Es gab zwei Alter-
nativen: Entweder konnte man das Palais in seiner im 19.
und 20. Jahrhundert verbauten Form belassen oder versu-
chen, das Haus nach dem Konzept des 17. Jahrhunderts
wiederherzustellen. Nach reichlichen Uberlegungen und
intensiven Nachforschungen stellte sich heraus, daf8 unter
dem Putz des 19. Jahrhunderts und den spiteren Anbauten
der Bau des 17. Jahrhunderts gut erhalten geblieben war.
Beziiglich des Interieurs stellte man fest, daf in vielen Riu-
men die originale Fassung nur iibermalt oder durch Abin-
derungen im 19. Jahrhundert verdeckt worden war.

Im Garten wurden bei den Ausgrabungen Fundamente
und die genaue Lage von Gartenmauern, Terrassen, Fon-
tinen, Kaskaden, Kolonnaden, Balustraden und Pavillons
des 17. Jahrhunderts freigelegt. AuRerdem verfiigte man
tiber viele historische Karten, Zeichnungen, Stiche und
Beschreibungen. Von diesen bilden die Hausinventare,
aufgezeichnet vom Anfang und der Mitte des 18. Jahrhun-
derts bis weit in das 19. Jahrhundert, die ausfiihrlichste
Quelle. Dazu zihlt auch Eine Beschreibung des Konig-
lichen Palais und Gartens von Het Loo: von Walter Harris,
Leibarzt seiner Majestit, herausgegeben in London 1899.
Demnach wurde deutlich, daf Het Loo die einzige konig-
liche Residenz in den Niederlanden aus dem 17. Jahrhun-
dert war, die in ihrem Originalzustand wiederhergestellt
werden konnte.

1974 wurde beschlossen, die Verinderungen aus dem 19.
und 20. Jahrhundert zu beseitigen. Um die Einheit zwischen
Haus und Garten zu gewihrleisten, sollte auch der ur-

spriingliche Garten ausgegraben und restauriert werden,
Die umfangreichen Restaurierungsarbeiten fanden von
1977 bis 1984 statt. Trotz der tiblichen hollindischen Re-
staurierungspraxis, bei der ein Erhalt der nachweisbaren hi-
storischen Substanz Prioritidt hat, entstand mit diesem Pro-
jekt ein auBergewohnliches Werk, das in dieser Art wohl fiir
einige Zeit einzigartig bleiben und kaum Nachfolge finden
wird.

Heute bildet Palais Het Loo hinsichtlich des Exterieurs ei-
nen Baukomplex des 17. Jahrhunderts, umgeben von einer
typisch hollindischen Variante des italienisch-franzosischen
Gartens, der ein reprisentatives Bild des koniglichen Le-
bensstils des 17. Jahrhunderts wiedergibt. Das Interieur von
Het Loo vermittelt jedoch den Eindruck eines bewohnten
Palais in Form einer chronologischen Reihe von Wohnriu-
men der Generationen des Hauses Oranien.

In dieser Hinsicht nimmt Het Loo eine Einzelstellung ein,
sowohl national wie international. Viele historische Hiuser
zeigen iiberwiegend Einrichtungen, die von den letzten Be-
wohnern geprigt sind. Auf dieses Prinzip haben wir jedoch
verzichtet und versucht, das Interieur in der Weise wieder-
herzustellen, wie die Oranier {iber 300 Jahre lebten. Dies
aufgrund historischer Daten, ohne dabei in ein System von
gewissen unpersonlichen Stilriumen zu verfallen. Ein sol-
ches Vorhaben war verantwortbar, zumal Het Loo fast un-
unterbrochen von den Oraniern bewohnt und genutzt wor-
den ist. Hierdurch war es moglich, die Sammlungen in ih-
rer urspriinglichen Umgebung auszustellen. Gruppierung
und Anordnung erfolgen aufgrund zeitgendssischer Doku-
mente, wie zum Beispiel Inventarlisten, Rechnungen, Tage-
biicher und Briefe. Es gab praktisch keine Illustrationen aus
dem 17. Jahrhundert, ausgenommen drei Stiche von Daniel
Marot, der die Entwiirfe fiir die Innendekoration und die
Gartenanlage erstellt hat. Fiir das 19. und 20. Jahrhundert
verfiigten wir jedoch tiber zahlreiche Aquarelle und Photo-
graphien, die das Interieur der einzelnen aufeinanderfol-
genden Generationen wiedergeben.

Fiir Kénig-Statthalter Willem 111 und Konigin Mary I1., die
Erbauer von Het Loo, wurden deren authentische Riume
im Mitteltrakt gewihlt. Fiir die ibrigen Riume war die Tat-
sache magigebend, daf die Konigliche Familie die Ostseite
des Palais nach dem 18. Jahrhundert weniger selbst als
vielmehr fiir die Unterbringung von Gisten genutzt hat.
Dies bedeutet, daR die Einrichtung des 17. und 18. Jahr-
hunderts im Ostteil weniger geidndert worden war als im
Westteil, der ununterbrochen im 19. und 20. Jahrhundert
bewohnt und daher vielfach modernisiert wurde. Um
auRerdem die Exponate fiir den Besucher zuginglich zu
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machen, war eine chronologische Reihenfolge erforderlich.
Die zwei genannten Faktoren haben uns veranlaft, beziig-
lich der Einrichtung eine Besichtigungsroute festzulegen,
die vom Ostteil des Corps de Logis schliefilich zum West-
trakt fiihrt, das heifst: beginnend in den Riumen von
William und Mary aus dem 17. Jahrhundert, bis hin in die
Gemicher von Konigin Wilhelmina, die als letzte Bewoh-
nerin sich nach ihrem Thronverzicht im Jahre 1948 nach
Het Loo zuriickzog.

Aufler dem zentralen Salon oder Audienzsaal sind die
meisten Riume des Mitteltrakts im Lauf der Jahrhunderte
des ofteren neu bemalt worden. Die urspriingliche mehr-
farbige Marmorierung aus dem 17. Jahrhundert wurde un-
ter manchmal sechs oder sogar neun verschiedenen Farb-
schichten freigelegt, wie zum Beispiel im Schlafzimmer Ko-
nigin Mary’s. Hier war die Tifelung marmoriert und die
Tiiren mit auserlesenen Farben dekoriert. Diese Marmorie-
rungen von hoher Qualitit sind damals von Willem Bern-
arts ausgefiihit worden, der 1693 fiir das ‘marmorieren
einiger Rdume des Hauses Threr Majestit Het Loo: wie die
Rechnungen ergeben haben, durch Marot selbst bezahlt
worden ist,

Die Originaldekoration des alten Speisesaals im Erdge-
schofd schien verlorengegangen zu sein, da nur leere Bret-
ter sichtbar wurden, sobald man die bemalte Leinwand des
19. Jahrhunderts entfernt hatte. Als wir jedoch den Fubo-
den des dariiberliegenden Raums freilegten, entdeckten wir
die unversehrten Dekorationen des 17. Jahrhunderts. Aus
irgendeinem Grund hatte man spiter die Bretter umge-
dreht. Als wir die Decke freilegten und alle Bretter richtig
nebeneinander gelegt hatten, wurde klar, dag nur ein ganz
geringer Teil fehlte, so da die Decke vollstindig wieder-
hergestellt werden konnte. Unter Berticksichtigung der ver-
gleichbaren Innendekorationen aus dem 17. Jahrhundert
wurden die seidenen Tapeten, Fenstervorhiinge und die
passenden Polsterstoffe neu gewebt in den Farben, wie sie
in den Inventarlisten des Palais festgehalten sind.

Da so gut wie nichts tiber die Dessins der Tapeten be-
kannt war, haben wir damals beschlossen, das Muster eines
Damaststoffs im Hampton Court Palace als Vorlage zu neh-
men, der urspriinglich fur Willem III. bestellt worden ist
und fast aus der gleichen Zeit stammt wie die Tapeten, die
fiir Het Loo geliefert worden sein miissen. Als Vorlage fiir
weitere Riume dienten zwei von Daniel Marots eigenen
Entwiirfen, die damals als Stiche herausgegeben worden
sind. Mutatis mutandis wurde die gleiche Vorgehungsweise
zum Beispiel fiir das Umkleidezimmer des Prinzen Bern-
hard gewihlt, in dem anhand von Entwiirfen die Deko-
ration eines Boudoirs der wiirttembergischen Konigin So-
phie im Maurischen Stil aus der Zeit um 1864 freigelegt
wurde. Das Boudoir war damals in Anlehnung an das von
ihrem Vater Konig Wilhelm 1. in Stuttgart errichtete Palais
Wilhelma (1842-1840) ausgestattet. Die bunt bemalten Mo-
bel, vor zwanzig Jahren von Kénigin Juliana den Fernsehs-
tudios als Kulisse fiir Mirchen 4 la -Aladin und die Wun-
derlampe: vermacht, wurden uns auf groRziigige Weise
zurtickgegeben.

Die Einrichtung aus der letzten Bewohnungsphase ist so
belassen, wie sie angetroffen wurde. Dies gilt vor allem fiir
die Riume der Konigin Wilhelmina, deren Name fiir die
iltere Generation noch immer eng mit Het Loo verbunden
ist.
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Als das Palais 1971 tibernommen wurde, war es unser Be-
streben, anhand der vorhandenen Gemiilde, Mébel und
Kunstgegenstinde dem Publikum zu zeigen, wie man tiber
300 Jahre in diesem Haus gelebt hat. Zuerst schien es, als
gibe es gar keine systematisch aufgebaute oder bewahrte
Sammlung. Der Grund dafiir war jedoch nicht der histori-
sche Aufbau der Sammlung selbst, sondern die Tatsache,
daR in den Niederlanden die Einrichtung des Erstgeburts-
rechts nicht bestand, wodurch in jeder Generation die
Sammlungen durch Vererbung zerstreut wurden und so fiir
die Niederlande historisch wichtige Stiicke in den Kollek-
tionen auslindischer Konigshiduser landeten. Das blieb so
bis zur ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, denn ab dieser
Zeit gab es immer wieder nur einen einzigen Erben. Durch
diese Umstinde und aufgrund der Verluste infolge der
Franzosischen Revolution ist im Vergleich mit Sammlungen
anderer Dynastien nur wenig von dem beweglichen Inven-
tar bis 1800 bewahrt geblieben. Kunstgegenstinde, die aus
dieser Periode vom Haues Oranien stammen, sind heute
fast als Reliquien zu betrachten.

Das Interieur des Palais umfafite deswegen tiberwiegend
Objekte aus dem 19. und 20. Jahrhundert, und nur eine ge-
ringe Anzahl von Gegenstinden des 17. und 18. Jahrhun-
derts. Dies ermoglichte uns, die vierzehn Riume, die das
19. und 20. Jahrhundert reprisentieren, vollstindig zu mo-
blieren und auszustatten. Fiir die 21 Riume, die dem Besu-
cher die Wohnqualitit des 17. und 18. Jahrhunderts repri-
sentieren sollen, mufite die Kollektion mit Gegenstinden
aus anderen Palais bezichungsweise aus koniglichen De-
pots erginzt werden, die entweder frither zum Het Loo
gehorten oder aufgrund ihrer Bedeutung zum Palais in sei-
ner Funktion als Museum pagten.

Der urspriingliche Bestand der kéniglichen Sammlungen
ist mittels Ankauf und Schenkungen einer Anzahl von wich-
tigen Kunstwerken und historischen Gegenstinden inzwi-
schen erweitert worden. Es handelt sich hierbei sowohl um
Objekte, die dem Hause von Oranien durch Vererbung
oder Verkauf verlorengegangen waren, wie auch um ver-
gleichbare Stiicke, mit denen viele Liicken im Interieur des
Palais erginzt werden konnten.

Besondere Aufmerksamkeit richtet sich auf kleine Grup-
pen von Kunstwerken — historische Objekte, Mobelstiicke
und Baufragmente —, die urspriinglich einen zentralen Platz
in Het Loo einnahmen bzw. urspriinglich eigens fiir Het
Loo angefertigt wurden und sich in anderen hollindischen
Museen befinden. Wir planen, diese Objekte als Dauer-
leihgaben oder durch méglichen Kauf nach Het Loo
zurtickzubringen. Leider wird die groRe Bedeutung eines
urspriinglichen Inventars und seine kunsthistorische Stel-
lung in den Niederlanden bisher noch nicht geniigend an-
erkannt.

Wie erwihnt, war entschieden worden, den innerhalb
der Mauern gelegenen, geometrischen Garten des 17. Jahr-
hunderts wiederherzustellen. Man bemiihte sich auBerdem,
den Pflanzenbestand des 17. und frithen 18. Jahrhunderts
zu rekonstruieren und Pflanzen, die in dieser Zeit als iibli-
che Sorte galten, zu verwenden. Auch fiir die Rekonstruk-
tion der Wasserspiele bildete der Zustand des 17, Jahrhun-
derts die Grundlage. Leider hat man feststellen miissen, dafd
vom urspriinglichen Figurenprogramm des Parks aus dem
17. Jahrhundert nur noch die Hilfte vorhanden war, nim-
lich zehn Skulpturen. Obwohl wir hier anfangs die puristi-



sche Idee vertraten, die Lucken zu belassen, wurde uns im
Laufe der Restaurierungsarbeiten ziemlich schnell klar, da
sie in einem Barockgarten gerade die vertikalen Akzente
bilden, auf die nicht verzichtet werden konnte, wenn man
fiir das Publikum ein anschauliches Bild schaffen méchte.

Als Ersatz fuir die fehlenden Skulpturen wurde daraufhin
nach Alternativen gesucht, die in Material, Grofe, Darstel-
lung und Entstehungszeit dem Original entsprechen. Ein
Beispiel hierzu: In der Mitte des Gartens stand frither die
Fontine mit den weiffen Marmorstatuen von Venus und Cu-
pido, die urspriinglich von Gabriel Grupello (1640-1730)
geschaffen worden waren, umgeben von vier Tritonen aus
vergoldetem Blei, ebenfalls ein Werk Grupellos, und von
vier vergoldeten Schwiinen.
Die zentrale Position der Ve-
nus auf der Fontine — wie
Venus Marina dem Meer ent-
steigend — mag eine Anspie-
lung auf das weit verbreitete
Motiv des Gartens der Liebe
sein, vielleicht jedoch auch
zu der Vermutung fiihren,
dafd sich diese Venus Marina
auf Mary und Mare und auf
Mary als die geliebte Braut
aus Ubersee beziehen lift.
Diese wichtige Figur wurde
durch einen Abgufs der Mar-
morvenus von Gaspar Marsy
(1629-1681) im nordlichen Parterre von Versailles ersetzt,
geschaffen zwischen 1676 und 1689. Der Abguf3 dhnelt der
originalen Grupello-Venus sehr. Die heutigen Tritonen — die
den urspriinglichen sehr #hnlich sind — sind Abgiisse des
Steintritons, den um 1680 Caius Gabriel Cibber (1630-1700)
in Chatsworth fiir den ersten Herzog von Devonshire ange-
fertigt hat. Cibber hat auch Vasen und Statuen fiir Schlof$
und Garten von Hampton Court geschaffen, eine Anlage,
die Daniel Marot fiir Willem I11. entworfen hat. Aquivalente
der lebensgroRen Schwine aus vergoldetem Blei wurden
im Garten von Rousham bei Oxford entdeckt und abge-
gossen. Zusammen mit einer Venus wurden sie 1701 von
Johan van Nost geschaffen, der ebenfalls fiir Willem III. in
Hampton Court gearbeitet hatte.

Bedingt durch die anschauliche Darstellung von Schlof
und Park Het Loo als ein Gesamtkunstwerk, konnten eini-
ge — bei der Eroffnung von 1984 durchaus bekannte — Pro-
bleme nur teilweise gelost werden. Ein Beispiel dafiir ist
die Zuginglichkeit der Anlage iiber Fahrstiihle: Obwohl
fiir den Besucherstrom in jedem Fliigel ein Aufzug wiin-
schenswert wiire, war dies nur an einer Stelle moglich, oh-
ne den historischen Charakter des Gebiudes zu beein-
trichtigen. Viele behinderte und iltere Menschen leiden
unter diesem ungelosten Problem. Aber wir hielten es fiir
wichtiger, das Interieur in seinem authentischen Zustand zu
erhalten, als der heutigen Generation von Besuchern einen
moglichst bequemen Zugang zu verschaffen. Auerdem ist
das Dach mit seinem schénen Ausblick auf die Girten fiir
viele unzuginglich. Auch das wire nur zu verwirklichen,
wenn man wesentliche Teile des Interieurs geopfert hiitte.
Andere -Konflikte= zwischen den Besuchern und dem kost-
baren Interieur lieBen sich einfacher losen. Die Wand-
behiinge und Vorhiinge, das vergoldete Leder und die Pol-

Palais Het Loo, Schlafzimmer der Konigin Mary II.

sterung in den verhidltnismigig schmalen Durchgingen
sollten moglichst vor Bertihrung geschiitzt werden. Dies ge-
lang — und zwar ohne optische Stérung — mit Hilfe eines
idealen modernen Materials, nimlich Plexiglas. Aber auch
hier gibt es Grenzen: Geht man zu weit, dann zerstért man
den Augenkontakt mit dem Interieur.

Ein Interessenkonflikt zwischen der Funktion des Mu-
seums und den Touristen entstand auch bei der Beleuch-
tung. Die heutigen Besucher mochten alles hell und deut-
lich sehen, am liebsten mit Spots. Wihrend dies bei Vitri-
nen durchaus moglich und passend ist, ist es in einem Pa-
lais wie Het Loo mit Riicksicht auf Wandbehiinge, Teppi-
che, Mobel, Kostiime nicht durchfithrbar. Die Losung wur-
de gefunden, indem wir in
allen Rdumen statt der histo-
rischen Beleuchtung Ker-
zenbirnen von sieben Watt
installierten, was der Licht-
ausbeute einer echten Kerze
entspricht. — In den Riumen
des 17. und 18. Jahrhunderts

sind den Inventaren ent-
sprechend nur  wenige
Kerzen, viel mehr Kerzen-

birnen in den Riumen aus
19. und 20. Jahrhun-
dert, wo sie jedoch unter der
vorgeschriebenen Lux-Gren-
ze bleiben. Mit dieser Mafs-
nahme wurde gleichzeitig eine historische Atmosphire be-
wirkt, die — nach anfiinglichen Bedenken — heute von prak-
tisch allen Besuchern toleriert, ja geschitzt wird. Wo not-
wendig, wird tiberhaupt kein Tageslicht zugelassen, be-
dingt auch durch die vorhandenen historischen Fensterli-
den, die meist geschlossen blieben, als das Palais noch be-
wohnt wurde. In vergleichbarer Weise wurde schon in der
Vergangenheit fiir den Erhalt der Textilien und auch der
Einrichtung Sorge getragen.

Man konnte diesen Beispielen viele weitere hinzufiigen,

dem

Losungen, die sich aus den Erfahrungen seit der Er6ffnung
1984 ergeben haben. Ausgangspunkt war immer, daf§ die
Kunstwerke und die historischen Gegenstinde fiir spitere
Generationen bewahrt bleiben miissen, jedoch auch, das
der heutige Besucher nicht durch aufdringliche Arrange-
ments gestort wird — und da er sich immer wieder bewuist
ist und bewufit bleiben soll, daf die Sammlungen des Hau-
ses von Oranien in Het Loo in ihrer urspriinglichen Umge-
bung und in ihrer urspriinglichen Funktion ausgestellt sind.

SchlieRlich noch zu einem Kontflikt, der aufgrund der re-
lativ groRen Besucherzahl entstanden ist. In der Periode
kurz nach der Erdffnung 1984 war der Besucherstrom so
groR — durchschnittlich 450.000 pro Jahr — dag die Gaste
nur im Schneckentempo durch das Palais gehen konnten.
Auferdem waren sie derart tiberanstrengt, daf3 sie den ei-
gentlichen Zweck ihres Besuches verfehlten: Sie schauten
sich kaum noch um und konnten den Anblick erst richtig
genieRen, als sie in den Garten gelangten. Dieses Ergebnis
des Massenandrangs hat uns damals auch negative Pu-
blizitit gebracht. Inzwischen hat sich diese Konfliktsitua-
tion von selbst geldst. Mit 300.000 bis 350.000 Besuchern im
Jahr ergeben sich solche Situationen nicht mehr, Gott sei
Dank.
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JAN MEISSNER

KONTINUITAT UND VERANDERUNG

DIE ROMANTISCHE AUSSTATTUNG VON SCHLOSS STOLZENFELS ZUR BAUZEIT UND HEUTE

_Dle Geschichte des bei Koblenz gelegenen Schlosses
Stolzenfels (Abb. 1) bot die besten Voraussetzungen dafiir,
dag ein SchloRinterieur weitgehend unveriindert von der
Erstausstattung bis heute iiberliefert werden konnte. Denn
es fehlten die Faktoren, die zum Anlag fiir Verdnderungen
der SchloBausstattung hiitten werden kénnen: stindige Be-
wohnung, verbunden mit Generationswechsel und Ge-
schmackswandel, neue Komfortwiinsche, Erbteilungen,
Funktionswechsel des Gebidudes beim Ubergang aus priva-
tem in 6ffentliches Eigentum, Schidigung durch Kriege und
Kriegsfolgen. Die Riume des Schlosses werden heute gera-
dezu als mumifiziertes Interieur des mittleren 19. Jahrhun-
derts gesehen. Jiingste Zeugin hierfiir ist die jetzige Herzo-
gin von York — vielleicht besser bekannt als .Fergie« —, die
1993 ein lesenswertes Buch iiber die Reisen der Konigin
Victoria zum Kontinent veroffentlichte. Die Herzogin emp-
fand Stolzenfels als eine Art Zeitkapsel: -Das glinzende Par-
kett knarrt, eine Tiir schwingt auf und unversehens treten
wir in ein hundertfiinfzig Jahre altes Bild. Der Schreibtisch
in einem der Tiirmchen, die griine Uhr, sogar der achtecki-
ge Tisch, intarsiert mit Rittern, die ihre Perlmuttwimpel
durch kupferne Wilder flattern lassen, wenn sie zu toll-
kithnen Taten reiten. Es ist alles noch hier.. Dies ist zu-
treffend — und wieder auch nicht.

Obwohl die fiir Stolzenfels besonderen Umstinde weit-
gehend eine Erhaltung der wandfesten und beweglichen
Ausstattung der Schlofriume ermoglichten, geschahen in
den letzten hundertfiinfzig Jahren nach Vollendung des
Schloaufbaus bis heute immer wieder Verdnderungen, die
das urspriingliche Erscheinungsbild der Schlofraume fast
unmerklich umprigten. Bedingt waren sie durch den Zeit-
geschmack, aber auch durch die Anspriiche an ein kleines,
nur noch museal betriebenes Schlo, {iber das der Massen-
tourismus hereinbrach, Im Gegenzug wurden in den letz-
ten Jahren aber auch Wiederanniherungen an den doku-
mentierten Zustand der Ersteinrichtung angestrebt, wenn
die Umstinde dies erlaubten.

Stolzenfels — eine Zollburg der Kurfiirsten von Trier am
Rhein — wurde in der Mitte des 13. Jahrhunderts errichtet
und im 14. Jahrhundert ausgebaut. In nachmittelalterlicher
Zeit teilte die Feste das Schicksal fast aller linksrheinischen
Burgen. Franzésische Truppen steckten sie bei der Belage-
rung von Koblenz 1688 in Brand. Die malerische Ruine
wurde 1823 von der Stadt Koblenz dem Sohn des neuen
Landesherrn, dem Kronprinzen Friedrich Wilhelm von
Preufen — ab 1840 Konig Friedrich Wilhelm IV. - ge-
schenkt. Angeregt durch den Ausbau der Burg Rheinstein
ab 1823 durch seinen Vetter Prinz Friedrich plante der Kron-

prinz einen Ausbau. Die Planung weitete sich unter Schin-
kels Leitung von einem Ausflugsziel fiir Teestunden zu einer
kleinen Sommerresidenz aus. Stolzenfels bot im endgiilti-
gen Ausbauzustand einem Hofstaat von sechzig Personen
Platz, wenn auch mehr schlecht als recht. Nach Schinkels
Tod 1841 wurde der Ausbau unter der Oberleitung von
Friedrich August Stiiler erweitert. Die Kernburg konnte am
14. September 1842 eingeweiht werden. Das Projekt kam
mit dem Bau einer Vorburg fiir Pferde und Dienerschaft so-
wie der Schlofikirche und ihrer Ausmalung durch Ernst
Deger im Jahre 1860 zu einem Ende. Der Bauherr, als Herr-
scher resigniert, war schon schwer erkrankt und hatte noch
ein Jahr zu leben. Der Leiter der ortlichen Baudirektion,
Oberst von Wussow wollte, da8 Stolzenfels dem Konig ein
Sanssouci an den prichtigsten Ufern des Rheins werden
moge. Dazu ist es nicht gekommen. Das Schloff wurde in
den neunzehn Jahren zwischen der Einweihung der Kern-
burg und dem Tod des Konigs nur siebenmal fiir lingere
Zeit vom SchloSherrn bewohnt, dann einige Male von sei-
ner Witwe. Das bedeutendste Ereignis war der Aufenthalt
der englischen Kénigin Victoria vom 14. bis zum 16. August
1845. Die folgenden Hohenzollernherrscher hatten an Stol-
zenfels wenig Interesse. Sammlungswiirdige Ausstattungs-
stiicke wurden 1913 nach Charlottenburg gebracht. Einiges
ging im Zuge der Vermoégensauseinandersetzung zwischen
dem Deutschen Reich und der ehemaligen Herrscherfamilie
in den Privatbesitz der Hohenzollern {iber. Mit dem noch
nachweisbaren Inventar unternahm Georg Poensgen 1930
eine Neueinrichtung des Schlosses.

Schlof Stolzenfels war nicht nur eine konigliche Som-
merfrische am Rhein. Es folgte als neugotischer Wiederauf-
bau einer mittelalterlichen Burg auch nicht nur einer Mode,
die durch englische Vorbilder des 18. Jahrhunderts, in
Deutschland durch die Lowenburg bei Kassel, das Schlof
auf der Pfaueninsel oder Burg Rheinstein, vorgegeben war,
Stolzenfels und seine Ausstattung sollten dem Besucher
mehrere Aspekte bildhaft vor Augen fiihren:

Der Wiederaufbau der Burgruine war als Metapher ge-
meint zum Wiederaufbau der nun preuRischen Rheinlande
nach kurfiirstlicher Verfallszeit und franzoésischer Okkupa-
tion. Die Gegeniiberstellung der mittelalterlichen Burgruine
mit dem Schinkel'schen Ausbau tritt mehrfach bildlich im
Interieur auf (Glasmalereien in Fenstern des Rittersaals und
des Empfangszimmers der Konigin), Dariiber hinaus wird
Friedrich Wilhelms IV. Verstindnis beztiglich der Verwurze-
lung seines Konigstums in der hochmittelalterlichen Ko-
nigsgeschichte des Deutschen Reichs vor Augen gefiihrt.
Dies wurde vor allem anschaulich in der Ausmalung des
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kleinen Rittersaals (1842-1844) mit Szenen aus der Ge-
schichte mittelalterlicher Konige durch Hermann Stielke,
aber auch in der Ausstattung der Wohnriume mit histori-
schen Erinnerungsgegenstinden, die mehr oder weniger
sagenhaft mit geschichtlich bedeutenden Personen ver-
kntipft waren.

So war es nur folgerichtig, daff das Schlof und die
Schloiriume von Anfang an dem Publikum zugidnglich wa-
ren. Schon friith erschienen Schloffiihrer. Besonders infor-
mativ fur die Ausstattung ist die Schlobeschreibung von
H. M. Malten 1844, die Subskribenten sogar in St. Petersburg
und Odessa hatte. 1850 verfafte Robert Dohme, der erste
Leiter des Hohenzollernmuseums, eine weitere Schlofsbe-
schreibung, die allerdings schon erste Anderungen erken-
nen liBt. Ergdnzend und anschaulich kommen Innenan-
sichten hinzu, die Caspar Scheuren und Karl Graeb um

Rittersaal ist kennzeichnend fiir den Geist, der die Ausstat-
tung des Schlosses prigte. Die Architektur ist nach dem
Entwurf Schinkels eine vereinfachte Adaption des Sommer-
remters der Marienburg in Ostpreuen. Den Erstzustand
gibt ein Aquarell Karl Graebs wieder (Abb. 2). Es bedarf ge-
nauen Hinsehens, um Unterschiede zum heutigen Zustand
festzustellen. Die sparsame Gewdlbedekoration ist iden-
tisch, wenn auch heute in einer spiteren genauen Wieder-
holung der urspriinglichen Fassung. Hier wie im ganzen
Schlof ist die Zusammenstellung von historischen Stiicken
vom Mittelalter bis zum 17. Jahrhundert mit neugotischem
Mobiliar aus der Neuwieder Tischlerwerkstatt des Johann
Wilhelm Vetter kennzeichnend. Die ornamentale Anord-
nung der Waffen an den Winden entspricht weitgehend
dem gegenwirtigen Zustand, Auch Einzelstiicke kdnnen
unschwer auf der heutigen Photographie an der gleichen

Abb. 1. Schlofs Stolzenfels, Luftaufnabme (oben) - Abb. 14. Pergolagarten, zeitgendssisches Aquarell von Osterwald (<1<1 Seite 44)

1847 fiir die Aquarellsammlung Kénig Friedrich Wilhelms
IV. bzw. als Erinnerungsblitter fiir Kénigin Victoria von
England anfertigten. So kbnnen wir uns ein verhiltnismiRig
genaues Bild davon machen, was bei der Ausstattung von
Stolzenfels beabsichtigt war. Verbliiffend ist, dag trotz eini-
ger Verluste nach der Auslagerung von 1913 die in den Be-
schreibungen und Aquarellen feststellbaren Ausstattungs-
stiicke noch weitgehend in Stolzenfels nachgewiesen wer-
den kénnen.

Im Rittersaal des Schlosses (Abb. 2-5) fanden die wenigen
spektakuliren Ereignisse in der kurzen Zeit als Sommerre-
sidenz statt. Bei dem beriihmten Konzert am 15. August
1845 vor Konigin Victoria wirkten Jenny Lind und Franz
Liszt mit, Giacomo Meyerbeer dirigierte das Orchester. Der
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Stelle wie auf dem Aquarell identifiziert werden: So die
Setztartsche neben der Tiir, die Harnische neben dem Ka-
min oder die Reiterkampfgruppen Theodor Gechters auf
den Kaminkonsolen. Die Zusammenstellung von histori-
schen Gegenstinden und neugotischem Mobiliar sollte den
Eindruck einer iiber Jahrhunderte gewachsenen Raumaus-
stattung erzeugen. Wichtig war die Verbindung mit histori-
schen Personlichkeiten. So kann es denn vorkommen, dafd
in Maltens Beschreibung ein Appenzeller Kompaniefihn-
lein des 17. Jahrhunderts mit einem Biren darauf als Fahne
Albrechts des Biren von Brandenburg hervorgehoben
wird. Der Unterschied zwischen dem vom Karl Graeb
dokumentierten Zustand und der Gegenwart (Abb. 3) liegt
in einer ansatzweisen Musealisierung. Wenn das Aquarell



die Gliser, Elfenbeingefifie und Steinzeugkriige in maleri-
schem Durcheinander auf Regalen und Gesimsen zeigt, so
ist an dessen Stelle heute eine stirkere Systematisierung
und Sicherung der historischen Stlicke durch Vitrinen und
Verglasungen getreten.

Eine historische Photographie von etwa 1920 (Abb. 4)
zeigt, dal der gegenwiirtige Zustand eine Rekonstruktion
ist, denn um 1920 war im Rittersaal lediglich ein Ausstat-
tungsgerist vorhanden, das im wesentlichen aus den neu-
gotischen Mobeln, den ornamental angeordneten Waffen
und den Fahnen bestand. Die sehr bedeutende Sammlung
von Steinzeugkriigen aus Raeren, Creussen und Muskau so-
wie die Sammlung von Trinkglisern des 17. und 18. Jahr-
hunderts ist auf der Photographie durch einige offenbar
nicht sehr bedeutende Stiicke des mittleren 19. Jahrhun-
derts ersetzt.

Wie die Riume des Schlosses vom Betrachter gesehen
werden sollten, zeigt das Aquarell von Caspar Scheuren
(Abb. 5). Im Rittersaal Lif3t ein Renaissancehofstaat die Be-
cher kreisen, Trotz des malerischen, etwas tibersteigerten
Arrangements sind zahlreiche Stiicke der heutigen histori-
schen Ausstattung identifizierbar, beispielsweise die romi-
sche Glasurne auf dem Gesims zwischen dem Fenster und
dem Kamin oder die flache Steinzeugkanne rechts auf dem
Gesims unter dem Waffenarrangement.

Beides sind Beispiele der Mischung von Stiicken hohen
kunsthandwerklichen Ranges mit Gegenstinden, die ledig-
lich personlichen Erinnerungswert oder dekorative Funkti-
on haben. Anstelle des malerischen Arrangements mufte in
einigen Bereichen eine gewisse Musealisierung treten, die
durch den Wert und die Gefihrdung der Stiicke erforderlich
wurde. Die Steinzeugkanne des Aquarells — hier in ihrer
musealen Aufstellung — ist ein Meisterwerk Raerener Kera-
mik, 1588 von Jan Emens gefertigt. Fiir das Kunstgewerbe
des Historismus ist interessant, daf sie nachweislich 1874
als Vorlage fiir Westerwiilder Steinzeug gedient hat (Fa.
Merkelbach, Grenzhausen). Auch die rémische Glasurne
hat eine gesichertere Aufstellung erhalten, enthilt aber im-
mer noch den Leichenbrand und die Totenbeigaben, die
1844 von Malten beschrieben werden,

Der Vergleich des Gesellschaftszimmers der Gastewoh-
nung — dargestellt auf einem Aquarell von Caspar Scheuren
(Abb. 6) — mit dem heutigen Zustand (Abb. 7) zeigt deutli-
che Verinderungen, obgleich die Ausstattung weitgehend
gleichgeblieben ist. Auf Scheurens Aquarell, entstanden
kurz nach Fertigstellung der Raumausstattung, ist die Wand-
fliche iiber dem Eichenpaneel einfarbig mit einem hellgrii-
nen Kalkanstrich versehen, der von sparsamen blauen und
roten Ornamentbordiiren eingefa®t wird. Die Terrakotta-
statuetten Wittelsbacher Herrscher — Reduktionen nach
Schwanthalers Statuenzyklus im Festsaalbau der Miinche-
ner Residenz — dekorieren damals wie heute das Gesims
der Vertifelung. Dariiber wurden auf Scheurens Aquarell
die Wandflichen gleichmiRig gegliedert durch eine Folge
von kolorierten Lithographien in neugotischen Eichenrah-
men. Johann Nepomuk Strixner hatte im Zuge seiner mo-
numentalen Lithographieveroffentlichung der Sammlung
Boisserée auch eine Folge entsprechend den Originalen
sorgfiltig koloriert. Diese Blitter in einer auf das Mobiliar
abgestimmten neugotischen Rahmung dienten durchgingig
als Bildschmuck der Wohnriume. Sulpiz Boisserée sah sie
bereits anliRlich eines miRgliickten Besuchs bei Friedrich

Abb. 2 und 3. Schlof Stolzenfels, Rittersaal, oben in einem Aqua-
rell von K. Greab, unten in beutigem Zustand

Abb. 4 und 5. Schlofs Stolzenfels, Rittersaal, oben im Zustand von
1920, unten in einem zeilgendssischen Aquarell von C. Scheuren
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Abb. 7, 8, 9. Schlofs Stolzenfels, Wobnzimmer der Konigin, beute
(oben), zur Entstebungszeit (Mitte) und 1920 (unten)
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Wilhelm IV. auf Schlof Stolzenfels am 17. September 1842.
Er notierte in seinem Tagebuch: »Langes Warten in Zim-
mern, wo tiber dem Holzgetifel Lithographien aus unserer
Sammlung von Strixner koloriert an den Winden hiingen.«

Eine Aufnahme des heutigen Raumzustands aus dem
gleichen Blickwinkel macht den Wandel deutlich. Um 1890
bekam das Gesellschaftszimmer wie alle reprisentativen
Wohnriume des Schlosses eine Neuausmalung in Olfarbe
in dunklen Griin-, Braun- und Rottéonen, Die Flichen tiber
den Paneelen erhielten nun eine grofiflichige Ornamentie-
rung in Schablonenmalerei. Das lichte, kiihle Ordnungs-
system des ersten Zustands wurde im Sinne des spiten
Historismus ins Schwere, Starkfarbige und Dunkle uminter-
pretiert.

Wie auf dem Aquarell Caspar Scheurens erkennbar, dien-
ten die kolorierten und zum Interieur passend gerahmten
Lithographien Strixners (Abb. 6) als durchgehendes Deko-
rationselement in allen Wohnriumen. Sie wurden nicht als
eigenstindige Kunstwerke gesehen. Die Hingung erfolgte
deshalb nach dekorativen, flichengliedernden Gesichts-
punkten, wobei aus Formatgriinden auch schon mal die Re-
produktionen von Fliigeln verschiedener Altire zusammen-
gehdngt wurden. Heute sind noch 68 gerahmte kolorierte
Blitter dieser Folge auf Schlof Stolzenfels vorhanden. Sie
hingen z.T. in Nebenrdumen und waren bis zur jiingst ab-
geschlossenen Restaurierung in jimmerlichem Zustand,

In einigen Rdumen ist unter Farbabplatzungen der spiite-
ren Olfarbenmalerei erkennbar, daf die sparsame flichige
Wanddekoration des ersten Zustands in Kalkmalerei offen-
bar weitgehend unter der spiten Ausmalung erhalten ist.
Obgleich sie — wie die Aquarelle zeigen — sicherlich besser
zu den Rdumen und ihrem Interieur paft, wird eine Freile-
gung unter Opferung der Ausmalung des spiten 19. Jahr-
hunderts natiirlich nicht erwogen,

Ein Eindruck der urspriinglichen Farbwirkung der Riume
nach Fertigstellung 48t sich heute noch in zwei Nebenriu-
men, einem Flur und dem Raum eines aufgegebenen Trep-
penhauses gewinnen. Die feine illusionistische Malerei ei-
nes Spitzbogenfrieses macht die enge Beziehung der ersten
Raumausstattung zu neugotischen Raumgestaltungen des
frihen 19. Jahrhunderts deutlich. Auch der EinfluR neugo-
tischer Riume in England (Architekt James Wyatt, Sheffield
Place) wird hier in der Innenraumgestaltung deutlicher, als
es heute in den Wohnrdumen der Fall ist.

Neben den erwiihnten Aquarellen der vierziger Jahre des
19. Jahrhunderts sind einige Photographien erhalten, die
Innenrdume von SchloR Stolzenfels vor der Neuausmalung
am Ende des 19. Jahrhunderts zeigen. Sie ermdglichen eine
Uberpriifung der Aquarellansichten auf ihre Zuverlissig-
keit.

Wie Karl Graebs Aquarell aus der Royal Library in Wind-
sor (Abb. 8) zeigt die Photographie von ca. 1870 (Abb. 9
den Blick aus dem Wohnzimmer der Konigin Elisabeth in
das Schreibkabinett. Die abgebildete Ausstattung ist auch
heute noch weitgehend am alten Platz. Das gilt fiir die 1844
gelieferten Mooreichenmébel von Johann Wilhelm Vetter
wie auch fir die beiden groften Gemilde: Caspar Benedict
Beckenkamps Kopie des Lochneraltars aus dem Kolner
Dom (rechts angeschnitten) sowie das Polyptichon :Die Er-
findung der Buchdruckkunst. des Berliner Malers Friedrich
Wilhelm Herbig. Bemerkenswert ist der blaue Spanntep-
pich, der in den Fithrern von 1844 und 1850 nicht erwihnt



wird. Sie beschreiben jeweils das sternformige Parkett, das
auch heute noch vorhanden ist. Angesichts der sonstigen
Wirklichkeitstreue des Aquarellisten ist anzunehmen, daf3
der Raum, den Konigin Victoria 1845 bewohnte, fiir kurze
Zeit mit einem blauen Spannteppich ausgestattet wurde,
verstindlich in einem tiberaus fukalten Schlof. Das Aqua-
rell wurde ja auch fiir die Kénigin als Erinnerungsblatt aus-
gefithrt. Auch die Photographie um 1870 verdeutlicht eini-
ges, was auf dem Aquarell dargestellt ist, sich aber einer
heutigen Interpretation nicht ohne weiteres erschliefit. Die
Wiinde des Raumes sind zwischen Paneel und Deckenfries
durch schlichte, plastisch aufgelegte Spitzbogen gegliedert.
Dies ist auch heute noch so. Abweichend vom heutigen Zu-
stand waren die Wandflichen innerhalb der Spitzbtgen
und in den Fensterlaibungen mit sparsamen und eleganten
neugotischen Architekturmalereien dekoriert. Das in Gri-

Abb. 10. Schlog Stolzenfels, Wobnzimmer des Konigs, Aquarell von C.

saille gegebene MaRwerk war perspektivisch dargestellt.
Zusammen mit dem dunklen Eichenbraun der Vertifelung
und der Decke gab diese zuriickhaltende Grau-in-Grau-Ma-
lerei einen ruhigen, sonoren Hintergrund ab fiir den farbli-
chen Hauptakzent, den priichtigen Lyoner Seidenstoff (Bro-
katelle) in den Farben Gold, Blau und Rot, der fiir Sessel-
beziige, Vorhinge und Draperien Verwendung fand. Diese
Wanddekoration, von der heute nichts mehr sichtbar ist,
verbindet Stolzenfels mit Burg Rheinstein, dem ilteren ro-
mantischen Wiederaufbau einer Burg durch Prinz Friedrich
von PreuRen, den Vetter Friedrich Wilhelms IV. Hier hatte
der Diisseldorfer Maler Ludwig Pose 1829 die Riume in
dhnlicher Weise dekoriert. Die sehr ansprechende Aus-
malung, nach der Auspliinderung der Burg einer der weni-

gen Reste der urspriinglichen Ausstattung, wurde vor we-
nigen Jahren tibermalt und durch eine Kopie ersetzt.

Der heutige Zustand des Wohnzimmers der Konigin
(Abb. 7) zeigt die Neuausmalung von etwa 1890. Der Raum
wirkt leicht tiberdekoriert durch die Ornamente und die
dunkle Farbigkeit der Wandfliichen tiber den Paneelen, Der
delikate Kontrast zwischen der Pracht des Seidenstoffs und
dem gestuften Grau der Winde besteht nicht mehr. Diese
Wirkung wird sicher auch dadurch verstirkt, daf heute
starker als im mittleren 19. Jahrhundert Gemilde den
Raumeindruck prigen. Weitere Verinderungen tragen den
Besucherzahlen in einem kleinen Museumsschloff Rech-
nung: Der auf den vorigen Abbildungen sichtbare Prunk-
tisch des Miinchener Schreiners Franz Xaver Fortner, der
zur Einweihung 1842 nach Stolzenfels geliefert wurde,
mufite mitsamt dem dazugehorigen Sessel in einem Seiten-

Scheuren, 1847

kabinett den Hinden der neugierigen Besucher entzogen
werden.

Das gleiche gilt auch fiir die zahllosen Kleinkunstwerke
im Vitrinenflur, die besonders in dem Wohnzimmer der K&-
nigin Elisabeth verteilt waren. Der reich mit Halbedelstei-
nen besetzte manieristische, achteckige Spiegel und der el-
fenbeinerne Hausaltar aus dem mittleren 14. Jahrhundert,
die ihren Platz auf dem Schreibtisch hatten, muften nun in
Vitrinen gesichert werden.

Der bislang dargestellten, fast unmerklichen Entfernung
eines Schlofinterieurs von seinem urspriinglichen Zustand
steht auch in einigen Fillen die Riickgewinnung urspriing-
licher Raumausstattungen gegeniiber. Das gemeinsame
Schlafzimmer des Konigspaares war noch vor zehn Jahren
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ein Durchgangsraum, in dem die Mobel so verteilt waren,
daR sie die diagonal durch den Raum gefiihrten Besucher
moglichst wenig hemmten. Der Raum war ausgesprochen
gesichtslos, aber mit Sicherheit nicht so eingerichtet wie er
1842 konzipiert war. Es sind keine Darstellungen des
Raumes aus der Mitte des 19. Jahrhunderts bekannt. Ein
Aquarell aus Caspar Scheurens Stolzenfelsserie (Abb. 10)
erlaubt aber einen Durchblick vom Wohnzimmer des Ko-
nigs durch das Ankleidezimmer in das Schlafzimmer. Dort
ist das Fuende des Vierpfostenbettes zu erkennen, dessen
Aufstellung damit zweifelsfrei festgelegt ist. Eine Sitzgruppe
mit Tisch und griinbezogenen Stithlen steht vor dem
grofden Fenster. Der Blick geht auf die Tiir zum Ankleide-
zimmer der Konigin, wo wir die drei Stufen erkennen, die
den Niveauunterschied zum Rheinfliigel tiberbriicken und
die von der Queen Victoria einer Tagebucheintragung fiir

Abb. 11, 12, 13. Schlof Stolzenfels, A Kiiche, > Kapelle (5. 51
links), > Pergolagarten (5. 51 rechts)

wiirdig befunden wurden. Der Anlag, tiber die Ausstattung
dieses Raumes nachzudenken, kam unverhofft, als vor et-
wa zehn Jahren im New Yorker Kunsthandel ein Kabinett-
schrank aus Ebenholz auftauchte, der eine Stolzenfelser In-
ventarnummer besaf. Der Schrank ist in der Schlobe-
schreibung von Malten 1844 so detailliert beschrieben, dag
es sich um ein Hauptstiick der Ausstattung handeln muRte.
Das M6bel war ein Geschenk des niederlindischen Konigs
Wilhelm II., der kurz nach der Einweihung von Stolzenfels
1842 Konig Friedrich Wilhelm IV. in Koblenz und Stolzen-
fels besuchte. Der Weg des Mobels in andere Riume des
Schlosses iRt sich anhand der Beschreibungen verfolgen.
Sein Weg aufierhalb des Schlosses bis nach Amerika ist un-
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klarer. Der Kabinettschrank diirfte als persénliches Ge-
schenk an Konig Friedrich Wilhelm IV. nach Teilausriu-
mung des Schlosses 1913 im Privateigentum der Hohenzol-
lernfamilie geblieben sein. Dem Geist von Stolzenfels ent-
sprechend hatte der niederlindische Monarch ein histori-
sches Mobelstiick geschenkt, das vermutlich um 1650 in Pa-
ris in einer dem Hof nahestehenden Werkstatt gefertigt wur-
de. Die Tirreliefs mit Szenen aus Ovids Metamorphosen
lassen hohe bildhauerische Qualitit erkennen.

Der Riickkauf des Schranks (1987) gab Anlafd zur Restau-
rierung und Rekonstruktion des Schlafzimmers. Die von
Konigin Victoria erwihnten Stufen waren allerdings fiir
heutige Besucher unzumutbar und mufiten mit einer Ram-
pe uberdeckt werden. In diesem Jahr konnte der dunkel-
griine Wollbrokat der Fensterdraperien nachgewebt wer-
den. Damit erhielt der zentrale Raum der koéniglichen
Wohnsuiten soweit wie moglich seine urspriingliche Er-
scheinung zurtick,

Der Blick in den Kiichenhof von Schlof8 Stolzenfels zeigt
heute den Zustand nach der 1992 abgeschlossenen Restau-
rierung, der sich an einem Grundrifs der SchlofSkiiche und
des Hofs orientiert, der vom Bauleiter, dem Pionierhaupt-
mann Naumann, im Jahr 1840 angefertigt wurde. Schlog-
kiichen gehoren heute fiir den Besucher zu den interessan-
testen Schloriumen, Vor der Restaurierung war die SchloR-
kiiche in Stolzenfels eine verrottete und finstere Rumpel-
kammer. Man hatte im spiteren 19. Jahrhundert den Kii-
chenhof mit einem Pultdach iiberdeckt und durch drei
grole Bogenoffnungen in der ehemaligen Auenwand eine
Erweiterung der SchlofSkiiche erreicht. Damit wurden die
von Schinkel symmetrisch am Bergfried geplanten Freitrep-
pen zugebaut und funktionslos. Die mangelhafte Konzepti-
on der Verinderung fithrte dazu, daf3 die Holzteile des Er-
weiterungsbaus 1990 rettungslos mit Schwamm befallen wa-
ren. Damit war eine denkmalpflegerische Entscheidung
tiber die Restaurierung der Kiiche unausweichlich.

Im hinteren, urspriinglichen Teil der Kiiche (Abb. 11) ist
die festeingebaute Ausstattung vollstindig erhalten geblie-
ben. Dies Liflt sich an Maltens Beschreibung 1844 iiberprii-
fen. Hierzu gehoren zwei gemauerte, sogenannte Castrol-
herde mit halboffenen Feuerstellen, zwei eingemauerte
Bratrohren mit Wirmeschrank dariiber sowie ein gemauer-
ter, geschlossener Herd und ein Backofen. Als jiingere Zu-
tat nach Erweiterung der Kiiche kam der freistehende Ei-
senherd in der Raummitte dazu. Das Kiichenmobiliar war
entweder am Ort oder in Kellerriumen noch vorhanden,
wenn auch fast vollstindig zerfallen. Die Kiichenkeramik
war magaziniert. Angesichts des erhaltenen Bestandes der
urspriinglichen Ausstattung, der Planunterlagen sowie der
Beschreibung in Maltens Schloffiihrer von 1844 sowie an-
gesichts der zwingenden Notwendigkeit, eine nachtrig-
liche, wenig gliickliche Verinderung in wesentlichen Teilen
durch eine Kopie ersetzen zu miissen, wurde eine Re-
konstruktion der Kiiche im iltesten nachgewiesenen Zu-
stand der Vorzug gegeben. Der urspriingliche Hof wurde
wieder freigelegt und die Fassade des Kiichenbaus nach
Schliefung der Durchbriiche rekonstruiert. Bei der Rekon-
struktion der urspriinglichen Kiichenausstattung wurde al-
lerdings der nachtriiglich hinzugekommene grofe Eisen-
herd beibehalten. Die SchloBkiiche von Stolzenfels ist nach
Abschluf der Restaurierung eine Miniaturausgabe der
Kiiche von Sanssouci der Zeit Friedrich Wilhelms IV. Wenn



man sich bei dieser Restaurierungsentscheidung bewuf3t
dafiir entschied, einen spiteren Zustand gegeniiber einem
ilteren aufzugeben, so war dieser Entscheidung ein Abwii-
gungsprozefs vorausgegangen, bei dem neben den durch
Bauschiden verursachten Erneuerungszwingen auch die
Bewertung der historischen Relevanz der beiden Zustinde
wichtig war.

Die Schlokapelle von Stolzenfels (Abb. 12) ist neben
dem Rittersaal der Raum, der seit seiner Erstausstattung
durch Verinderungen am wenigsten betroffen wurde. Nach
Abschluf des Baus unter der Oberleitung von Friedrich
August Stiiler wurde die Kapelle zwischen 1850 und 1860
durch den Diisseldorfer Maler Ernst Deger ausgemalt.
Mehrfach griff Konig Friedrich Wilhelm IV. in die Gestal-
tung der Ausstattung ein. Die sehr aufwendige Restaurie-
rung der Fresken Degers konnte 1992 abgeschlossen wer-
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den. In diesem Jahr wurde die Restaurierung der seit Jah-
ren magazinierten Kirchenausstattung in Angriff genom-
men. Die neugotische Bestuhlung besitzt eine sehr feine,
aber briichige Holzmaserbemalung. Die fiir die Konigsfa-
milie und den engeren Umkreis reservierten Polsterstiihle
sind noch mit den urspriinglichen Beziigen bespannt. Wie
das SchloRinnere profitierte auch der Kapellenraum davon,
daR Stolzenfels nach der Fertigstellung nur wenig genutzt
wurde. Allerdings war die Kapelle bis zu den Restaurie-
rungsarbeiten ein beliebter Ort fiir Hochzeitsgottesdienste.
Bei der Restaurierung zeigte sich aber deutlich, dafs dies ein
wesentlicher Schadensfaktor war. Nun, da das Ende der Re-
staurierung absehbar ist, wird vermehrt wieder der Wu nsch
nach einer gottesdienstlichen Nutzung geduiert. Gibt man
dem statt, ist ein Verschleif? der Mobel und ihrer Textilien,
aber auch des empfindlichen, reich ornamentierten Ton-

fliesenfubodens sowie ein Anlaufen der Goldgriinde der
Ausmalung vorprogrammiert. Einerseits ist es schwierig, ei-
nen Sakralraum seiner angestandenen Nutzung zu entzie-
hen, andererseits muf$ man fragen, ob ein bis ins Detail in
seltener Vollstindigkeit bewahrtes historisches Interieur
dem Exklusivititsgefiihl eines Hochzeitsgottesdienstes in
einer SchloRkapelle geopfert werden darf.

Zum Abschlufd und als Ausblick méchte ich auf einen Be-
reich hinweisen, der nicht im engeren Sinne zur Ausstat-
tung des Schlosses gehort, der aber duerst wichtig fiir die
Gesamterscheinung von Stolzenfels ist. Bereits Schinkel
plante in seinem ersten Entwurf 1825 eine enge Verzah-
nung der Schlofriume mit dem gemauerten Gartenraum.
Dies prigt noch den Entwurf von 1838 und wurde auch so
verwirklicht. Ein Aquarell von Osterwald (Abb. 14), das zu
den Erinnerungsblittern der Konigin Victoria gehort, zeigt

den Ausblick aus der Loggia des Adjutantenturms in den
Pergolagarten. Auf dem Aquarell ist eine differenzierte or-
namentale Bemalung erkennbar, die die grazile Holzarchi-
tektur der Pergola noch zierlicher erscheinen ldt. Im ge-
genwirtigen Zustand ist lediglich eine simple lineare Rot-
absetzung vorhanden. Eine Freilegungsprobe lief erken-
nen, daf die auf dem Aquarell wiedergegebene differen-
zierte Bemalung des Pergolageriistes tatsichlich bestanden
hat und bei spiteren Anstrichen grob vereinfacht wurde.
Die Rekonstruktion (Abb. 13) fat die Auswertung der Be-
funde und Bildquellen zusammen. Angesichts der in Pla-
nung befindlichen Gesamtrestaurierung von Schlof$ Stolzen-
fels ist auch eine Rekonstruktion der Pergolabemalung in ih-
rer urspriinglichen Form vorgesehen, die mit ihrer Feinglie-
drigkeit eine Verbindung zwischen der Innenraumgestal-
tung und dem einbezogenen Augienbereich deutlich macht.
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Hans JaAkoB WORNER

SINAIA-PELES, DIE RESIDENZ DER HOHENZOLLERN IN RUMANIEN

Ruménien blickt auf eine lange Tradition zuriick, begin-
nend mit den Dakern, die durch Kaiser Trajan 101-107
n.Chr. Geburt zum rémischen Weltreich kamen. Der rumi-
nische Staat hingegen ist eine Neuschopfung des 19. Jahr-
hunderts. Jahrhundertelang von den Tiirken besetzt, von
RufRland zur Annektion vorgesehen, blieb Ruminien nur
eine Hoffnung: eine moglichst enge Anlehnung an Frank-
reich. Und in der Tat, der ruminische Staat verdankt seine
Wiedererrichtung Napoleon III., genauer dem Ausgang des
von 1853 bis 1856 dauernden Krimkriegs. Freilich handelt
es sich dabei um Alt-Ruminien, die beiden Firstentiimer
Walachei (d.h. Bukarest) und Moldau (d. h. Jasi).

Zunichst erhebt sich die Frage, wie die Hohenzollern
nach Ruminien kamen. Dies geschah durch Napoleon III.
Nach inneren Wirren wurde 1859 Oberst Cuza gesttirzt. Auf
Vorschlag Napoleons III. wurde als Fiirst der Bruder des
Konigs von Belgien (aus dem Hause Sachsen-Coburg-
Gotha) vorgeschlagen. Doch dieser lehnte das Ansinnen
ab, Fiirst von Ruminien werden zu sollen. Da wurde mit
Zustimmung Napoleons I1I. Prinz Karl von Hohenzollern-
Sigmaringen durch Volksabstimmung 1866 fast einstimmig
zum Fiirsten von Ruminien gewihlt. Dieser Fiirst, aus der
siiddeutschen, katholischen Linie des Hauses Hohen-
zollern, regierte im wesentlichen unangefochten bis zu
seinem Tod 1914, das heifdt 48 Jahre lang. Nur einmal geriet
sein Schifflein in einen starken Strudel, als ndmlich der
Berliner Eisenbahnkonig Strousberg tiber dem halbvollen-
deten ruminischen Eisenbahnnetz einem spektakuliren
Bankrott verfiel, und obendrein der Ausgang des deutsch-
franzésischen Krieges zu einer wiisten Siegesfeier der
Deutschen in Bukarest fiihrte, Dies brachte die frankophil
eingestellte ruminische Bevolkerung derart in Wallung, daf
Fiirst Karl Befehl gab, die Koffer zu packen und sein
Abdankungsschreiben aufsetzte. Bald kam die Rettung: der
Berliner Bankier Bleichréder und die Diskontobank stopf-
ten durch einen Millionenkredit das von Strousberg hinter-
lassene Schuldenloch. Der Staat war gerettet und damit
die Dynastie. Fiirst Karl wurde gebeten zu bleiben, die
Krise war iiberwunden, die Koffer wurden wieder aus-
gepackt.

Jetzt aber mufte die Verwurzelung im Land und die Dau-
erhaftigkeit der Dynastie demonstriert werden, und schlief’-
lich war jetzt oder nie die Gelegenheit, der reichen Ver-
wandtschaft in Preuen zu zeigen, da8 auch die siiddeut-
schen Hohenzollern es zu etwas gebracht hatten. Und wie
anders konnte dies im spiten 19. Jahrhundert ausgedriickt

<1 Abb. 6. Schlofs Pelisor, Sinaia

werden als durch eine Baumafnahme, die im Lande Ach-
tung einbrachte, in der Konkurrenz mit den anderen euro-
piischen Fiirstenhdusern aber nachhaltig den Anspruch an-
meldete, nicht in die Bedeutungslosigkeit abgeschoben zu
sein.

Wie kam Karl von Hohenzollern nach Sinaia? Sinaia liegt
am Stidabhang der Karpaten oder, wie sie hier heilen, der
Transsilvanischen Alpen, dem Grenzgebirge zwischen Alt-
Ruminien und Osterreich-Ungarn. MaRgebend fiir das Auf-
finden dieses Platzes wurde der Umstand, daf8 die Hohen-
zollern groe Freunde der Jagd waren und in den Karpaten,
einem Gebirgszug wie die Schwiibische Alb, sich ihrer
Heimat am nichsten fiihlten. Daf nur wenige Kilometer
nordlich das gewaltige Reich des Kaisers Franz-Joseph be-
gann, wurde nicht als Nachteil empfunden, da man ihn
als bedeutenden Nachbarn achtete und schitzte. Der
unmittelbare Anlaf zur Wahl des Gelindes war die Tat-
sache, daf Fiirst Karl auf der Jagd von einem Unwetter
iiberrascht, in dem in Sinaia im 17. Jahrhundert erbauten,
nach dem Sinai im Heiligen Land benannten orthodoxen
Kloster Zuflucht fand, wo er gelobte, hier eine Residenz zu
errichten.

1872 erwarb er in einsamer Hohenlage 1000 Morgen Land
zur Anlage eines reprisentativen Schlofbaus. Nun hatte er
das Bauland, aber noch keinen Architekten. Es ging ja nicht
nur um die Wahl eines Architekten, sondern um den Aus-
druck des Stilwillens, des Geschmacks, tiberhaupt der Vor-
stellung von einer Fiirstenresidenz. Auf das heimatliche Ho-
henzollern allein konnte man sich dabei nicht stiitzen. Und
auf dem Balkan gab es schlieflich nur eine von jedermann
respektierte Macht: Osterreich. Also wandte man sich nach
Wien. Dort traf man auf einen Mann, der beides in sich ver-
einigte, die Heimat und Wien, und dieser Architekt hief
wilhelm von Doderer (1825-1900), — ein Schwabe aus Heil-
bronn, Absolvent des Stuttgarter Polytechnikums, dann Mit-
arbeiter der Hauptmeister des Wiener Historismus van der
Niill und Siccardsburg. Den Eklektizismus dieses Bureaus,
in dem Wilhelm von Doderer titig war, brachte der scharf-
sichtige Wiener Schmih in folgendem Vierzeiler zum Aus-
druck: sSiccardsburg und van der Niill, / die verstehen
jeden Stil, / Griechisch, Gotisch, Renaissance, / dos is eane
alles ans.»

Fiir die fiirstlichen Auftraggeber aber war dieses Atelier
und die Wiener Technische Hochschule das Hochste des
Moglichen. Der vielbeschiftigte von Doderer konnte fiir die
Bauleitung des fiirstlichen Auftrags nicht lange genug von
Wien abwesend bleiben und gab daher die Bauleitung an
den jlingeren Joseph Schulz (1840-1917) aus Prag ab, der
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ebenfalls mit van der Nill und Siccardsburg zusammen-
arbeitete. Auf der Baustelle in Sinaia hatte das Firstenhaus
Schulz lieber als von Doderer. Da er nicht der Verfasser der
Pline war, war er Anderungswiinschen des Bauherrn
gegentiber zuginglicher, wohl auch etwas geschmeidiger
als der kantige Doderer. Die Grundsteinlegung war am
28. August 1875, Nach erheblichen Schwierigkeiten erfolg-
te die offizielle Einweihung des +Peles: genannten Schlos-
ses am 7. Oktober 1883 (Abb. 1).

Zuvor, am 26. Mirz 1881, war Ruminien als Folge des
Berliner Kongresses zum Konigreich proklamiert worden:
zweifellos der Glanzpunkt in der Karriere von First Karl,
der jetzt Konig Carol I. von Ruminien hief. Umso mehr
diente nun Peles als glanzvoller Ausdruck auch des neu er-
worbenen Konigstitels.

der italienischen und der englischen Renaissance, des deut-
schen Barock, des siiddeutschen Rokoko sowie spanischer,
maurischer und tirkischer Elemente.

Im Inneren des Schlosses war noch ein anderer Architekt
titig, der aus Prag stammende Karel Limann, der sich in Pe-
les der Konzeption Doderers unterordnete, in dem benach-
barten, von ihm allein geplanten Schlof Pelisor aber eine
ginzlich andere, den Wiener Werkstitten und dem zum
Technischen Stil Giberleitenden Jugendstil verpflichtete For-
mensprache zum Ausdruck bringt.

Die Ehrenballe (Abb. 2), 1911 in der heutigen Form voll-
endet, insgesamt inspiriert von einem Liibecker Patrizier-
haus (Fredenhagen), ist ein Pantheon des Hauses Hohen-
zollern. In den Figuren treten uns bedeutende Vertreter des
Hauses Hohenzollern entgegen: Eitelfriedrich, Alfred Achil-

Abb. 1

Schlofs Peles, Sinaia

Von Doderers Werk bedient sich hauptsichlich der For-
men der deutschen Renaissance (Niirnberg, Prag), unter
reichlicher Verwendung von Fachwerk, dazu Formen der
italienischen Renaissance, vor allem in der Terrassenanlage
neben dem Schlof, und einzelner barocker Einfliisse.

Spitestens bei der Einweihung des Baus muff man den
Eindruck gehabt haben, eine veraltete Konzeption gew:ihlt
zu haben, denn unmittelbar danach beginnen bereits An-
derungen, Erweiterungen und gewissermafien Modernisie-
rungen. Eindrucksvoll ist und bleibt die malerische Anord-
nung der einzelnen Teile der Architektur und die liebevol-
le Einbettung in die Landschaft.

Im Innern ist die stilistische Grundlage die Formenspra-
che der stiiddeutschen Renaissance, erginzt durch Einfliisse

les usw. In halber Hohe erscheinen Einlegearbeiten, die
Hohenzoller'sche Schlésser darstellen, zahlreiche Alaba-
sterreliefs und Alabasterstatuetten und zuoberst Aubusson-
Tapisserien nach Kartons von Francois Boucher. Die ge-
samte Ausstattung schuf das Atelier Ludwig in Wien. Be-
eindruckend ist der enorme Reichtum dieser Ehrenhalle,
man konnte auch sagen, die geradezu amerikanische
Naivitdt, mit der hier Ausstattungsstiicke aufeinander-
getiirmt werden. Das bunte Glasdach konnte mit einem
Mechanismus (mechanisch oder elektrisch) bewegt wer-
den, um bei sommerabendlichen Empfingen die Hitze ent-
weichen zu lassen.

Was wire eine Ritterburg ohne Waffensaal? Der grofe
Waffensaal in Peles wurde 1903 bis 1906 von Karel Limann



anstelle eines Hofes angebaut. Eine grofe und bedeutende
Waffensammlung (iiber viertausend europiische und orien-
talische Waffen, vor allem des 16. und 17. Jahrhunderts)
sind hier ausgestellt. Das bedeutendste Stiick ist die groie
Rof3- und Reiterriistung aus der Zeit Kaiser Maximilians I.
Ein Teil dieser Ausstattung, insbesondere der Kaminaufsatz,
wurde von dem Berliner Atelier Paul Telge geschaffen.

Ratssaal oder Audienzzimmer (1914, Karel Limann). Die
Ausstattung dieses Saals ist nach dem Vorbild des Rathaus-
saales von Luzern (16. Jahrhundert) geschaffen. Offenbar
war man der Ansicht, daf die Eidgenossen und besonders
die Luzerner Ratsherren (die in der Politik der Eidgenos-
senschaft eine bedeutende Rolle spielten) sich gut beraten,
bevor sie etwas unternehmen. Von den Eidgenossen hoffte
man offensichtlich, deren Besonnenheit und Tapferkeit
konne den eigenen Rat verbessern und erhéhen. Als be-
sondere Attraktion wurden dann originale Schweizer Wap-
penscheiben des 16. Jahrhunderts eingesetzt,

Der alte Musiksaal (Abb. 3) erhielt 1905 seine heutige Ge-
stalt, als er in einen Saal fiir literarische Veranstaltungen um-
gewandelt wurde, Konigin Elisabeth arbeitete mit groSem
Nachdruck auf literarischem Gebiet (unter dem Kiinstlerna-
men Carmen Silva). Sie betrachtete es als eine ihrer wich-
tigsten Aufgaben, zwischen deutscher und ruminischer
Kultur zu vermitteln, insbesondere durch Ubersetzungen.,
aber auch durch bildliche Darstellungen. Die zwischen
1883 und 1886 geschaffenen Gemiilde tiber der Vertifelung
sind von Dora Hitz (Malerin in Miinchen und Bukarest, spi-
ter Paris) und illustrieren deutsche Mirchen, die von der
Konigin in Verse gesetzt wurden. Die Glasmalereien in den
Fenstern hingegen stellen ruminische Mirchen dar. Die in-
dischen Mobel aus Teakholz waren ein Geschenk des Ma-
haradscha aus Kapaturla.

Das Arbeitszimmer des Konigs, vollendet 1883, wurde
von dem Hamburger Atelier Heynmann im Geschmack der
norddeutschen Renaissance angefertigt. Hier empfing der
Monarch Minister und Diplomaten. Fiir kleine Gruppenau-
dienzen diente der von einem Baldachin aus geschnitztem
Holz tiberhohte Sitzplatz.

Der Florentiner Saal in italienischen Renaissanceformen
wurde vom Atelier Luigi Magni in Rom geschaffen, Die Kas-
settendecke aus vergoldetem Lindenholz enthilt von der
Hand Ernst Klimts (einem Bruder von Gustav Klimt) eine
Kopie nach Giorgio Vasari. Liister und Spiegel stammen —
wie kann es anders sein — aus Murano.

Einer der Hohepunkte der Ausstattung (Abb. 4) ist zwei-
fellos der Maurische Saal von dem franzosischen Architek-
ten Charles Lecomte de Notiy. Bei dem Begriff orientalisch:
sollte man nicht vergessen, daf das 19. Jahrhundert den
stidlichen Balkan und vor allem Konstantinopel als {Orient:
bezeichnete. Winde und Decke sind mit vergoldetem Stuck
uberzogen.

Der Salon, ebenfalls in Formen der Deutschen Renais-
sance, wurde von August Bembé in Mainz geschaffen. Hier
tagte der Kronrat, von dem fiir die Politik des Landes wich-
tige Beschliisse ausgingen.

Ein titrkischer Salon (Abb. 5) durfte nicht fehlen. So sehr
man das Osmanische Reich politisch fiirchtete, ebenso sehr
erlag man andererseits den Verlockungen seines Lebens-
stils. Decke und Winde sind mit Stickereien iiberzogen, die
ganze Ausstattung entstand im Atelier Siegert in Wien.

Der Unterhaltung diente der Theatersaal in Louis-XVI-
Formen. 60 Personen bot er Platz, Die Friese an den Wiin-
den und das Deckenbild stammen von Gustav Klimt und
seinem Freund Franz Matsch. Die Ebrentreppe, auf engem
Platz reprisentativ angelegt, wurde nach Plinen Karel Li-
manns ausgefiihrt, ebenfalls in Formen der deutschen Re-
naissance, Der Konzertsaal hingegen bedient sich Formen
der englischen Renaissance. Der obere Teil der Wiinde ist
mit Ledertapeten des 18. Jahrhunderts aus Cordoba be-
spannt, Uber dem Kamin ein Portrit der Konigin Elisabeth
von Jean de Noiiy. Aus der Suite der Gdstezimmer ist das
Schlafzimmer in Rokokoformen von Bernhard Ludwig aus
Wien hervorzuheben und der Salon mit bretonischem Mo-
biliar des 17. Jahrhunderts.

Das Kaiserappartement wurde 1906 speziell geschaffen
fiir den Besuch Kaiser Franz-Josephs von Osterreich anlifs-

Abb. 2. Schlofs Peles, Sinaia, Ebrenhalle

lich des 40jihrigen Regierungsjubiliums von Konig Carol 1.
Die Suite richtete dem hohen Gast zu Ehren August Bembé
aus Mainz im Stil des osterreichischen Barock ein. Der obe-
re Teil der Wand ist auch hier mit einer originalen Lederta-
pete aus Cordoba aus dem 16. Jahrhundert bespannt.

Die an sich gliickliche, prosperierende Regierungszeil
von Carol und Elisabeth litt eigentlich nur unter einer Tra-
gik: ihre Ehe blieb kinderlos. So mufste schon bald nach ei-
nem Thronfolger Ausschau gehalten werden. Dabei wurde
der zweite Sohn des Fiirsten Leopold von Hohenzollern,
Prinz Ferdinand, 1888 zum Thronfolger ernannt. Nach wir-
ren Liebesgeschichten, die angeblich als politische Machi-
nation von Petersburg und Paris eingefidelt wurden und
beinahe zum Thronverzicht des Thronfolgers gefiihrt hiit-
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Abb. 3. Schlofs Peles, Sinaia, Alter Musiksaal

ten, wurde am 10. Januar 1893 Kronprinz Ferdinand mit der
Prinzessin Maria aus dem Hause Sachsen-Coburg-Gotha
vermihlt, der Tochter des Herzogs Alfred von Edinburgh
und Maria Alexandrowna, die ihrerseits eine Tochter des
russischen Zaren Alexander II. war.

Sie tibte grofiten Einfluf auf das gesamte Bau- und Aus-
stattungswesen in Sinaia aus. Da Carol 1. bis 1914 regierte,
hatte das Thronfolger-Paar noch lange Jahre des Wartestan-
des vor sich. Fiir das Thronfolgerpaar wurde 1899-1902
Schlof Pelisor erbaut. Das Haus Hohenzollern regierte in
Rumiinien bis 1947, als die Kommunisten die Macht iiber-
nahmen.

1914 starb Rumiiniens erster Konig Carol I. und Ferdin-
and wurde Konig von Ruminien. Der duferliche Héhe-
punkt seiner Regierungszeit war zweifellos das Jahr 1918,
als Ruminien als Verbiindeter der Entente Bessarabien, die
Bukowina und Siebenbiirgen (und damit im wesentlichen
seine heutige Gestalt) erhielt.

Das ca. zweihundert Meter vom Schlof3 Peles entfernte
Schlo Pelisor gleicht sich, wie gesagt, im AuBeren ginzlich
dem Stil des ersteren an (Abb. 6). Es wurde durch den
boéhmischen Architekten Karel Limann erbaut; die Einrich-
tung besorgte zu einem grofen Teil das Wiener Atelier
Bernhard Ludwig. Seit 1903 wurde das Schlof bewohnt
vom Thronfolger Fiirst Ferdinand und seiner Frau Maria,
die als Schriftstellerin, Malerin und Gestalterin titig war. Sie

Abb. 4. Schlofs Peles, Maurischer Saal
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wurde -Kiinstler-Konigin« genannt. Sie bevorzugte den in
der Zeit vorherrschenden Jugendstil (namentlich englischer
Provenienz), den sie zur Grundlage aller Bau- und Aus-
stattungsarbeiten in Sinaia machte. Darin wird eine deut-
liche Protesthaltung gegen die Allmacht des Historismus
deutlich, Den fiir sie grundlegenden Jugendstil bereicherte
sie durch Elemente byzantinisierender Art und keltischer:
Herkunft. Hohepunkte der Ausstattung in Pelisor sind das
Goldene Schlafzimmer, die Kapelle und das Goldene
Zimmer.

Doch beginnen wir mit der Ehrenballe, die zugleich als
Treppenhaus des Schlosses dient. Hier iiberzeugt die Ein-
fachheit der Formen, in denen man sogleich die Gestal-
tungsprinzipien der Wiener Werkstitten erkennt. Der hohe
Raum ist bis in halbe Hohe mit Eichenholzgetifer ausge-
schlagen, das in rechteckiger Felderung das Vorherrschen
geometrischer Formen zeigt. Die Treppe ist als gestinderte
Galerie durch den Raum gefiihrt und zeigt damit offen die
Konstruktion, auch hier, etwa in der Briistung, herrschen
geometrische Formen vor, wenn auch vereinzelt noch hi-
storisierende Elemente wie ionisches Kapitell, barockisie-
rende Fillungen usw. vorkommen. — Erstaunlich ist das
stark hereinstromende Tageslicht, bewirkt durch ein (in der
Zeit um 1900 so sehr beliebtes) Glasdach.

Das Arbeitszimmer von Konig Ferdinand zeigt eine mehr
als mannshohe, aus hellem Naturholz bestehende Tiéfelung,
die ebenfalls stark den Geist der Wiener Werkstitten atmet.
Die stuckierte Decke hingegen zeigt keltische: Schlingmu-
ster. In diese Umgebung fligen sich NuSbaummébel in den
Formen der deutschen Renaissance ein. Auf dem Schreib-
tisch (Diplomat) sind in Relief die Schldsser Peles, Pelisor
und das Turmschlof dargestellt.

Von besonderer Bedeutung ist die Kapelle. Ihr merkt man
sogleich an, da® sie zu den Lieblingsriumen der Kénigin
gehorte und in ihrer Ausstattung von ihr selbst entworfen
wurde. Der kleine Raum ist bis in halber Hohe ausgeklei-
det mit Marmor aus Ruschita. Der Eingang wird vermittelt
durch einen offenen, vergoldeten, profilierten Bogen, der
auf einer Gruppe von romanisierenden Siulen aus dem
gleichen Marmor aus Ruschita ruht. Der Bogen ist mit Wein-
laub bzw. Kassetten geschmiickt und zeigt an der Bogen-
stirne ein Kreuz. Das dreifliigelige Fenster ist ausgefiillt mit
zartfarbigen, leicht griinlich-grauen, fast monochromen
Scheiben, die von der Kénigin entworfene keltische:
Flechtbandmotive zeigen und den Raum in dimmriges
Licht tauchen. In der Zeit des Kommunismus wurde der
Altar und sein sakrales Zubehor offenbar beseitigt, so daf
die urspriingliche Funktion der Kapelle nicht mehr ohne
weiteres erkennbar ist. Anscheinend ist vorgesehen, die
Kapelle wieder mit ihrer urspriinglichen Ausstattung zu
versehen.

Das Goldene Schlafzimmer zeigt ebenfalls eine Stuck-
decke mit keltischem: Flechtbandwerk, die Mébel, 1909
nach Entwiirfen der Konigin in eigens in Sinaia einge-
richteten Werkstitten aus Lindenholz angefertigt, zeigen mit
Vergoldungen keltische: und byzantinische Ornament-
Formen.

Von fast spartanischer Einfachheit ist das Studierzimmer
der Konigin. Uberwdlbt von einem Tonnengewdlbe mit
Stichkappen, zeigt es ein hohes Cheminée in der Art rumi-
nischer Adelshiuser. Die (wenigen) Mobel sind von der Ko-
nigin selbst entworfen worden. Auffallend sind die Stiihle



mit tberhohten Lehnen, geschmiickt mit dem Sonnen-
motiv.

Zweifellos der Hohepunkt der gesamten Suite von Riu-
men ist das Goldene Zimmer, der Hauptraum des Schlosses
und ein bedeutendes Werk des europiischen Jugendstils.
Die gesamten Winde einschlieflich dem Gewdlbe sind
vollkommen {iberzogen mit vergoldetem Stuck, aus dem
Motiv von Distelzweigen gebildet. Nach der Uberlieferung
betrachtete die Konigin den Distelzweig als ein Symbol der
Stadt Nancy, die als Hauptstadt des Jugendstils angesehen
wurde, und von Schottland, der Heimat der Konigin. Durch
ein Oberlicht im Gewdlbe sowie durch Jugendstilfenster,
die in den Farben Blau, Griin und Silber Pflanzenmotive
zeigen, erhilt der Raum das von der Konigin so geliebte ge-
didmpfte Licht. Die gleichfalls vergoldeten Mobel (ebenfalls
von der Konigin entworfen) zeigen die bekannten kelti-
schen: Motive (Kreuz, Lilie usw.). AuRerdem und nicht zu-
letzt ist der Raum eine einzigartige Sammlung erstklassiger
europiischer Jugendstilwerke (Lampen, Spiegel, Vasen
usw.) von E. Gallé, den Gebr. Daum, J. Hoffmann, L. C. Tif-
fany, G. Gurschner, u.a., d.h. den fiihrenden Ausstattungs-
kiinstlern der damaligen Zeit.

Besonders lohnend ist der Vergleich der beiden Schlésser
Peles und Pelisor. Wihrend das erstere als typisches Werk
des (deutschen) Historismus in seinen baulichen Formen
ginzlich fixiert ist auf die Formenwelt der deutschen Re-
naissance mit asymmetrisch gestelltem Bergfried, mit Fach-
werkgeschossen, Kriippelwalmgiebeln, Erkern, wobei man
aber doch der Annehmlichkeit der italienischen Renais-
sance mit Loggien, Terrassen, Girten und Brunnen nicht
entsagen wollte, so ist in deutlichem Gegensatz, um nicht
zu sagen Protest dagegen, Schlof Pelisor gedacht und kon-
zipiert, in dem hinter einer dhnlichen dufieren Gestalt die
vollig andere Welt des europiischen Jugendstils und der
modernen Sachlichkeit der Wiener Werkstitten herrscht.
Von dem auf die schwiibische Heimat bezogenen, deutsch-
nationalen Stil in Peles fithrt die Entwicklung in Pelisor zum
europiischen Jugendstil jedoch auch zu der modernen Hal-
tung der Wiener Werkstitten und der (gleichzeitigen) pseu-
do-sakralen Haltung des Zitierens +keltischer- und byzanti-
nischer Formen. Es ist sicher nicht zufllig, daf8 dieser Ent-
wicklung aufs genaueste auch die politische Entwicklung
des Konigshauses und des Landes entspricht. War Carol L.
seiner Herkunft entsprechend ginzlich nach Osterreich und
Deutschland, also nach den Mittelmdchten orientiert, so
war Ferdinand umgekehrt nach England und Frankreich,
also nach der Entente orientiert, betonte das romanische
Wesen des Volkes, was ihn zielsicher auf die Seite der
Entente und damit 1918 auf die Seite der Sieger fiihrte und
Rumiinien enorme Gebietsgewinne einbrachte. Hier zeigt
sich deutlich, daR solche Umorientierungen sich nicht von
heute auf morgen, wohl aber kontinuierlich, an duReren
Zeichen deutlich ablesbar, vollziehen.

Auffallend ist der glinzende Erhaltungszustand der bei-
den Schlosser, die Bestandteil des ruminischen National-
museums sind. Jihrlich von vielen tausenden von Besu-
chern besichtigt, was Peles den Namen des Neuschwan-
stein Rumdniens: eingebracht hat, wurden und werden hier
weder Miithe noch Mittel gescheut, die Schlosser zu unter-
halten und von den besten Restaurierungsspezialisten, wo
notig, instandzusetzen. Ist in den lberaus reichen Ausstat-

tungen ein Teil restaurierungsbediirftig, so werden (wie in
der Erbauungszeit der Schlésser) die erforderlichen Mate-
rialien (Seide aus Lyon, Samt aus Briissel, Parkett aus
Deutschland, Leder aus Spanien usw.) besorgt und von
ruminischen Restauratoren, die den Vergleich mit den be-
sten ihrer europiischen Kollegen bestehen konnen, verar-
beitet. Hochst bewundernswert ist hierbei die fiir ein ro-
manisches Volk charakteristische Grofziigigkeit, mit der
Denkmiiler, die einst fremde Nationalismen zum Ausdruck
brachten, als europiisches Kulturerbe bewahrt und ge-
pflegt werden.

Das Turmschlof in seiner urspriinglichen Form als
Schweizer Chalet und Jagdschlof wurde 1881 eingeweiht,
im gleichen Jahr wie die Kronung Konig Carols von Ru-
ménien. Wihrend dem Bau von Schlof Pelisor diente es
dem Thronfolgerpaar als Wohnung. Spiter war es Residenz
von Koénig Carol II. Durch einen Brand im Jahre 1932
wurde es weitgehend zerstort. 1934 erstand es vollig neu
im sog. rumidnischen Nationalstil mit barockisierenden
Rundbégen an Fenstern und siulengetragenen Offnungen,
mit runden Tiirmen, mit Belvedere-Laternen. Heute ist die-
ses Schlof die Sommerresidenz des ruminischen Staats-
prisidenten.

Abb. 5. Schlofs Peles, Tiirkischer Salon

SchlieRlich ist zu bedenken, daf sich die genannten
Schlésser einordnen in ein ganzes Ensemble von Gebiuden
im Stil des Historismus: das Verwalterhaus (heute Hotel),
das Ritterhaus, die Sipot-Villa (ehem. Haus des Architekten
Karel Limann). Dieses Ensemble sollte, wie man deutlich
erkennt, an beispielsweise Niirnberg erinnernd, den Ein-
druck einer mittelalterlichen deutschen Burg hervorrufen.

So stellen die Schlosser von Peles und Pelisor mit ihrer
ganzen Anlage in Sinaia ein eindriickliches Beispiel des eu-
ropiischen Schlofbaus von Historismus und Jugendstil dar.

LITERATUR:

Dan P. Popa und I. Rotarescu, The National Mueseum
Peles-Sinaia, Bukarest 1993.

Der ruminischen Denkmalpflege und besonders Madame
Liliana Manoliu wird fiir den Zugang zu den Schléssern so-
wie fiir bereitgestellte Unterlagen sehr herzlich gedankt.
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MILAGROS FLORES

PRESERVATION IN THE CARIBBEAN: OLD SAN JUAN FORTIFICATIONS

LS:m Juan National Historic Site is located in Puerto Rico,
a self-governing Caribbean island that is freely associated
with the United States of America. The historic site compris-
es the principal fortifications of the city of Old San Juan. All
the fortifications are on San Juan island except for one de-
tached unit on Cabras Island on the west side of the San
Juan Bay. The city of Old San Juan is located on the west-
ern side of the 615-acre San Juan Island, which is connect-
ed by causeways to the greater metropolitan area. Old San
Juan serves as both, the capital of Puerto Rico and the head-
quarters for the municipal government. Old San Juan today
is an extremely congested urban center, consisting predom-
inantly of mixed commercial and high-density historic resi-
dential areas with little open space. Most of the public’s
open areas are administered by the National Park Service
and the grounds made up the Cultural Landscape of Fort El
Morro Gll. 1, 2 and 3).

The fortifications of San Juan have evolved over more
than four centuries. The National Park Service administers
and owns the cultural resources which now comprise the
75-acre national historic site. The Cultural Resources
measure approximately 2.5 miles of massive stone walls
which literally enclose the old city. Two of the world’s most
impressive fortifications — El Morro, which guards the west-
ern approach and provided ocean defense and access con-
trol to the bay of San Juan, and San Cristobal, which guards
the eastern approach and land defense (ill. 1-3). A third for-
tification is located on a 3.4-acre detached unit of the his-
toric site. The site contains a small fort, called El Canuelo,
which was constructed across the bay from Old San Juan to
provide cross fire over the mouth of the bay and prevent
enemy landings on the western side of the harbor.

Although San Juan National Historic Site was established
by the Secretary of the Interior in 1949, it remained under
the control of the Department of the Army as part of the
Fort Brooke Military Reservation until September 1961,
when a major portion of the fortifications were transferred
to the Department of the Interior,

A cooperative agreement was signed between the De-
partment of the Interior and the Commonwealth of Puerto
Rico in 1976, the agreement which defines more clearly
the areas of jurisdiction and responsibility between the Na-
tional Park Service and Puerto Rico Commonwealth, the

agreement has essentially established a “good-neighbor”
policy.

CULTURAL SIGNIFICANCE

All of the components of the national historic site are in-
cluded on the National Register of Historic Places, which
denotes sites of historical, architectural, archeological, or
cultural significance to the history of the United States. On
1984, the San Juan Fortifications, La Fortaleza and San Juan
National Historic Site, were officially accepted to the World
Heritage List of the United Nations Educational, Scientific,
and Cultural Organization because of its outstanding uni-
versal significance.

MANAGEMENT ISSUES

During the Third International Symposium for Historic
Preservation in the Caribbean, the Management of San Juan
National Historic Site felt that the most significant recom-
mendation found in the Historic Structures Report (HSR)
should be presented. Field testing had just been completed
and they wanted to include the opinion of as many experts
in preservation as possible. The presentation included a
lecture with slides, a site visit to review field testing sites,
stucco color samples, and first hand laboratory test results.
The presentation was made to architects, masons, engi-
neers, landscape architects, and other professional preser-
vationists. 1 would like to present the findings and conclu-
sions.

SAN JUAN HISTORIC STRUCTURE REPORT: STUCCO PROJECT

According to NPS, an Historic Structures Report (HSR) is a
report that completely documents a primary historic struc-
ture and guides the treatment of the cultural resources. A
thorough HSR combines documentary research with
materials’ investigations, and clearly describes the cultural
resource’s evolution and their architectural components. An
HSR places the cultural resource within an historical frame-
work, identifies its character-definitive features, and pro-
vides recommendations for preservation, conservation, or
restoration treatment, as the case may be. The site and the

<A Puerto Rico, Aerial view of the Bay of San Juan with the Castle San Felipe del Morro



landscape are usually included for a total understanding of
the resource.

The HSR, for El Morro, San Cristobal, and the City Walls
became one of the largest research projects ever under-
taken by the National Park Service. The team included per-
sons not only form the North Atlantic Regional Office in
Boston (Massachusetts), but also persons from the South-
east Regional Office in Atlanta (Georgia), the Washington
Office, and private consultants, including Columbia Uni-
versity's Center for Preservation Research.

Research and field work began in 1986, and was docu-
mented through photography. Almost every wall and sur-
face were photographed. The study dealt with every tunnel,
every bastion, and every sentry box. Hundreds of docu-

However, this study determined that during the approxi-
mately 350 years of construction techniques or materials,
only in the late twentieth century changes were noticeable.

For the study we took more than 600 samples of mortar,
stucco, and plaster to assist in dating the various elements
that comprise the fortifications. Mortar analysis is consid-
ered a “destructive” investigative technique, since it extracts
a small portion of mortar, stucco, or plaster to determine the
amount of sand, clay, lime, and portland cement (if any)
used in the original mix.

Under microscopic examination, we found a variety of
sands, limes, and aggregates, including crushed brick and
sea shells.

Various forms of cements materials are found throughout
the fortifications. The term ‘mortars’ is used in the HSR to

Puerto Rico, Castle San Felipe del Morro, guardian of the Bay of Old San fuan City

ments were researched, some going back to the 1500s, the
research team often having to translate the archaic and
complex military terms. Hundreds of representative mortar
and paint samples were extracted from this vast system of
fortifications. The completed three volume work became
known as ‘The Historic Structure Report for the Fortifica-
tions of San Juan, Puerto Rico.’

Many materials of construction were discussed and ana-
lyzed as part of the HSR, but for the purpose of this paper
only mortar and its close relatives — stucco and plaster — will
be discussed. Initially, it was presumed that different mate-
rials were used over time for different building campaigns.
Thus, a study of materials would have led to the production
of a key by which fortification elements could be dated.
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describe these materials in general, Mortar is broken down
specifically as bedding mortar, hormingén, and of course,
plaster and stucco. A bedding mortar is used to bind the
mamposteria (or rubble), generally consisting of the sand-
stone or brick substrate within the walls. Hormigon, as used
historically, is a poured mix with pulverized brick that was
used for roofs, terrepleins, and similar areas that needed to
be more impermeable to water penetration, The mix that
was applied with a trowel to coat the wall substrate was re-
ferred to as “plaster” if it was an interior wall, or “stucco” if
it was an exterior wall. Sometimes the exterior stucco is re-
ferred to as “pargetting”. Because not all areas of the forti-
fications can be easily designated as interior or exterior. the
term “stucco” was generally used in the HSR for all the wall
surfaces.



The knowledge of the materials used in San Juan was
necessary for understanding the current conditions of the
fortifications and for assessing the durability of materials; it
was certainly required for making preservation recommen-
dations. The composition, the manner of fabrication, the
tooling of finishing, and the method used to impart the col-
or are all significant factors that have to be known or deter-
mined in order to replicate, patch, or replace any section of
wall covered with stucco.

Stucco was applied to masonry structures as a means of
protecting them and their porous substrate from the erosive
effects of weathering. The stucco received the brunt of
weathering and was intended to deteriorate over time; pe-
riodic restuccoing kept this sacrificial surface layer intact. It
is not known exactly how many restuccoing campaigns oc-

Puerto Rico, entrance bridge to the Castle San Felipe del Morro

curred following the late 18th-century construction, or how
much surface area was restuccoed later in the 19th century.
Archival sources, and examination of existing stuccoes,
confirmed that at different times the walls of the fortifica-
tions were covered with either redbeige or white stucco,
and that the walls may have been left without stucco for pe-
riods of time as well. However, the stucco that was applied
in the early 19th century, during the last major resurfacing
that occurred during the Spanish period, is beige-white in
color,

Following the early 19th-century restuccoing, a yellow-
ocher finish was applied to the exterior surfaces. Much of
this thin, pigmented lime wash coating remains today, but
is eroded, streaked, and stained.

CONCLUSIONS

The multi-volume San Juan HSR was completed in late
1991. It had been expanded and modified in many ways,
and tailored to attempt to meet the needs of the park and
those in charge of preserving the fortifications. One of the
key chapters of the report was the “Recommendations” sec-
tion:

1. All historic fabric from the Spanish period, the lighthouse
at El Morro, and the 20th-century harbor defenses should
be preserved.

2. Restoration should consist primarily of removing non-his-
toric features and re-establishing protective wall coatings.

3. Rehabilitation should focus primarily on safety and secur-

ity issues. Accommodating visitor facilities and park op-
erations should be considered in non-historic, or less sig-
nificant, structures.

The general treatment recommendations for the San Juan
fortifications was to “preserve significant historic features,
existing prior to 1961”. The advantage of this approach was
to preserve the greatest amount of extant historic fabric
(ill. 18). It would avoid the issues of documentation needed
to satisfy the standards for restoration that would be re-
quired to reconstruct with a minimum of conjecture. Pres-
ervation would be consistent with the General Management
Plan and NPS policies. This approach would allow inter-
preting Spanish-period features without destroying signifi-
cant 20th-century features,
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HANS DREHER

INUTZUNGSKONZEPTE FUR SCHLOSSER — GEFAHREN UND CHANCEN
FUR AUSSTATTUNG UND EINRICHTUNG

ll einem Programm der Bach-Akademie Stuttgart heifdt es:
“Der Mensch lebt nicht vom Brot allein ... Kultur ist eines
der Grundnahrungsmittel.« Der Umgang mit Schléssern, ob
unter dem Gesichtspunkt eines Kunstwerks, eines Funk-
tionsobjekts oder eines Geschichtszeugnisses ist Umgang
mit Kultur, rechnet sich also zur Grundversorgung. Das gilt
um so mehr, als zumindest fiir die Staatlichen Schlosser und
Giirten Baden-Wiirttemberg der Begriff :Schlof ein Kiirzel
ist, nicht nur fiir das Gesamtkunstwerk einer Schloganlage,
sondern auch fiir die in ihrer Verwaltung stehenden Burgen
und Ruinen, Kirchen und Kléster, Plitze und Parks. «Grund-
nahrungsmittels bedeutet Teilhabe von jedermann, will sa-
gen, dafi die frithesten Stitten aristokratischen Wohnens,
Regierens und Reprisentierens, soweit sie unversehrt und
voll ausgestattet erhalten, in der preugischen Nomenklatur
also Museumsschlosser sind, eine offentliche, d.h. jedem
Biirger zugingliche Bildungsfunktion erfiillen.! Diese Aus-
sage bedeutet gleichzeitig die Absage an die Tendenz, die
Schlésser quasi unter VerschluR zu halten oder sie nur ei-
nem bestimmten, kleinen Interessentenkreis zu 6ffnen.
Konsequenterweise lautet denn auch der Auftrag an die seit
1987 auch in Baden-Wiirttemberg bestehende Einrichtung
der Staatlichen Schlésser und Girten, die ihnen anvertrau-
ten Objekte und insonderheit die Schlésser »einem breiten
Publikum verbessert zu prisentieren.. Dieser Auftrag be-
deutet auch die Notwendigkeit, die zuvor praktizierten Nut-
zungskonzepte — das ist die Summe aller Festlegungen fiir
das, was in einer SchloBanlage dauernd und temporir ge-
schehen soll — als ErschlieBungskonzepte fiir SchloBbesu-
cher neu zu durchdenken, zu formulieren und, wo immer
sich Gelegenheit gibt oder diese geschaffen werden kann,
schrittweise umzusetzen. DaR dies nicht nur eine baden-
wirttembergische Tendenz ist, belegt der internationale
Tag des offenen Denkmals.

Nutzungskonzepte sind also spitestens dann vonnéten,
wenn Riume freigemacht werden und schlogemife Um-
nutzungen stattfinden kénnen. Es ist nicht zuletzt Aufgabe
der Schlosserverwaltungen, solche Chancen im Zusammen-
wirken mit den Unterbringungsverantwortlichen herbeizu-
fithren; in Baden-Wiirttemberg ist dies die Staatliche Lie-
genschaftsverwaltung, bei der auch die Staatlichen Schlos-
ser und Girten angesiedelt sind. Sie haben in einer ganzen
Reihe von Schléssern derartige Prozesse insbesondere
durch anderweitige Unterbringung von Amtern und Lan-
deseinrichtungen in Gang setzen kénnen. Prominentestes
Beispiel ist das durch die Freimachung von etwa 3000 qm
Nutzfliche ausgeldste Nutzungskonzept fiir eines der aro-
ten Schlésser Stiddeutschlands, das Residenzschlof in Lud-
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wigsburg. In dem Entstehungsprozef, in der Billigung des
Nutzungskonzepts durch den Ministerrat und in der Her-
ausgabe einer diesem Ereignis gewidmeten Presseerkli-
rung des Finanzministers spiegelt sich das Gewicht, das
tiber den Einzelfall hinaus dem Umgang mit landeseigenen
Kulturdenkmilern zugemessen wird. Das ist fiir die Arbeit
der Staatlichen Schlésser und Girten um so wichtiger, als
die Zurechnung ihrer Titigkeit zur kulturellen Grundver-
sorgung auch die Teilhabe an der Auffassung bedeutet, daf
*Kultur kostets, zunichst einmal und kurzfristig gerechnet.
Die Kultur befindet sich angesichts der Situation der 6ffent-
lichen Haushalte in akuter Spargefahr. Die Schlosserver-
waltungen werden sich deshalb der Uberpriifung ihrer
Tétigkeit auch unter wirtschaftlichen Aspekten kaum ent-
ziehen kénnen.

Damit ist einleitend nur ein Teil der Umstinde angespro-
chen, die in ein Nutzungskonzept neben der Denkmalver-
triglichkeit einfliefen und dort gewichtet werden miissen.
Es liegt auf der Hand, daR in diesem ProzeR auch Gefahren
liegen. Schon die angesprochenen Tendenzen — diejenige
zur breiten kulturellen Offnung wie diejenige zu wirt-
schaftlichen Verbesserungen — kénnen, wenn sie nicht mit
Augenmas verfolgt werden, zu Ergebnissen fithren, welche
die Schlosser tiberfordern und letztlich das kulturelle Erbe
schidigen.

Es ist die Aufgabe eines Nutzungskonzepts, diese Gefah-
ren zu vermeiden und gleichwohl die Méglichkeiten fiir
eine im besten Sinne bildende und lebendige Schlofnut-
zung aufzuzeigen. Dazu seien im folgenden anhand von
fiinf Thesen einige konkrete Uberlegungen angestellt.

1. Nutzungskonzepite fiir Schlosser miissen objekt-angemes-
sen sein, d.h. die jeweilige Nutzung mufl der Art nach
zum jeweiligen Gesamtkunstwerk auch in seinen Teilen,
also etwa zu den betroffenen Riaumlichkeiten sowie ihrer
Ausstattung und Einrichtung, passen. Je weniger dies ge-
lingt, desto groBer ist die Gefahr der Zerstorung durch
Nutzung.

-Die Nutzungskonzepte fiir Schlésser bediirfen auch bei
ihrer Durchfithrung der Riicksichtnahme auf die Lei-
stungsfihigkeit des Objekts und seiner Teile. Sachge-
rechte Nutzungsentscheidungen koénnen durch sachwid-
rige Umsetzung in ihr Gegenteil verkehrt werden. Uber-
nutzungen miissen, Unternutzungen sollen vermieden
werden,

3. Nutzungskonzepte fiir Schlésser miissen besucherange-

messen sein, nicht nur um der Besucherinteressen willen,
sondern auch um einen Beitrag zum verstindigen und re-
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spektvollen Umgang der Besucher mit dem Exponat

Schlof: zu leisten.
4. Nutzungskonzepte fiir Schlosser sollen auch einen Bei-
trag zur Wirtschaftlichkeit der Schlosserverwaltung lei-
sten. Die Optimierung von Schldssereinnahmen und
Schlésserausgaben darf aber nicht zum Selbstzweck wer-
den, sondern muf$ sich im Rahmen der Objektangemes-
senheit bewegen.
.Derartige Nutzungskonzepte fiir Schlosser sind zwar
zunichst nach innen gerichtet, bedeuten eine Selbstbin-
dung der Schldsserverwaltung fiir ihren konkreten Um-
gang mit den einzelnen Objekten und ihren Teilen, koén-
nen gleichzeitig aber die Basis fiir die Offentlichkeitsar-
beit zugunsten der Schlsser sein, sind also geeignet, et-
wa das im Nutzungskonzept liegende Angebot an die Be-
sucher bekanntzugeben, den Wert der Schlosser in der
Offentlichkeit bewufit zu machen oder politisches In-
teresse an der Aufgabenstellung der Schlosserverwaltung
zu wecken und wachzuhalten.

N

Zu 1., die Objektangemessenheit
der SchlofSnutzungskonzepte

Nutzungsentscheidungen fiir SchloBanlagen oder Teile
hiervon sollten keine Augenblicksentscheidungen sein,
vielmehr aus einem langfristig angelegten Nutzungskon-
zept abgeleitet werden. Jede einzelne Nutzungsentschei-
dung sollte ein »Schritt in die richtige Richtung: sein. Nut-
zungskonzepte bestimmen also in erheblichem Umfang das
Schicksal der SchloRanlage. Entsprechend sorgfiltig muf
ihre Vorbereitung sein. Um der Gefahr zu begegnen, fal-
sche Nutzungsentscheidungen zu treffen und damit letzt-
lich der Schlofanlage zu schaden, miissen Nutzungskon-
zepte aus dem Schlo$ und seinen Gegebenheiten heraus
entwickelt werden, Fehlentscheidungen haben hiufig die
Ursache, dafl umgekehrt das Schlof einem Bedarf gefiigig
gemacht wurde.

Dies alles sollten eigentlich Selbstverstindlichkeiten sein
und sind es wohl auch fiir die Museumsschlosser; denn bei
diesen geht es ja gerade darum, daf} die Schlisser sozusa-
gen sich selbst darstellen, selbst das Exponat sind. Es be-
steht (fast) Identitit zwischen den Bediirfnissen des Schlos-
ses und den Bediirfnissen der Nutzung,

Reine Museumsschlosser sind aber eine Seltenheit. Schon
die Kombination von Museumsschldssern mit Schlomu-
seen, d.h. mit in Schléssern untergebrachten Museen einer
schlogemiiffen Thematik, ist nicht problemfrei.* Die Pro-
bleme vervielfiltigen sich, wenn in ein Schlof etwa Museen
mit schloffremden Themen oder gar nicht-museale Nut-
zungen aufgenommen werden, wie dies fiir viele grofere
Schlofanlagen geradezu typisch geworden ist — insbeson-
dere wenn sie stadtnah gelegen und damit einigem Nut-
zungsdruck ausgesetzt sind. Unter dem Druck von Bedarfs-
triigern oder dem Postulat, Leerstinde zu vermeiden, ist die
Gefahr von Fehlentscheidungen (insbesondere zugunsten
nicht-musealer Nutzungen) besonders gro8. Nutzungskon-
zepte konnen helfen, sie zu vermeiden.

Beispiele

Als das Land Baden-Wiirttemberg vor iiber 25 Jahren
SchloR Weikersheim als das (gefahrdete) Urbild einer Klein-

residenz erwarb, fand es im Hochschlof eine Jacquardwe-
berei und im sog. Girtnerhaus abgestellte landwirtschaftli-
che Gerite unter einem Barockfresko vor, Bis kurz zuvor
befand sich in dem benachbarten landeseigenen Deutsch-
ordensschlofs Bad Mergentheim eine veritable Textilfabrik.
Noch bis in die 80er Jahre fand in der bereits erwiihnten
Grofianlage des Schlosses Ludwigsburg das Landesamt fiir
Flurbereinigung, eine technische Landesoberbehorde, sei-
ne Unterkunft. Diese Nutzungs-Fehlentscheidungen hatten
ihre Ursache teilweise in der Not der Nachkriegszeit, sind
inzwischen alle beseitigt, sollten uns aber Mahnung sein,
daf derartiges twrotz staatlichen Eigentums und der
Bemiihungen der hier Verantwortlichen vorkommen kann,
zumal in kargen Zeiten. Und wer weiS: Vielleicht stehen
uns fiir die Schlgsser Notzeiten erst noch bevor., Wachsam-
keit ist geboten,

Bei der Erarbeitung des Gesamtnutzungskonzepts fiir das
bereits erwihnte Schlofd Ludwigsburg haben die Staatlichen
Schlosser und Girten im Zusammenwirken u.a. mit der
Staatlichen Hochbauverwaltung und dem Landesdenkmal-
amt versucht, die Lehren aus der beschriebenen Situation
zu ziehen, Der abschliefenden Festlegung ging ein auf-
wendiges Verfahren mit Bestandserhebung, gutachtlichen
Augerungen und zahlreichen Abstimmungsschritten unter
Einschluf einer Vielzahl beteiligter Stellen voraus. Der Auf-
wand rechtfertigte sich aus der Bedeutung des Objekts und
durch die weit in die Zukunft wirkende Bedeutung der an-
stehenden Festlegungen. Klar war immer, daf der Fiih-
rungsbereich im ungeschmiilert erhaltenen SchlofSbestand
das Riickgrat des gesamten Nutzungskonzepts sein mufd
und sich diesem alle anderen Nutzungen anpassen maften.
Diese Einstellung speiste sich nicht nur aus der kulturellen
Verpflichtung, diesen Bestand zuginglich zu machen und
dem Publikum zu erschliefen, sondern auch aus der Er-
kenntnis, daf3 der Bestand — im Ganzen und im Detail — am
besten im Museumsschlof geschiitzt werden kénne. Frei-
lich macht diese Entscheidung die Riume der Flihrungsli-
nie nicht sakrosankt. Auch ein Schlof Ludwigsburg ist der
anderswo zu beobachtenden Tendenz ausgesetzt, in den
Museumsriumen Einzelveranstaltungen durchzufiihren —
seien es solche des Landes selbst: Empfinge und Sympo-
sien, seien es gesellschaftliche Veranstaltungen der freien
Wirtschaft bis hin zu privaten Festivititen. Es wiire unreali-
stisch zu glauben, daf8 derartige Nutzungen stets, in vollem
Umfang und tiberall ausgeschlossen werden kénnten. Mit
Hilfe des Nutzungskonzepts und seiner Bindungswirkung
sollte es aber moglich sein, eine verniinftige Linie zwischen
abzulehnenden und zuzulassenden Veranstaltungen zu
finden. Selbst fiir den Kernbereich des Schlosses sowie
seiner Einrichtung und Ausstattung enthiilt also das Nut-
zungskonzept nicht nur eine funktionelle Zuordnung, son-
dern ist auch Hilfsmittel fiir sinnvolle Einzelentscheidungen
und damit ein Beitrag zur Schonung der tiberkommenen
Substanz.

Exkurs

Weil es weniger ein Problem der Substanzvertriglichkeit
(sondern eher der »Wiirde des Schlosses«) ist, soll hier nicht
die Frage, welche Nutzungen der Art in Frage kommen
kénnen, vertieft erortert und beantwortet werden. Immer-
hin sei auf die Problematik von politischen und — mogli-
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cherweise lukrativen — Schau- und Werbeveranstaltungen
mit schwieriger Grenzziehung hingewiesen.

Speziell fiir Schlof Ludwigsburg erscheint angesichts der
aufwendigen Vorbereitung die Hoffnung berechtigt, daf
die Entscheidungen des Nutzungskonzepts auch fir die er-
ginzenden musealen Nutzungen — durch eine barocke
Gemildegalerie sowie ein Keramik- und Porzellanmuseum
— ferner fiir die nicht-musealen Nutzungen — u.a. Malerei-
und Verkaufsriume der Porzellanmanufaktur Ludwigsburg,
Café in der ehemaligen Torwache, Gebiude fiir Wechsel-
ausstellungen — stragen: und sich als Grundlage fiir die suk-
zessive bauliche und inhaltliche Verwirklichung bewiihren
werden. Gerade im Falle der Bewihrung wird freilich in er-
heblichem Umfang zusitzliches Publikum angezogen wer-
den. Dann koénnte ein Defizit offenbar werden, welches
Ludwigsburg mit vielen anderen attraktiven Schléssern teilt:
Ungeldst ist bisher das Problem der schlofvertriglichen
Parkierung. Von Verhiltnissen wie in Wérlitz mit 800, not-
falls 1000 gut angebundenen (iibrigens kommunalen) Stell-
plitzen kann man anderswo nur triumen!

Ahnliche Probleme stellen sich tibrigens auch beim Um-
gang mit den Aufenanlagen des Schlosses. Sollen Prisen-
tationen (z. B, eines neuen Pkw-Typs), sollen Ausstellungen
moderner Grofiplastik, sollen Open-Air-Konzerte mit E-Mu-
sik — oder auch solche mit U-Musik — zugelassen werden?
Wenn ja: Unter welchen Bedingungen (z. B. Obergrenze der
Besucherzahl, Obergrenze etwaiger Bestuhlung)?

Zu 2., die objektangemessene Ausfiibring
des Nutzungskonzepts

Weil diejenigen, welche die Nutzungskonzepte fiir Schlos-
ser erarbeiten und auf sie eingeschworen sind, nur selten
identisch sind mit denjenigen, welche sie ausfiihren — das
gilt zumindest fiir alle nicht-musealen Nutzungen —, besteht
die Gefahr, daf trotz einer an sich richtigen Nutzungsent-
scheidung durch unsachgemifle Umsetzung Gefahren fiir
das Schlof, in erster Linie fiir die Ausstattung und Einrich-
tung entstehen. Fiir die Schlofbereiche auRerhalb des
Museumsschlosses stellt die Schlofntitzlichkeit oder die
SchloBvertraglichkeit zwar eine durch das Nutzungskon-
zept abgesicherte Prognose dar; aber auch abgesicherte
Prognosen kénnen irren. Fast ebenso wichtig wie die Erar-
beitung eines richtigen Nutzungskonzepts ist deshalb fiir
die Schlosserverwaltungen die Einwirkung auf richtige Um-
setzung, soweit Dritte beteiligt sind — und zwar als Dauer-
aufgabe!

Beispiele

Kiirzlich wurden derartige Defizite bei dem in stidtischem
Eigentum stehenden ‘Prediger in Schwiibisch-Gmiind be-
klagt.* Dieser zentral gelegene Komplex war zunichst ein
im 18. Jahrhundert hochrangig ausgebautes Dominikaner-
kloster, nach der Sikularisation Kaserne, nach dem Ersten
und bis nach dem Zweiten Weltkrieg Vielzweckgebiude,
hauptsichlich zum -Wohnen in Bedringnis- zweckfremd
genutzt. Durch Auslaufen dieser Nutzungen nutzungslos
geworden, war der Bestand des Kulturdenkmals vor 30 Jah-
ren akut gefihrdet, bis sich die Stadt dankenswerter Weise
entschlof$, den Komplex zum Kulturzentrum umzubauen,
ein unstrittig richtiges Grundkonzept. Die Denkmalpflege
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moniert aber Fehler bei der Umsetzung: die Verfilschung
barocker Stuckdecken durch phantasievolle, letztlich aber
willktirliche Hinzufiigungen wihrend der Restaurierung
(Verstofd gegen den Grundsatz des Substanzverstindnisses)
ebenso wie die Versetzung von Bauteilen, wie etwa Porta-
len (VerstoB gegen den Grundsatz der Ortsbestindigkeit
des Denkmals).

Auch Schlof Ludwigsburg vermag wiederum einen Bei-
trag zur Problemliste zu leisten. Das dortige, teilweise im
Zustand um 1760, teilweise um 1810, weitgehend vollstin-
dig erhaltene Schloftheater — tiber dessen historische Ku-
lissen im Rahmen dieser Tagung Frau Dr. Esser berichten
wird — als solches zu erhalten, und zwar moglichst bespiel-
bar zu erhalten, dariiber gab es zu keiner Zeit ernsthafte
Auseinandersetzungen; das Nutzungskonzept war insoweit
unstreitig schliissig. Gleichwohl wurden aus den letzten
20 Jahren zumindest vier gravierende Versttf3e mit Scha-
densfolgen bei Ausfiilhrung dieser Nutzung beklagt.! Zum
Ersten wurde auf Dringen des Nutzers ohne denkmal-
rechtliche Genehmigung die urspriingliche Bithnenrampe
mit der historischen Beleuchtungsanlage zur Vergroferung
des Orchesterraums beseitigt. Zum Zweiten wurde anlif-
lich eines Staatsbesuches in der kiithlen Jahreszeit das Thea-
ter binnen ganz kurzer Zeit auf iber 20°C aufgeheizt. Zum
Dritten hat der Nutzer selbst zur Verbesserung der Bespiel-
barkeit und insbesondere zur Erméglichung von Fernseh-
aufnahmen an den Balkonen ein Gestinge fiir zahlreiche
Scheinwerfer angebracht, bevor iiber einen entsprechen-
den Genehmigungsantrag entschieden worden war. Zum
Vierten wurde fiir ein bestimmites Regiekonzept einer Thea-
terauffiihrung die historische Bithnenmaschinerie in Teilen
zerstort. All das wird im Zuge der gerade angelaufenen Sa-
nierung des Schloftheaters repariert, sollte aber allen
Schlosserverwaltungen Mahnung sein, es nicht bei einer
richtigen Grundentscheidung bewenden zu lassen, sondern
auch die Ausfithrung durch Dritte laufend zu tiberwachen.

Zu 3., die Besucherangemessenbeit von Schldsser-
nutzungskonzepten und ibre Bedeutung fiir Schutz
und Erbaltung der Substanz

Zur Besucherfreundlichkeit eines Museums tragen die Ein-
richtungen der Infrastruktur im Gebidude wesentlich bei:
Theke oder Kiosk mit brauchbarem Informationsmaterial,
gentigend und richtig plazierte Toiletten, ZweckmiRigkeit
des gastronomischen Angebots, Vorhandensein eines Infor-
mationsraums, moglichst mit Modell, und eines Medien-
raums, usw. Solche Einrichtungen sind fiir Schutz und Er-
haltung des ‘Exponats Schlof: allenfalls mittelbar von Rele-
vanz. Bedeutsamer ist insoweit schon die — ebenfalls unter
den Gesichtspunkten der Besucherangemessenheit zu tref-
fende — Entscheidung zwischen Fiihrer- und Wirtersystem.
Die Staatlichen Schlésser und Girten Baden-Wiirttemberg
haben sich schon aus kulturellen Griinden fiir das Fiihrer-
system entschieden: Die Vielfalt eines Museumsschlosses —
das ja hdufig und mit vielen Querbeziehungen Mobelmuse-
um, Porzellanmuseum, Skulpturenmuseum, Gemildegale-
rie und etwa Volkskundemuseum in einem ist, ganz zu
schweigen von seiner Figenschaft als kunsthistorische
Sachgesamtheit sowie als Dokument der Landes- und Stadt-
geschichte — legte diese Entscheidung nahe. Sie war aber
auch getragen davon, daB das Fiihrungspersonal nicht nur



zugleich Wirterfunktion Gbernehmen kénnte, sondern
auch durch seinen Vortrag bei den Besuchern Verstindnis
und damit Achtung und Verantwortlichkeit gegeniiber je-
dem einzelnen Schaustiick auslésen, somit einen Damm
gegen Diebstahl und Beschidigung aufrichten kénnte.

Die Nutzungskonzepte fiir Schldsser wie die Personaldis-
positionen fiir die Fiihrer werden von einem fiir das Schlof,
seine Einrichtung und Ausstattung zutriglichen Besucher-
flu ausgehen. Es gibt aber Fille — und dies gilt nicht nur
fiir Neuschwanstein und Sanssouci —, wo zumindest zeit-
weise ein ungewohnlich starker Besucherstrom einsetzt. Es
ist bekannt, dafs bei allem Bemiihen der Besucher um
Riicksichtnahme schon die Existenz zu grofer Besucher-
gruppen zur Gefihrdung von Teilen des Schlosses, also von
Denkmalsubstanz fithren kann. Ausléser ist ein im Grunde
richtiges, aber zu attraktives und dann nicht mehr besu-
chergerechtes Nutzungskonzept. Was tun? Das Marketing
zur negativen Steuerung von Besucherstromen ist noch
nicht erfunden. Schwierig und kein Allheilmittel ist die
Steuerung tiber die Kontingentierung von Eintrittskarten. So
wird der Verkauf kombinierter Eintrittskarten fiir ein stark
und ein schwach frequentiertes Schlof kaum vom Besuche
des stark frequentierten abhalten. Auch wird man es meist
nicht durchhalten (sollte es sich aber ernsthaft vornehmen),
die Leute warten zu lassen, statt tibergroe Besuchergrup-
pen zu bilden; man wird iiber die Geduld der Besucher er-
staunt sein. Weniger geduldig sind erfahrungsgemif die
Reiseleiter von Bustouristen. Diese Besuchergruppe ist aber
vorher in aller Regel erfagbar. Sie mufl dazu erzogen wer-
den, daf nur auf Anmeldung gefiihrt und eingelassen wird.
Fiir Schlof Heidelberg haben die Staatlichen Schlésser und
Girten Baden-Wiirttemberg ein — allerdings nur beschrinkt
kopierbares — Modell entwickelt. Seit 1993 ist der Schloghof
eintrittspflichtig. Das ist kulturell vertretbar, weil ein we-
sentlicher Teil der Informationen zum Schlo8 von den rei-
chen Fassaden abgelesen werden kann. Gleichzeitig entla-
stet diese MaRnahme die Innenriume des Schlosses und
damit die sonst unter der Besucherflut leidenden Exponate,
weil sich doch viele Besucher mit dem Blick in den
Schloghof begniigen. Last but not least sind die Gesamt-
einnahmen nun héher als sie es ehedem waren.

Exkurs

Weniger problematisch fiir die Exponate, wohl aber fiir die
Existenz eines Schlosses als Museumsschlof ist die Unter-
nutzung, die ungeniigende Akzeptanz bei den Besuchern.
Hier gilt es, mit Marketingmagnahmen, u.U. auch durch
Uberpriifung des Nutzungskonzepts, notfalls mit langem
Atem gegenzusteuern. Es wire unrealistisch, wenn nicht
hinzugefiigt wiirde, daf es eine Grenze wirtschaftlicher Zu-
mutbarkeit gibt, jenseits der ein Schlof wenigstens vorti-
bergehend aus dem Verkehr gezogen werden konnte. Hof-
fen wir, daR es nirgends’so weit kommt — im Namen des
Grundsatzes: Am besten zu erhalten ist das verniinftig ge-
nutzte Schlofs.

Zu 4., Nutzungskonzept, Wirtschaftlichkeit
und Schicksal der Exponate

Bei der gegenwirtigen Situation der Staatsfinanzen missen
sich die staatlichen Schldsserverwaltungen fragen lassen,

was sie selbst zur Verbesserung ihrer wirtschaftlichen Situa-
tion beitragen. Die Antwort in Baden-Wiirttemberg ist die
Beteiligung zweier zu den Staatlichen Schlossern und Giéir-
ten gehorenden Schlofverwaltungen (Ludwigsburg und
Schwetzingen) an dem von der Landesregierung initiierten
Pilotprojekt ‘Dezentrale Budgetverantwortung. Dabei soll
erprobt werden, ob es unter Aufrechterhaltung von Zustin-
digkeiten und grundsitzlicher Beibehaltung des kameralisti-
schen Haushaltssystems moglich ist, «durch Aktivierung von
Motivationspotential« der Vor-Ort-Verantwortlichen — d.h.
durch die Einrdumung einiger weniger haushaltsmiiger
Freiheiten (sog. Planvermerke) und vor allem durch teilwei-
ses Belassen der Mehreinnahmen und Minderausgaben vor
Ort — ein optimiertes, sonst nur mit betriebswirtschaftlichen
Instrumenten fiir erreichbar gehaltenes Wirtschaftsergebnis
zu erzielen. Im Klartext: Erhohung der Einnahmen und Ein-
sparung von Ausgaben ohne Niveauverlust. Das bedeutet
aber fiir den betreffenden SchlofSverwalter die Versuchung,
im Namen der Wirtschaftlichkeit eben doch grofere Fiih-
rungsgruppen zuzulassen, oder doch Veranstaltungen her-
einzunehmen, die sonst abgelehnt wiirden. Beides kann zur
Substanzgefihrdung fithren. Die Staatlichen Schlésser und
Girten und ihre Schlofverwalter haben Vorkehrungen ge-
troffen, damit dies nicht geschieht. Sie haben ihre Grundla-
ge in der Loyalitit der SchloBverwalter gegeniiber dem im
Nutzungskonzept erfaften Anliegen des Kulturdenkmals.

Zur 5., Offentlichkeitsarbeit

Die Nutzungskonzepte sollen in schloBvertriglicher Weise
verschiedene Nutzungen einander zuordnen. Ahnlich wie
Parkpflegewerke wirken sie damit auch zum Schutz und Er-
haltung des ‘Exponats Schlof. Darauf ist auch die auf dem
Nutzungskonzept aufbauende Offentlichkeitsarbeit auszu-
richten, denn — wie Manfred Fischer in einem Beitrag zum
Tag des offenen Denkmals ausfithrte — »nur die bekannten
und in ihrem Wert bewuft gemachten Zeugnisse der Ver-
gangenheit erwecken das offentliche Interesse an ihrer Er-
haltung und Pflege .« Dieses offentliche Interesse ist aber der
beste Garant fiir ihre gesicherte Zukunft. Es fuft zu einem
wesentlichen Teil auf dem Nutzungskonzept.

Zusammenfassend bleibt also festzuhalten, da die Nut-
zungskonzepte fiir Schlosser zwar viel zu tun haben mit der
Gefihrdung von deren denkmalgeschiitzter Substanz, zu-
mal des meist als erstem betroffenen Interieurs, daf sie aber
bei sorgfiltiger Ausarbeitung und sorgsamer Anwendung
auch vieles zur Vermeidung dieser Gefahren und damit zur
tradierenden Erhaltung des den Schlosserverwaltungen an-
vertrauten kulturellen Erbes beitragen konnen.
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SIMON THURLEY

THE RESTORATION OF HAMPTON COURT

Hmpton Court is England’s largest royal palace. It was
begun in the early 16th century by King Henry VIII and re-
mained one of the principal royal residences from 1529 un-
til 1760. After 1760, it was abandoned by the court and in
1838 was opened to the public by Queen Victoria. The
building we see today is half the 16th century residence of
the Tudors and Stuarts and half the baroque palace of Wil-
liam IIT built between 1689 and 1702. The palace contains
some of the finest paintings, tapestries and furniture in the
Royal Collection and is set in the most important baroque
landscape in the country.

But until 1989 the management of the contents, the build-
ings, the gardens and the tourist activities were separated.
The contents, including the royal collection of Renaissance
paintings, were under the control of the Queen’s Surveyor
of Pictures who arranged the palace as a great art gallery.
The buildings and gardens were maintained well, but per-
haps over-restored by two separate government depart-
ments. Finally the business of opening the palace to the
public was undertaken by a fourth department which had
no control over the other three and little interest in improv-
ing the quality of what the visitors saw.

Meanwhile visitor numbers were declining. There was an
average fall of two percent a year over the period 1970 to
1990, mainly for two reasons. First, since the 1970s in Eng-
land, heavy competition had built up for historic buildings,
as more theme parks, zoos, gardens and other amusements
opened every year. These new attractions directly compete
with buildings like Hampton Court for it is the same sort of
people who visit both. But Hampton Court’s decline is due
to more than competition. The palace itself had become a
less attractive place to visit. The split in responsibilities
meant that no-one had an overriding interest in making the
palace a beautiful, interesting and enjoyable place to see.

In 1986, there was a terrible fire in the King's Apartments
on the south side of the palace. This disaster led, almost di-
rectly, to the setting up of a government agency to run the
unoccupied royal palaces including Hampton Court, Ken-
sington State Apartments, HM Tower of London, Banquet-
ing House, Whitehall, Kew Palace and Queen Charlotte’s
Cdl(agc. A Chief Executive was to have overall control of all
aspects of the building and he was able to appoint, for the
first time, a Surveyor of the Fabric, a Commercial Director
and a Curator.

The new agency had almost complete financial freedom.
It was required to progressively reduce the amount of mon-

< Aerial view of Hampton Cowrt Palace

ey it received from the State by increasing its commercial
income, that is to say, money raised from admissions,
shops, catering and special events. But any extra money
made could be spent as the Agency thought best.

Since 1989, the annual income has increased over all the
five palaces in the Agency by 68% to £ 21 million a year.
And this, importantly, has meant that it has been possible
to spend about & 21 million on schemes to improve and
conserve the palaces over the last four years. At least half
of this sum has been spent at Hampton Court Palace.

Spending money on Hampton Court was not merely a
commercial venture, it has been driven by a philosophical
mission. Up to the 1970s, the way historic buildings in Eng-
land were shown to the public revolved round a narrow art-
historical methodology. Guidebooks and guides concen-
trated on the principal dates of construction, the architects
involved and the craftsmen who executed specific elements
of the interior,

This approach reflected very closely the concerns of lead-
ing art and architectural historians whose focus was very
much upon the development of style and form. However,
during the 1970s there was a methodological change
amongst architectural historians. This was represented by
the publication in 1978 of ‘Social Life in the English Coun-
try House’ by Mark Girouard. Girouard's approach was to
take the function of the building, rather than its form and
to use this as a way of explaining the conception, building
and evolution of a particular house.

Gradually during the late 1970s this academic approach
to architectural history fused with furniture history as popu-
larized by the Victoria & Albert Museum. The outcome was
the restoration of a series of important buildings, starting
with Ham House near Richmond, to a specific period in
their history in order to illustrate their social history.

It is this approach which the Historic Royal Palaces Agen-
¢y have sought to bring to Hampton Court. Before work
started in 1990, visitors to the palace walked through over
60 rooms, filled with works of art with no explanation of
how the rooms were used originally. In many cases, whole
suites of rooms were visited backwards, destroying the cru-
cial concepts of hierarchy and baroque progression. In the
Queen's Apartments for instance, it seemed as if there was
a bed in every room - these beds were on show wherever
they could be squeezed in. Hampton Court presented itself
as a museum, not as an important historic building.

One of the first initiatives the Agency undertook to help
explain how the palace had originally served was to divide
the tour of the palace into functional visits. That is to say,
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stopping the visit being one long loop, leaving visitors con-
fused and exhausted, but dividing the palace up into six
routes: The King's and Queen’s Apartments separated, the
Tudor and Hanoverian rooms separated and the kitchens
and picture gallery separated.

The setting up of the routes in 1991 provided an agenda
for restoration. It was now possible to turn to each of them
and restore them in order to explain their original usage. So
far three routes have been completed, the King’s Apart-
ments, the Tudor Apartments and the kitchens.

This paper will consider the scope of these three restora-
tions, to highlight some of the problems and techniques
used and then to sum up with a few points about the way
our historic buildings and interiors have been conserved
and restored in England.

The largest project to date has been the restoration of the
rooms damaged by fire in 1986. These are the King’s Apart-
ments built between 1689 and 1702. They were only occu-
pied by four monarchs between 1702 and 1737 and were
afterwards closed up for a hundred years until they were
opened to the public in 1838. Between 1838 and the fire of
1986, they were, in common with the rest of the palace, a
picture gallery. There is no point in a short paper in dwell-
ing on the restoration of the fire damage. This has been
published elsewhere in Apollo, Volume CXL, August 1994,
Needless to say a subtle blend of historical research, ad-
vanced engineering, traditional skills and painstaking ar-
chaeology was used to make sure that the buildings were
rebuilt exactly as before.

The main decisions were taken in regard to restoring the
interiors, They were not to be returned to their appearance
in 1986 but to the way they were when King William 111 oc-
cupied them in the early 18th century. This decision was
deliberately taken so as to illustrate to visitors how an Eng-
lish baroque palace looked and functioned in the first half
of the 18th century. But the decision was only taken be-
cause of three advantages. First, the rooms were (apart from
fire damage) exactly as William 11T had left them - they had
not been architecturally altered. Secondly, many of the fur-
nishings from William’s time survived in the Royal Collec-
tion and could be relocated in their original positions.
Thirdly, the English royal palaces are magnificently docu-
mented. All the original furnishing accounts and bills sur-
vived and these told us much of what was needed to know
about the original interiors. So it was possible by using a
mixture of archaeology, precedent and documentation, the
rooms were restored to their appearance in 1700.

In restoring the King’s Apartments, the choice of what to
do was a straightforward one. The rooms had only ever had
one decorative scheme and had been used for only one
purpose. The surviving Tudor rooms had had a much more
chequered history. To begin with, only four rooms re-
mained from the original Tudor scheme, the rest had been
demolished in the 18th century. The surviving rooms had
then been used for a variety of purposes, everything from
a theatre to an office. In the early 19th century, the rooms
had been partially restored to a 16th century appearance
but much of this was, in its turn, swept away in the early
20th century when the rooms were converted into a gallery
for the display of tapestries. So, there was no easy choice.

It was decided that any decisions would be made on the
basis of archaeological investigation. This involved a mi-
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nute examination of the building. We took plaster off to re-
veal blocked doors and fireplaces, panelling off to reveal
the original form of windows and to uncover large areas of
undisturbed 16th century plaster. All this was meticulously
drawn and measured and then analysed to ascertain what
might be possible. What quickly became clear is that too
much of the 16th century work had been destroyed to re-
create the rooms of Henry VIII which was our original in-
tention, Instead, we had to rebuild and rearrange the 18th
century work to give the rooms some coherence. In the
end, three rooms were completed: the Great Watching
Chamber, a gallery and a small room used as a Pages’
Chamber.

But 1o do this involved much new work being intro-
duced. The Page’s Chamber, for instance, although it has its
original plaster and windows has a completely new fire-
place, carefully reproduced from surviving fragments and
examples elsewhere in the palace. On one level, there is a
fireplace, without which the room would have made little
sense, on another level something new has been intro-
duced and passed off as old because visitors expect the pal-
ace to be old and not a modern reproduction. We will re-
turn to these questions of authenticity later.

The third route restored at the palace is the 16th century
kitchens. The original kitchens were enormous, over 60
rooms covering over 20,000 square metres, but after about
1660 they began to fall out of use and gradually most of the
rooms were converted to residences until only one small
area remained recognizable as a kitchen. In 1978 much
work was undertaken to clear out some of the residences
and open up the great kitchen but this resulted in an emp-
ty series of rooms, interesting from an archaeological and
architectural point of view but not giving any feeling for
this purpose or how they functioned. In 1990 it was decid-
ed to show the kitchens as they were when in use in the
1540s and in order to do this we re-created a great Tudor
feast, using 16th century utensils and real taxidermy and
food. Dealers all over England were approached for suita-
ble pottery and pewter and we were able to purchase a
huge and high quality collection of domestic utensils. It has
to be admitted that none of these items were royal, how-
ever all were of the right date to furnish the rooms.

Now it is time to turn from what has been achieved to an
analysis of it. The last part of this paper highlights two are-
as of tension or contradiction which are faced in this pro-
gramme. The first is the tension between commercialization
and conservation, the second between authenticity and the
didactic approach.

This paper began with a description of how the Agency
is funded and described some of the things that financial
success has enabled to achieve. But as well as completing
the restorations themselves a strong curatorial and conser-
vation infrastructure has been built up. To achieve the pro-
jects described above 28 textile conservators, 4 archaeolo-
gists, 2 scientists, 4 curators and 6 housekeepers have been
employed. All these posts and their equipment are also
funded by the commercial income.

But that commercial income can jeopardize the very thing
the Agency was set up to preserve - the buildings and their
interiors and collections. At Hampton Court, for instance, to
keep the commercial income up there are now two massive
international events; an international flower show which



generates about & 500,000 and a music festival which brings
in about & 200,000, In addition, there are dinners and events
in the State Apartments which generate a further £ 100,000
d yezlr.

The flower show is held in the park but the festival and
other events in the palace make a serious impact on the
building: spilt water and food, careless flower arranging,
damaged floors. However much one tries, these things will
happen and the palace will get damaged. The Agency is
faced with the question “is it worth it?” Is a continual low
level of damage to the palace, which over a long period will
cause serious conservation problems, accepted or do we re-
fuse & 3-400,000 per annum which directly funds the con-
servation and restoration projects? There is no easy answer,

The second contradiction is the tension between authen-
ticity and the didactic approach. This tension arises prima-

shot in time but in reality we know that it is an intellectual
construction devised by curators, historians and architects.
It's almost like a film set but one made to last and one
dressed with priceless works of art. This need not be a
problem. There are three important points which justify the
whole business of historic reconstruction.

First, it is the best way of helping visitors understand the
way the building was originally used, the authenticity of
function is more approachable for ordinary people than
ruthless authenticity of form. Secondly, it can be done to a
very high standard both in terms of scholarly approach and
in terms of the use of materials. What is shown may not be
*authentic” but every effort has been made to get as close
as possible. Third, those who undertake these reconstruc-
tions have to be aware that all they can do is to bring a late
20th century interpretation of the past to their audience,

Hampton Court Palace, Great Watching Chamber

rily out of the Agency’s desire to show the interiors as they
were so that visitors can understand how they were used.
But what happens when there is a bedroom with no bed, a
throne room with no throne, a Pages’ Chamber, as de-
scribed above, with no fireplace? These elements are essen-
tial if visitors are to understand the room'’s function.

The whole question of reproductions and authenticity is
central to the approach. The use of reproductions assumes
that the overall impression of any particular room is more
important than the quality and authenticity of the individu-
al items in it. Colleagues in museums in England sometimes
find this difficult to face but more importantly, what are the
visitors seeing?

They are walking through rooms partly original and part-
ly reconstructed with much genuine furniture, all the paint-
ings and tapestries but several items of reproduced furni-
ture. Each of the routes at Hampton Court poses as a snap-

Just as curators shouldn’t fool their visitors, they shouldn't
fool themselves. Curators must understand that in thirty
years time, people will be saying “Oh, that looks so 1990s!"

Finally, how does one judge success? Above it was point-
ed out that the Agency’s mission was to explain Hampton
Court to people as a unified whole, contents, building and
social life. I think success can be measured by a single set
of statistics.

In 1988 the average time a visitor spent at Hampton Court
Palace was 1 hour 30 minutes. Five years later, the average
time is 3 hours. Slightly fewer rooms are open today than
five years ago and visitors are spending twice the time in
the palace. Despite possible economical and philosophical
problems with the approach, it has made Hampton Court
more accessible, beautiful, understandable and enjoyable
to the 600,000 visitors who come from all over the world
every yedr.
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HANS PETER MATHIS

SCHLOSS ARENENBERG WIRD RESTAURIERT

Das Schlof8 Arenenberg, hoch auf einem Sporn tiber
dem Untersee unweit von Konstanz gelegen, ist wohl einer
der schonsten Orte am Bodensee. Auf der Schlofiterrasse
geniefit man eine auferordentliche Aussicht auf die Insel
Reichenau, auf die Hori und die Vulkankegel des Hegau,
und wenn kein Laub die Sicht verdeckt, erkennt man gegen
Osten gar den Miinsterturm von Konstanz. Es verwundert
deshalb nicht, daf bereits um 1550 der Konstanzer Biirger-
meister Sebastian Geissberger hier seinen Sommersitz er-
bauen lieR, ein kleines, nachmittelalterliches Schléfchen
mit Zinnenmauer, Wehrtiirmen und einem Wohnbau mit
Treppengiebel und Staffelfenstern. Lange Zeit erlebte das
nur sommers benutzte Schlof einen Dornréschenschlaf, bis
1817 ein Ereignis das Schlof Arenenberg ereilte und einen
Hauch von Weltgeschichte in den friedlichen Thurgau
brachte: Die Herzogin von St. Leu, gewesene Konigin von
Holland, Stieftochter und Schwiigerin von Napoléon 1.,
kaufte das Schlo und erwiihlte es zu ihrem Exilsitz.

DIE FAMILIE BONAPARTE AUF ARENENBERG

Dies begab sich folgendermafen: Nach der Schlacht bei
Waterloo 1815, als Napoléon I. in die endgiiltige Verban-
nung nach St. Helena ging. mufte die ganze Familie Bona-
parte Frankreich verlassen, so auch die Stieftochter und
Schwiigerin Hortense, gewesene Gemahlin von Napoleons
Bruder Louis. Statt nach Rom zu reisen wie die meisten
Familienangehorigen, schlug sie den Weg nach Miinchen
und Augsburg ein, wo ihr Bruder Eugéne lebte und mit Au-
gusta Amalie von Bayern verheiratet war. Bei einem Auf-
enthalt in Konstanz lernte sie das kleine Schlof Arenenberg
kennen, das ihr gefiel und welches gerade wohlfeil war,
und ohne zu zaudern, kaufte sie das Gut. In den Jahren
1817 bis 1821 liefs sie das Schlofchen vom Konstanzer Bau-
meister Johann Baptist Wehrle umbauen und verwandelte
die nachgotische Burg in ein kleines, franzosisches
SchléRchen nach dem Vorbild ihres Wohnsitzes Malmaison
bei Paris. Gegen Siiden errichtete sie einen Salonanbau mit
Wintergiirten und legte davor einen kleinen Park an.
Grogfliigelige Fenster liefen nun gentigend Licht in die
kleinen Empiresalons, und ein michtiges, steiles Zeltdach
loste die Treppengiebel ab. Das Innere stattete sie nach
feinstem Geschmack mit Tapeten, Stuckdecken, dekorier-
ten Holzteilen und Beschligen aus, die Mobel, ungezihlte
Bilder und Figuren und den ganz personlichen Hausrat lief8
sie von Malmaison kommen.

<1 Schlof Arenenberg, Blick in das Billardzimmer

Doch nicht nur die Bauausstattung des Schlosses war aus
Frankreich importiert, auch das Leben in den Ridumen war
franzosisch. Viele Giste aus Frankreich und aus aller Welt
besuchten die Herzogin von St. Leu, mit denen die char-
mante Gastgeberin diskutierte, speiste, musizierte, tanzte
und sich Theaterstiicke anschaute. Politiker, Freunde, Offi-
ziere, Maler und Schriftsteller gaben sich die Tiirklinke in
die Hand, so daB Arenenberg zur franzosischen Kulturinsel
im biedermeierlichen Bodenseeraum wurde, Mit Hortense
wuchs auch der sportliche Sohn Louis Napoléon in Arenen-
berg auf, der nach mehreren Putschversuchen Priisident der
Franzosischen Republik und 1851 auch Kaiser der Franzo-
sen wurde. Napoléon II1., Kaiser der Franzosen und Thur-
gauer Biirger -, ein einzigartiges Phiilnomen;

Nach dem Tode der Konigin Hortense 1837 verwaiste der
nun seiner Seele beraubte Arenenberg, ging 1843 in fremde
Hiinde tiber und wurde 1855 von der Kaiserin Eugénie, der
spanischen Gemahlin von Napoléon II1., zuriickgekauft. Die
kaiserliche Familie jedoch hatte ob all der Regierungsge-
schiifte, Reprisentationspflichten und Kriege keine Zeit fir
den Arenenberg. Nur 1865 kam die Familie fiir drei Tage nach
Arenenberg, weil der Kaiser seine alten Freunde nochmals
sehen wollte, im (ibrigen war das Schlof dem Verwalter an-
heim gestellt. Erst als Napoléon nach dem verlorenen
Deutsch-Franzésischen Krieg 1871 ins Exil nach England ge-
schickt wurde, erinnerte sich die Familie des Thurgauer Be-
sitzes. Eugénie lieR in aller Eile das Schlof umbauen und er-
weitern, um es erneut als Exilsitz benutzen zu konnen, doch
der Tod des Kaisers im Friihjahr 1873 kam dem Ansinnen zu-
vor. Eugénie besuchte von nun an den Arenenberg nur in den
Sommermonaten 6fters, nach dem Tode ihres Sohnes, des
kaiserlichen Prinzen, immer spirlicher. Vier Renovationen
hatte das Schlof8 in der Zwischenzeit erlebt, eine erste und
zweite 1817 bis 1821 und 1834 unter der Kénigin Hortense,
eine dritte und vierte 1855 und 1873 unter der Kaiserin Eu-
génie. Seit jener Zeit beherrschen die beiden Stile des Ersten
und Zweiten Kaiserreiches das Aussehen des Schlosses.

DAS SCHLOSS ARENENBERG WIRD ZUM MUSEUM

Im Jahre 19006, als die iiltere Kaiserin Eugénie immer selte-
ner nach Arenenberg kam, beschlof sie, das Schlofs dem
Kanton Thurgau zu schenken, als Dank dafiir, dag der Ost-
schweizer Kanton der Familie Asylrecht gewiihrt hatte. Sie
verband die Schenkung mit den Auflagen, im Schlof ein
Museum zur Erinnerung an die Familie Bonaparte und in
den Okonomiegebiuden eine Schule zu betreiben. Beide
Auflagen hat der Kanton bis heute erfiillt: Das Napoleon-
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museum und die Landwirtschaftsschule Arenenberg ent-
standen. Die Anfinge des Museums waren bescheiden.
Winters war das Haus geschlossen, die Mobel mit weiSen
Tuchern verhingt. SchloBverwalter Hugentobler, seiner
Verdienste um die Napoleonforschung wegen mit dem Or-
den der franzésischen Ehrenlegion ausgezeichnet, empfing
seine Besucher an der Pforte und fiihrte sie personlich
durch das Schlo8. 1947 erhielt das Museum eine wissen-
schaftliche Leitung in der Person von Dr. Bruno Meyer, der
das Museum zu renovieren und Ankidufe zu titigen begann.
Mit dem jiingsten Konservatorenwechsel beschlofs der Re-
gierungsrat als Hausherr, die wissenschaftlichen Sammlun-
gen des Museums aufarbeiten und das Schlof restaurieren
zu lassen; eine neue Ara begann.

DER BESTAND

In der Tat ist es eine grofle Verpflichtung, das Schlof3 mit
seiner historischen Substanz sorgfiltig zu erhalten und zu
restaurieren. Zu 90% hat sich in den Salons, Gingen und
Schlafriumen die historische Bausubstanz aus einer der vier
Umbauphasen aus der Zeit der Familie Bonaparte erhalten.
In der Regel sind die Riume mit ihren FuBboden, Tapeten,
Stuckdecken, eicherierten Fenstern und Tiiren, Beschligen,
Maobeln und Bildern integral erhalten und seit der Umbau-
zeit nicht verindert worden. In wenigen Riumen sind ent-
weder die FufSboden, die Tapeten, die Anstriche auf den
Stuckdecken oder die Eicherierungen erneuert worden,
wobei die Auswahl der Malmaterialien, der Tapeten und
die Ausfithrung der neuen Fauxbois nicht mehr den Vor-
stellungen der heutigen Denkmalpflege entsprechen.

In der Eingangshalle und im Salon der Kénigin Hortense
sind die blau-weif} gestreiften Tapeten des ersten Empire er-
halten geblieben. Sie sind in der Form eines napoleonischen
Kriegszeltes nach dem Vorbild der Schlésser Malmaison und
St. Cloud gestaltet; dekorative Holzbemalungen im Empirestil
erginzen den Wandschmuck. Empire- und Biedermeiermo-
bel, ein Tischklavier von Pleyel und einige der wichtigsten
Gemilde aus der Bildersammlung der Kaiserin Joséphine aus
Malmaison zieren die Winde. Auch das Billardzimmer, heute
mit einem Schreibtisch und zwei Biicherschrinken aus dem
Besitz Napoléons I. von St. Helena ausgestattet, atmet die
Stimmung des (erneuerten) Empire; gelbe Seidentapeten mit
Kaschmirbordiiren, ein maseriertes Knietifer und eine
schneeweifSe Stuckdecke schmiicken den Raum. Anders der
untere Teesalon und die Bibliothek, welche die stoffschwere,
tppigfarbige Ausstattung des Zweiten Kaiserreichs ziert. Pa-
riser Stuckklatsch, griine Stofftapeten mit Renaissancemuster-
Bordiiren und rote Papiertapeten geben den Riumen einen
satten Farbklang, zu denen sich Mobel in verschiedenen,
elektizistischen Stilen gesellen. Dieselbe Mischung wieder-
holt sich in den Obergeschossen mit den Schlaf- und Gi-
sterdumen, wobei die Umbauten aus dem Zweiten Kaiser-
reich hier die Uberhand gewinnen, Von besonderer Bedeu-
tung sind auf Arenenberg die Bilder- und Figurensammlung
aus dem Besitz der Kaiserin Joséphine, die Mébel aus den be-
sten Pariser Werkstitten und all die kleinen Accessoires, wel-
che Arenenberg noch heute als bewohntes Schlof erscheinen
lassen. Die Authentizitit der Ausstattung, ihre Geschlossen-
heit und ihre weitgehende Unberiihrtheit, die Geschicht-
strichtigkeit des Ortes und die Schonheit der Umgebung ma-
chen Arenenberg zu einem Juwel im Bodenseeraum.
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DER BAULICHE ZUSTAND DES SCHLOSSES

Es erstaunt nicht, daR der bauliche Zustand des Schlosses
nach so langer Zeit ohne Unterhalt nicht mehr der beste ist.
Die wetterexponierte Lage rief schon bald, insbesondere an
der Westfassade, Verputz- und Anstrichschiden hervor, die
Liden witterten ab, und die Fenster verloren ihren Kitt. Im
Inneren litten die Tapeten und Fubéden unter der UV-Ein-
strahlung, leichte Senkungen des Untergrundes lieen die
Winde abreifen und Tapeten aufklaffen, und viele Anstri-
che waren abgegriffen und ihres urspriinglichen Glanzes
beraubt, So kamen vor allem im vergangenen Jahrzehnt im-
mer wieder Vorwiirfe auf, das Schlofd sei vernachlissigt und
eine grindliche Restaurierung dringe sich auf. Der Regie-
rungsrat des Kantons Thurgau beschlofs deshalb im Jahre
1993, das Schloff zu restaurieren, und stellte die finanziel-
len Mittel bereit, um die Arbeiten in den kommenden zehn
Jahren in Etappen durchzufiihren.

BAUUNTERSUCH UND DIE GRUNDLAGENBESCHAFFUNG

Die Vorgabe, das Schlof in Etappen zu restaurieren, und
die knappen finanziellen Mittel bedingten die sorgfiltige
Restaurierung der Riume nach einem Gesamtkonzept, was
griindliche Bauforschung und eingehendes Quellenstudi-
um erforderte. Uber ein Jahr lang untersuchte deshalb ein
Restaurator die AuSenhaut und die Innenrdume des Schlos-
ses, Offnete Hunderte von Untersuchungsschlitzen und
nahm die ganze Formensprache von Profilen, Tapeten und
Anstrichen auf. Die wichtigsten Bindemittel und Pigmente
wurden im Labor analysiert. Dabei ergaben sich einige ganz
erstaunliche Resultate: Hortense hatte aus dem avantgardi-
stischen Paris nicht nur ihre Schlofausstattung, sondern
auch die modernsten Malmaterialien kommen lassen. So
fanden sich auf einigen Raumwinden das erste kiinstliche
Ultramarin der Schweiz, und die Zimmerdecken waren in
einem hauchdiinnen Kalkton gestrichen, den wir in unse-
rem Lande zuvor nicht kannten. Unter vielen Tapeten des
Zweiten Kaiserreiches kamen - zum Teil zweischichtig - die
friiheren Tapeten des Ersten Kaiserreiches zum Vorschein,
und an vielen Anstrichen lieSen sich anhand der Freile-
gungstreppe alle vier SchloBumbauten nachweisen. Eine
photogrammetrische Vermessung der Winde und Decken
sowie die Auswertung der Aufnahmen ergab nicht nur eine
auerordentliche Kulturgiiterschutzdokumentation, son-
dern auch ein brauchbares Instrument fiir die Restaurato-
ren. Die im MafSstab 1:20 vorliegenden Wandpline dienen
der Eintragung der Verinderungen, der Markierung der
Dokumentationsaufnahmen und als Grundlage fiir Farb-
studien. Zur Prisentation der Untersuchungsergebnisse
wihlte der Restaurator die Diagrammform, welche in der
horizontalen Achse die Umbauphasen von 1820/1834/1854,
1872 und nach 1906, in der Vertikalen die Raumteile - wie
Decke, Winde, Boden, Holzteile und Beschlige - aufzei-
gen. Diese Darstellung hat den Vorteil, da® auf einen Blick
erkannt werden kann, wann und wie welche Bauteile ver-
dndert wurden. Gleichzeitig sieht man auf einen Blick, wel-
che Bausubstanz aus den verschiedenen Umbauphasen in
den Riumen noch vorhanden ist. Ein Rundgang mit dem
Konservator und den Restauratoren ergab nach eingehen-

B Schlofs Arenenberg, Speisesaal der Kinigin Hortense
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den Diskussionen ein Restaurierungskonzept, welches in
konzentrierter Form den Rauminventaren beigeheftet ist.

Zur Unterstiitzung der Bauuntersuchungen wurden auch
ein Quellenstudium und eine Auswertung der Bilddoku-
mente durchgefiihrt, welche insbesondere in den Veduten
von Gabriele Smargiassi, Alphée Régny, Emmanuel Lab-
hardt und Louis Bleuler aus der Ara des Ersten Kaiserrei-
ches, von Egidius Federli, Henri Brunner-Lacoste und Fer-
dinand Bac aus der Zeit des Zweiten Kaiserreiches ergiebig
waren. Alle Darstellungen zeigen einheitlich, daff das
Schlof urspriinglich ein zart-ockernes Farbgewand mit
warm-grauen Gewinden und kiihl-grauen Fensterliden
trug. Die Kaminwimpel sind in den Farben Blau-Weifs-Rot
der Tricolore gestrichen.

GRUNDSATZENTSCHEIDE

Die Sichtung des Untersuchungsberichtes und seiner Do-
kumentation sowie die Diskussion der Resultate zeigte
bald, daf das Rad der Zeit im Schlof Arenenberg nicht
zuriickgedreht werden konnte. Zu kompakt liegen die
Schichten der verschiedenen historischen Renovationen
zum Teil recht intakt aufeinander, und jede Freilegung ei-
ner fritheren Fassung hitte die Zerstbrung einer jlingeren
bedeutet. Zudem gewann die Uberzeugung immer mehr
die Oberhand, daf die Geschichtlichkeit des Baudenkmals,
seine Verinderung und sein Wachsen im Laufe der Zeit ei-
nen ebenso grofen Wert darstellt wie die Stilreinheit, deren
Wiederherstellung ohnehin eine Illusion war. So reifte in
kiirzester Zeit die Meinung, das Schlof in seiner baulichen
Entwicklung zu akzeptieren und die Raume in ihrer heuti-
gen Erscheinungsform zu belassen. Eine rein konservieren-
de Restaurierung ist das Resultat, deren Tugendpfade nur
dort verlassen werden, wo das 20. Jahrhundert Verinde-
rungen im negativen Sinn vorgenommen hat. 5o sollen in
den drei siidlichen Riumen des ersten Obergeschosses,
welche die Kaiserin Eugénie im Jahre 1873 errichten lief3,
die sattfarbenen Velourtapeten wieder freigelegt werden,
welche in den 60er Jahren mit einer bunten Blumenstoff-
tapete iiberzogen wurden.

Die RESTAURIERUNGSARBEITEN

Im Jahre 1994 konnte die AuRenrestaurierung durchgefiihrt
werden, welche aus einer Teilerneuerung des Verputzes mit
traditionellen Materialien und einer Erneuerung der Anstri-
che bestand. Einigen Aufwand brachte die Sanierung der
Sandsteinpartien, welche Schadenbilder wie Absanden,
Schalen- und RiRbildung zeigten. In einem differenzierten
Vorgehen mit Aufmodellieren, Teil- und Ganzersatz konnte
sowohl die Substanz wie das Erscheinungsbild geschont
werden, und ein mehrmaliger, nach historischem Vorbild
angebrachter Olfarbanstrich bringt sowohl einen lingerfri-
stigen Schutz wie auch die originale Farbigkeit zuriick. Zu-
sammen mit dem ockerfarbenen Mineralfarbanstrich an der
Fassade und dem kiihl-farbenen Anstrich an den Fensterli-
den ist nun die originale, bei allen Renovationen kopierte
und erst 1850 verinderte Farbigkeit des Schlosses wieder-
hergestellt.

Auch im Inneren ist in der Zwischenzeit die Arbeit auf-
genommen worden. Dabei hat sich gezeigt, daR diese Kon-
servierungsarbeiten mit nicht allzugroffem Aufwand durch-

gefiihrt werden kénnen und zu einem erstaunlich guten Re-
sultat fiithren. Viele Stuckdecken konnten nur gereinigt und
retuschiert werden, so daf ihr zauberhafter, perlmutterfar-
bener Farbton gezeigt werden kann. Holzmaserierungen
(meist ein Eichen-Fauxbois) sind gesichert, gekittet und re-
tuschiert und wo noétig neu (aber zurtickhaltend) gefirnifst
worden. Tapeten werden gereinigt und geflickt: nur dort
werden neue gedruckt und aufgezogen, wo die originalen
so zerfetzt und abgeschossen sind, dafs ihr Sichtbarlassen
nicht mehr zu rechtfertigen ist. Neue Tapeten werden so
aufgezogen, dafs die Originale darunter erhalten bleiben.
Alle Elektroinstallationen werden (nicht zuletzt aus Feuer-
schutzgriinden) erneuert und auf dem Putz verlegt, die Be-
leuchtung in den Riumen wird in der Regel reduziert. Mit
neuen, UV abstrahlenden Vorhiingen und Folien auf den
Fenstern soll auch dem Abbleichen Abhilfe geschaffen wer-
den. Das Resultat sind gesicherte und gereinigte Salons, die
in ihrem Bestand erhalten sind, ohne den Charme und die
Wiirde ihres Alters zu verlieren.

VoM UMGANG MIT DEN MOBELN UND BILDERN

Wie die Riume selber zeugen auch die Mobel, Bilder und
Statuen vom Leben im Schlof und tragen Gebrauchsspu-
ren. Da viele der Arenenberger Kunstwerke wie die Riume
noch originale Oberflichen in Form von Schellackmattie-
rungen, Firnissen und Schliffen besitzen, verdienen auch
sic eine besondere restauratorische Sorgfalt. Wihrend
Schadstellen repariert, klemmende Schubladen wieder gin-
gig gemacht und zerstorte Stoffe geflickt werden, sollen Ge-
brauchsspuren wie abgegriffene Kanten an Mobeln, abge-
weltzte Stoffe und reduzierte Farbanstriche nicht repariert
werden, soweit sie nicht allzu sehr in Mitleidenschaft gezo-
gen sind. Vergoldete Bilderrahmen werden grundsitzlich
nur in ihrem Gefiige geflickt, gereinigt und retuschiert;
groRere Neuvergoldungen werden vermieden. Auf den
Leinwandbildern selbst kann der originale Firnis bleiben,
wenn der Zustand der Farbschicht dies erlaubt und der
Lack nicht allzusehr vergilbt ist. Bei abgebleichten Holz-
oberflichen wird die Erhaltung des originalen Schellacks
einer farblich makellosen Oberfliiche vorgezogen.

ZEITLICHE UND FINANZIELLE ASPEKTE

Da der lebhafte Museumsbetrieb und die finanziellen Mittel
der Trigerschaft eine Restaurierung des Schlosses in einem
Zuge nicht erlauben, sind die Arbeiten etappiert worden.
So kann das Museum iiber die ganze Restaurierung der Of-
fentlichkeit zuginglich sein, und die Gesamtkosten bleiben
auf kleine Jahresbetrige reduziert. Jihrlich werden zwei bis
drei Zimmer der insgesamt 29 historischen Ridume restau-
riert. so daR das SchloR bis zum Jubiliumsjahr 2006 saniert
sein sollte. Dieses Vorgehen hat den Vorteil, da8 die fol-
genden Restaurierungsarbeiten immer von Ergebnissen der
vorhergehenden profitieren konnen: Die Methoden werden
dadurch stets verfeinert und optimiert. Die Kosten fiir die
gesamte Innenrestaurierung sind auf 2 Mio. SFr. geschitzt,
die Teuerung nicht inbegriffen. Wir hoffen, mit diesen Kon-
servierungsarbeiten ein nicht unbedeutendes Kulturobjekt
des Ersten und Zweiten franzdsischen Kaiserreiches einer
kritischen Nachwelt moglichst in seiner originalen Substanz
tibergeben zu kénnen.
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SASKIA ESSER

WOHIN MIT GROSSFORMATIGEN BUHNENBILDERN?
KONSERVIERUNG, DEPONIERUNG UND KUNFTIGE PRASENTATION
DER HISTORISCHEN BUHNENBILDER
AUS DEM LUDWIGSBURGER SCHLOSSTHEATER

.l)afs Schlof Ludwigsburg — eines der meistbesuchten
Schlssser Stidwestdeutschlands — noch einen hebenswerten
Schatz auf dem Dachboden bereithilt, vermutet man kaum.
Doch iiberdauerte in einem Dachgeschofraum des ab 1725
erbauten Schlofitheaters ein stattlicher Fundus an Biihnen-
bildern aus dem Ende des 18. und dem Beginn des
19. Jahrhunderts' — insgesamt 139 Kulissen und Versatz-
stiicke,* dazu 14 Hintergrundprospekte® sowie ein Theater-
vorhang, der laut riickseitiger Beschriftung schon in den
wiirttembergischen Hoftheatern in Grafeneck* und Teinach’
verwendet worden war,

Sechzehn, darunter sogar komplett erhaltene Biihnenbil-
der lassen sich aus diesen Teilen zusammenstellen: eine
Waldlandschaft, zu variieren als Laub-, Fels- oder dunkle
Nadelwaldlandschaft: eine liebliche Gegend mit blithenden
Biumen, in den Inventaren als -Elysische Gefilde« bezeich-
net: eine Weinberglandschaft, die mit einem Kulissensatz
lindlicher Hiuser und Scheunen auch als Dorf zu prisen-
tieren ist. Des weiteren gibt es insgesamt fiinf klassizistische
Sile unterschiedlichen Dekors, einen Kerker von wir-
kungsvoller Tiefenriumlichkeit sowie einen Kreuzgang.
Fragmentarisch erhalten sind ein Kirchenraum mit frei als
Versatzstiicke aufstellbaren Altiren, ein neugotischer Wap-
pensaal sowie ein Straenzug mit klassizistischen Hiusern.

Entwiirfe fiir die Bihnendekorationen der wiirttembergi-
schen Hoftheater® lieferten von der Mitte des 18. bis ins
19. Jahrhundert hinein so namhafte Kiinstler wie Innocente
Colomba’, Giosue Scotti®, Nicolas Guibal’ und Nikolaus
Friedrich von Thouret.” Die ausfiihrenden Theatermaler
waren groenteils Zoglinge der von Herzog Carl Eugen zur
Forderung des einheimischen Kiinstlernachwuchses ge-
griindeten Hohen Carlsschule.”

Die in Ludwigsburg erhaltenen Bithnenbilder stellen kei-
nen einheitlichen, fiir diese Biihne geschaffenen Bestand
dar. Nur etwa ein Drittel der Dekorationen harmoniert ge-
nau mit den MaRen der Ludwigsburger Schlofbtihne. Die
iibrigen sind — obwohl hier gut prisentierbar — fiir diese
Biihne zu grof dimensioniert. Sie miissen daher fiir eines
der anderen wiirttembergischen Theater konzipiert worden
sein. die im 18. und 19. Jahrhundert teils neben-, teils nach-
einander bestanden.”? Sowohl die Archivalien als auch De-
tailbefunde an den Originalen belegen, daf die Biihnenbil-
der keineswegs fiir nur jeweils ein Theater bestimmt waren.

<1 Prospekt mit Weinberglandschaft

Man setzte sie vielmehr bei Bedarf ganz ckonomisch auf
verschiedenen Biihnen ein und pafite sie durch Verkinge-
rung bzw. Verkiirzung den jeweiligen Biithnenmafien an. So
ist zu beobachten, daf einige der generell lings zusam-
mengesetzten Prospekte durch oben quer angenihte Stoff-
bahnen verlingert und anschliefend durch die Bildung ei-
nes Umschlags auf der Riickseite wieder verkiirzt worden
sind. Die zugehorigen Kulissen zeigen entsprechende Spu-
ren von Verlingerung und Verkiirzung. Natiirlich wurden
auch Dekorationen aufgegebener Theater an weiterbe-
stehende Bithnen abgegeben,' beispielsweise der Fundus
des 1818 abgebrochenen Theaters in Monrepos an das
Schloftheater in Ludwigsburg.”

Die Biihnenbilder dokumentieren nicht nur ihre Nut-
zungsgeschichte an verschiedenen Biihnen, sie geben
durch die Wiederverwendung élteren Materials auch Zeug-
nis von Dekorationen, die noch aus der grofien Zeit des
wiirttembergischen Theaters unter Herzog Carl Eugen stam-
men diirften, als man mit Kiinstlern wie dem Komponisten
Niccolo Jommelli, dem Ballettmeister Jean Georges Nover-
re und dem Theatermaler Innocente Colomba wihrend der
fiinfziger und sechziger Jahre des 18. Jahrhunderts im eu-
ropiischen Vergleich ganz oben stand."

So vermitteln mehrere groie in Zweitverwendung erhal-
tene Partien einer Rokokoarchitektur einen authentischen
Eindruck von der malerischen Qualitit der Biithnenbild-
kunst dieser Bliitezeit. Auf der Riickseite des noch aus dem
letzten Drittel des 18. Jahrhunderts stammenden Prospekts
Elysische Gefilde: ist auf zwei wiederverwendeten Bahnen
ein Stiick romischer Architektur sowie die Beschriftung
WEzio'” zu erkennen: Dies diirften Reste der Colombaschen
Dekoration zu Jommellis gleichnamiger Oper sein, die 1751
erstmals im Stuttgarter Lusthaus® gegeben wurde und die
danach noch mehrfach zur Auffithrung kam."

Zahlreiche solcher Fragmente lassen sich ausmachen. Mit
Leinwand ging man so sparsam um, da# sich in mehr als
zehn Meter hohen Prospekten wiederverwendete Lein-
wandstreifen von lediglich 10-20 em Breite finden, die mei-
sterhaft spannungsfrei in die Riesenformate eingeniht sind.
Auch die Inventare vermerken mitunter die verbrauchte
Stoffmenge sehr genau und weisen zerschlissene Bilder
noch als Lappen zu.® Meist wurden jedoch grofSere Lein-
wandstiicke weitergebraucht, nicht selten ganze, etwa
70 cm breite Leinwandbahnen von alten Prospekten.

77



Wire allein schon dieser reiche Bestand an Bithnenbildern ein theater-
y geschichtlicher Gliicksfall, so riickt das Ludwigsburger Schlotheater
: insgesamt wegen der Geschlossenheit seiner Erhaltung in den Rang einer
europaweiten Raritidt.” Hier tiberdauerte durch den gliicklichen Umstand
eines Dornroschenschlafs, der mit Konig Friedrichs Tod ab 1816 allméih-
lich einsetzte und bis in die flinfziger Jahre unseres Jahrhunderts wihrte,
was sonst an fast allen historischen Theatern verlorenging:* Zuschauer-
raum und Bithnenportal blieben — in der Thouretschen Umgestaltung von
1812 — erhalten; der Bithnenvorhang, Apollo und die Musen darstellend,
diirfte noch von Innocente Colomba aus den sechziger Jahren des
18. Jahrhunderts stammen. Vor allem aber bewahrte das Theater seine
1758 unter Herzog Carl Eugen eingebaute Maschinerie der Unterbiihne
mitsamt Kulissengattern und Beleuchtungspfosten nahezu vollstindig

Damit bietet sich in Ludwigsburg die einmalige Moglichkeit, historische
Theaterdekorationen mit der zugehorigen Biihnentechnik und -beleuchtung
wiedererstehen zu lassen. Da ein groRer Teil der Dekorationen aus der Zeit Ko-
nig Friedrichs stammt, unter dem das wiirttembergische Theater seine zweite, et-
was bescheidenere Bliite erlebte, Eift sich hier — in dem klassizistischen Zu-
schauerraum besonders stimmig — die nur in Entwiirfen® und Szenenbildern
tiberlieferte Bithnenbildkunst der deutschen Klassik zu lebendiger Anschauung
bringen.

Ein Bithnenbild der Zeit um 1800 bestand aus vier bis sechs Kulissenpaaren; sie
wurden an bewegliche Gatter, die sich biithnenseitig in die Tiefe staffelten, be-
festigt. Mittels eines Antriebs in der Unterbiihne konnten diese Gatter hin- und
hergefahren werden. So bewegten sich bei der Verwandlung die Kulissen des
abgehenden Biihnenbilds zu den Seiten zuriick, wihrend die des neuen Bilds
gleichzeitig in Richtung Biihnenmitte glitten. Die zurtickgefahrenen Gatter konnten
nun schon mit den Kulissen des nichsten Bildes bestiickt werden; eine Vielzahl von
Verwandlungen war auf diese Weite méglich. Der das Biihnenbild nach hinten
beschliefende Prospekt wurde bei der Verwandlung hochgezogen, der des neuen
Bildes gleichzeitig vom Schniirboden herabgelassen. Entsprechend war man ur-
springlich mit den Soffitten® — etwa zwei Meter hohen, bithnenbreiten Stoffbahnen
— verfahren, die das Bihnenbild nach oben abschlossen und den Blick auf den
Schniirboden verdeckten. Die Bithnenmitte lie sich mit Versatzstiicken dekorie-
ren, von denen sich eine groRe Zahl erhalten hat, wie z.B. ein weit ausladender
Baum, ein Felsen, Gebiisch, Throne, Obelisken. Zum Betreten der im Biithnenbild
dargestellten Riume gibt es eine ganze Kollektion passender Tiiren.

Angesichts der Bedeutung und Seltenheit des hier kurz umrissenen Bestandes ver-
mutet man nicht, daf8 die jlingsten Versuche, ihn der Forschung und Offentlichkeit zu
erhalten, auf groRere Schwierigkeiten gestofen sein kénnten. Doch kollidierte die
1954 einsetzende neue Funktion des Schloftheaters als Spielstitte fir die Opernauf-
fiihrungen der Ludwigsburger Schlofifestspiele heftig mit dessen Denkmaleigen-
schaft. Die anfangs noch recht substanzvertrigliche Bespielung entwickelte seit
den siebziger Jahren zunehmend die Tendenz. Anspriiche des heutigen Thea-
terbetriebes an das historische Haus zu stellen. Zur Gewinnung von maxima-
lem Aktionsraum auf der Biihne entfernte man die Beleuchtungspfosten, 1986
sogar die Kulissengatter zusammen mit der gesamten Maschinerie der Unter-
biihne. Die originale Bithnenrampe mit Rampenbeleuchtung und Souffleurka-
sten war schon vorher abgebrochen worden, um ohne Verlust von Zuschauer-
plitzen mehr Raum fiir das Orchester zu schaffen.® Auch die alten Biihnenbilder
blieben nicht verschont. Sie wurden ohne konservatorische Skrupel mitunter fiir
Inszenierungen eingesetzt; 1982 hatte man sogar vor, den 8,50 m x 9.50 m mes-
senden Prospekt :\Waldlandschaft mit auf eine Gastspielreise zu nehmen.” Eben-
falls in den 80er Jahren wurden fiinfzehn der groiten Kulissen vom Dachboden
auf die Biihne geholt; der Transport war nur durch schmale Schlitze in den
Boden der Zwischengeschosse zu bewerkstelligen und forderte den Kulissen
wegen des knappen Rangierraumes ein Ubermag an Biegung ab. Sie wurden in
einer Inszenierung versatzstiickartig in der Bithnenmitte tibereinandergelehnt.
Geborstene Rahmen und durchstoBene Leinwinde waren die Folgen,



Als ich den Bithnenbildern 1987 erstmals begegnete, befanden sich die Ku-
lissen der Elysischen Gefilde: — wohl die ltesten des Bestands — gerade zu ei-
nem solchen Einsatz probeweise auf der Biihne. Die abgefallene Malschicht
fiilllte eine Kehrichtschaufel. Nichtsdestotrotz forderten die Schlofestspiele,
diese — eine Notsicherung verlangenden — Kulissen in unkonserviertem Zu-
stand mit auf eine Gastspielreise zu nehmen. Zwar wire es ein Leichtes ge-
wesen, die Stiicke zu kopieren, doch legte man allen Ernstes gerade Wert auf
deren +authentische Morbiditdt.. Die Ausleihe lief sich mit dem Hinweis auf
die Empfindlichkeit und den hohen Denkmalwert der Riesenobjekte nicht un-
tersagen, und es war noch schwierig, wenigstens zu erreichen, dafi die Kulissen
in konserviertem Zustand und in Begleitung einer Restauratorin mitgenommen
wurden. Erst die entstandenen Schiden haben zu der Einsicht gefiihrt, kiinftig
den Gebrauch dieses historischen Materials zu unterlassen.

Das Finanzministerium stellte Mittel fiir den unverziiglichen Beginn konser-
vierender Mafinahmen zur Verfligung und verankerte die Gesamtkonservierung
auch in den folgenden Haushalten. Wegen der anstehenden Gastspielreise muf3-
te unter groftem Zeitdruck ein fiir den gesamten Fundus giiltiges Konservie-
rungskonzept erstellt werden.

Die abpudernde, sehr mager gebundene Malerei bedurfte dringend der Festi-
gung. Auf keinen Fall sollte hierbei der kérnig-trockene Farbauftrag, berechnet
auf grofte Farbtiefe und Brillanz bei seitlicher Beleuchtung, in seinem matten
Charakter verindert werden; man wiihlte deshalb als Festigungsmittel das Zel-
lulosederivat Klucel TypE (Hydroxypropyleellulose). Die vorderseitig auf die
Rahmen genagelten Kulissenleinwiinde wurden fiir die Behandlung auf dem
Niederdrucktisch abgespannt, die vielfach gebrochenen Rahmen wieder in-
standgesetzt. Beim Wiederaufspannen brachte man zur Entlastung der 4,50 m-
6,50 m hohen, ca. 1,50 m breiten Originalleinwiinde jeweils eine Stiitzleinwand
auf den Rahmen, es wurde nicht doubliert. Die alten Leinwinde erhielten Plex-
tolstreifen zur Befestigung an den duReren Rahmenseiten, da sich ein Aufgreifen
der historischen Anbringung mit Nigeln natiirlich verbot. Auch bei den Pro-
spekten mufte man die urspriingliche Befestigung mit Nigeln am oberen Bal-
ken® durch eine schonendere Methode ersetzen: An jeden Vorhang wurde des-
halb iiber die gesamte Breite eine Leinwandlasche gendht, durch die sich der obe-

re Balken jeweils hindurchstecken Lift.

Dariiber hinaus nahm man am originalen Bestand keinerlei Veriinderungen vor.
Vielmehr wurde bei der acht Jahre wihrenden, 1995 nun abgeschlossenen Kon-
servierung sorgfiltig darauf geachtet, da® nichts vom Aussagewert der Stiicke
zu den handwerklichen Details ihrer Herstellung, den zahlreichen Repara-
turen und Umarbeitungen verlorenging.”

Als das Staatliche Hochbauamt Ludwigsburg im selben Zeitraum mit
den Planungen fiir die bauliche Sanierung des Theaters begann, war die
Frage Wohin mit den Biihnenbildern? Schliissel fiir das kiinftige Schick-
sal des gesamten Denkmals. Gemeinsames Anliegen mit dem Hochbauamt
konnte nur sein, die Dekorationen wieder im Schloftheater unterzubringen,
um die Einheit des Ganzen — Gebiude und Zuschauerraum, Bithnentechnik
und Bithnenbilder — zu erhalten. Wiiren letztere nicht ins Theater zurtickge-
kehrt, hitten sie aus Platzgriinden in einem Depot auerhalb des Schlosses un-
tergebracht werden miissen. Wegen der kostspieligen und SUhhiliI'IZK.L'.]]FL‘IM1K‘I1
Transporte wiire es dann kaum mehr moglich gewesen, sie jemals im 'l Iw:tflx.-r zu
zeigen. Und die SchloRfestspiele hitten leichtes Spiel gehabt, sich dem Wieder-
aufbau der Kulissengatter und der Unterbiihnenmaschinerie zu widersetzen. Der-
maRen demontiert, wire das Ludwigsburger SchlofStheater nach der Sanierung sei-
ner Einmaligkeit beraubt gewesen und hitte in der Reihe der iibrigen, auf einen
prezidsen Torso zusammengestutzien alten Theater gestanden, die sich nur noch
mit ihrem historischen Zuschauerraum schmiicken konnen.

Es entbrannte also der klassische denkmalpflegerische Konflikt zwischen den
Anspriichen eines zeitgemifen Nutzungskomforts und den Forderungen nach



Riicksichtnahme auf eine fragile historische Substanz. We-
gen der Riesenformate der Kulissen und Prospekte kam als
Depot nur ein Teil der Hinterbiihne in Frage — das Filet-
stiick im Theater, an dessen ungeteilter Nutzung auch die
Schlofifestspiele grofites Interesse hatten. Nach langwieri-
gen Verhandlungen einigte man sich auf eine Magazinie-
rung der Biihnenbilder im Bereich der Hinterbiihne, von
wo aus sie ohne Probleme hervorgeholt werden kénnen.
Die Kulissen sollen einen Schrank mit herausziehbaren
Bildgattern erhalten. Die schonendste Aufbewahrungsart
fiir die Prospekte ist im Detail noch zu kliren,

Wenn sich in zwei bis drei Jahren der alte Biihnenvor-
hang im Schloftheater wieder hebt, so wird er den Blick
freigeben auf ein historisches Biihnenbild, das bei authen-
tisch rekonstruierter Beleuchtung mit Hilfe der alten Tech-
nik auf der Biithne prisentiert sein wird. Von da an sollen
in der spielfreien Zeit wihrend der Wintermonate jeweils
eines der Biihnenbilder fiir Forschung und Offentlichkeit
zuginglich und das Theater in der Gesamtheit seiner histo-
rischen Substanz erlebbar sein.

ANMERKUNGEN:

I Harald Zielske, Some Original Early 19th Century Stage Deco-
rations in the Ludwigsburg Court Theatre: Problems of Conser-
vation and Presentation, in: Performing Arts Resources, ed. by
G. Cocuzza and N, Cohen-Stratyner, Vol. 8, New York 1983,
Zielske sichtete den Ludwigsburger Bestand 1964 und rief in
dem zit. Aufsatz dazu auf, auch in anderen alten Theatern auf
etwaige Reste historischer Biihnenbilder zu achten und deren
Konservierung und Prisentation zu erméglichen,

2 Hohe der Kulissen zwischen 4,50 m und 6,50 m, Breite von
1,20 m bis 1,60 m.

3 Hohe zwischen 6,50 m bis 12 m, Breite 7 m bis 11 m.

4 Das Jagdschlog Grafeneck auf der Schwébischen Alb erhielt im

Sommer 1763 ein kleines Opernhaus. 1808 wurde es abgebro-

chen, das Material zum Bau des 1809 bis 1818 bestehenden

Theaters in Monrepos benutzt.

Rudolf Krau®, Das Stuttgarter Hoftheater. Von den iltesten Zei-

ten bis zur Gegenwart, Stuttgart 1908, S, 51.

Norbert Stein, Zur Geschichte des Festin- und Theaterbaus

beim Seeschlof Monrepos, in: Ludwigsburger Geschichtsblit-

ter, Heft 45, 1991.

Das Theater in Teinach bestand 1770 bis 1779, Kraufd (wie

Anm, 4), §. 51.

Siehe Anm. 4, 5, 12.

W

o

7 Innocente Colomba leitete unter Herzog Carl Eugen von 1750

bis 1768 das Dekorationswesen am wirttembergischen Hof.

Kraufd (wie Anm. 4), S. 64 f.

Harald Zielske, Innocente Colomba und das spitbarocke Biih-

nenbild, in: Kleine Schriften der Gesellschaft fiir Theaterge-

schichte, Heft 23, Berlin 1969, S. 23-45,

Giosue Scotti iibernahm nach Colombas Weggang von 1768 bis

1777 die Oberleitung der Theatermalerei. Krau® (wie Anm. 4).

S.64f, 8. 92

Nicolas Guibal, Galeriedirektor und erster Hofmaler, leitete ab

1777 das Ausstattungswesen. KrauR (wie Anm. 4). S. 92,

Nicolas von Thouret, wiirttembergischer Hofbaumeister. lieferte

Entwiirfe fiir Fest- und Theaterdekorationen sowie fiir Kostii-

me, Krauf§ (wie Anm. 4), S, 137; Staatsarchiv Ludwigsburg, E 18

1, 259,

1 KrauB (wie Anm. 4), S. 92, 137.

12 Siehe Anm. 4, 5; z.B. das Stuttgarter Lusthaus. erbaut 1580 bis
1589, unter Carl Eugen 1750 zum Opernhaus umgebaut;
Ludwigsburger Opernhaus, 1764/65-1801/02 im Ludwigsburger

co

o



SchloBpark; Schloff Solitude besas ab 1765 ein Theater, in
Tiibingen bestand eines vor dem Lustnauer Tor von 1767 bis
1803/04. Kraufs (wie Anm. 4), S. 39 ff.

13 Staatsarchiv Ludwigsburg, E 18 I, 239 (Schriftverkehr von 1803,
betreffend die Ausleihe von Dekorationen aus dem Magazin
der vorritigen Dekorationen des groffen Theaters in Stuttgart
fiir zwei Opernauffiihrungen im Ludwigsburger Schlotheater);
E 18 I, 240 (Ubergabe der Dekorationen des Schauspielhauses
in Grafeneck (vgl. Anm, 4) an das Stuttgarter Kleine Theater so-
wie Uberarbeitung derselben; 1804 Gebrauch bei der Vorstel-
lung ‘Die Braut von Messina); vgl. auch Stein (wie Anm. 4),
5. 79.

14 Krauf$ (wie Anm. 4), 5. 137; Stein (wie Anm. 4), S. 81, 84.

15 Stein (wie Anm. 4), S. 81, 84.

16 Kraufd (wie Anm. 4), S. 39 ff.; Norbert Stein, Musik und Theater
im Ludwigsburg des 18. und 19. Jahrhunderts, in: Ludwigsbur-
ger Geschichtsblitter, Heft 38, 1985.

17 Riickseitige Beschriftung in Rot: \Prospekt Reparierte Eliseische
Felder, daneben in sehr verblichenem Ocker: No 1 / Fris Cam-
pitolio Etius, im rechten Winkel dazu: \No 1 / Campidoglio
Ezio.

18 1750 zum Theater umgebaut, Krauf (wie Anm. 4), S. 43.

19 Krau® (wie Anm. 4), S. 44.

20 Dies zu finden in einem Inventar aus dem Jahr 1866, Staatsar-

chiv Ludwigsburg, E 17, 261; der Befund an den dlteren Deko-

rationen zeigt durchweg den sehr sparsamen Umgang mit dem

Leinwandmaterial,

Vergleichbar noch im Umfang des Erhaltenen das schwedische

Theater Drottningholm. Weitere Beispiele erhaltener Dekora-

tionen vgl. Zielske (wie Anm. 1), 5. 93 f.

Das denkmalpflegerische Augenmerk galt allenfalls den Zu-

schauerriumen, die vielfach konserviert oder rekonstruiert

wurden, wihrend die historische Bithnentechnik fast aus-
nahmslos Modernisierungsmafnahmen zum Opfer fiel. Bei-
spiele in: Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 46. Jahrgang

1988, Heft 1.

23 Derzeit abgebaut und eingelagert, jedoch weitgehend wieder-
herstellbar erhalten. Zur Baugeschichte des Schlofstheaters und
der historischen Biihnentechnik: Hans-Joachim Scholderer, Das
Schloftheater Ludwigsburg, Berlin 1994 (Schriften der Gesell-
schaft fir Theatergeschichte e.V.), Bd.71. Sonderausgabe:
Staatliche Schlésser und Giirten Baden-Wiirttemberg, Monogra-
phien Bd. 1.

i Die wohl qualititvollsten von der Hand Schinkels, siche Aus-

stellungskatalog: Karl Friedrich Schinkel. Architektur, Malerei,

Kunstgewerbe, Verwaltung der Staatl. Schlésser und Girten

und Nationalgalerie Berlin, Staatl. Museen Preufischer Kultur-

besitz, Berlin 1981, S. 269 ff., S. 272 ff. Helmut Bésch-Supan,

Biihnenentwiirfe. Stage designs, 2 Bde., Berlin 1990.

In den Inventaren sind zwar noch mehrere Siitze Soffitten auf-

gefiihrt, zuletzt 1930, doch hat sich keine einzige davon erhal-

ten. Sie diirften der Tatsache, daf sie — einzeln betrachtet —
nicht viel mehr als Stoffbahnen darstellen, zum Opfer gefallen
und zum Miill gewandert sein. Allerdings lassen sich aus den
zweitverwendeten angesetzten Stoffbahnen etliche iltere Sof-
fitten herauskristallisieren; am deutlichsten erkennbar ist die

Luftsoffitten, die den Weinbergprospekt nach oben verlingert.

Zur Rekonstruktion der Obermaschinerie, mit der Prospekie

und Soffitten bewegt wurden, siehe Scholderer (wie Anm. 23),

S. 144 ff.

Scholderer (wie Anm. 23), S. 54 [, S. 123.

27 Schriftverkehr, Oberfinanzdirektion Stuttgart. Die beim Ge-
brauch des Vorhangs auf der Ludwigsburger Biihne entstande-
nen Querrisse schlof man einfach mit breitem Klebeband und
Bratspiefien.

28 Nur der Prospekt -Weinberglandschaft und der ‘Teinacher Vor-

hang: waren oben noch an ihre urspriinglichen Vierkantbalken

genagelt, die iibrigen Prospekte sind an modernen Latten befe-
stigt. Die Nagelldcher dokumentieren bei vielen Prospekten,
daf sie fiir verschieden hohe Biihnen in Gebrauch waren.

Auswertung dieser Befunde im Katalog zu den Bithnenbildern,

der in Vorbereitung ist.
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CHRISTOPH MOHR

GEBUNDENES ADELSVERMOGEN — SCHLOSS UND AUSSTATTUNG
UNTER FIDEIKOMMISSABWICKLUNGSRECHT

De Kollegen der Verwaltungen der Staatlichen Schlés-
ser und Girten entwickeln zwangsliufig ein anderes Ver-
hiltnis zu SchloRf und Ausstattung als die Landesdenkmal-
pfleger, denn sie haben das bauliche Erbe des Feudalismus
seiner urspriinglichen Funktionen entkleidet, sozusagen le-
blos tibernommen, ohne Bewohner aber damit auch oft oh-
ne die inneren Zusammenhinge zwischen Architektur, Aus-
stattung und Leben — und wenn sie auch nur auf der Grund-
lage eines anachronistischen Verharrens weiterbestinden.,

Bei Bildungsfahrten zu englischen oder franzésischen
Schlssern schiitzen wir die Initiative und das Repertoire an
Erhaltungsstrategien einer ebenso findigen wie standesbe-
wuBten alten oder neuen Bewohnerschaft, die die Erhal-
tung von Haus und Garten oft professionell betreibt und
aus dem Kulturdenkmal selbst betrichtliche Einkiinfte zu
seiner Unterhaltung erwirtschaftet. Bei uns sind solche Bei-
spiele aktiven Selbsteinsatzes und der Entwicklung unter-
nehmerischer Strategien seltener anzutreffen, auch gibt es
nicht die bewihrten Méglichkeiten eines National Trust als
letzte Rettung oder der zinslosen Revolving Founds zur
langfristigen Finanzierung von Instandsetzungsmagnah-
men,

Als Grundlage fiir die Erhaltung grofer Hiuser ist sicher
einmal die felsenfeste Uberzeugung und Ausdauer vonné-
ten, den Besitz der Familie erhalten und intakt an die nich-
ste Generation weitergeben zu wollen. Dieser Wille, den
Glanz und das Ansehen der Familie in Form des Besitzes
fortdauern zu lassen, ist prinzipiell vorhanden. Nur sind die
Einkiinfte, meist aus Land- und Forstwirtschaft, oft nicht
mehr ausreichend, um den Bestand der Hiuser und des In-
ventars zu sichern,

Manche der berechtigten Nachkommen sind in biirgerli-
chen Berufen titig und in den GroRstidten beschiiftigt, die
weitab von den Sitzen liegen. Diese werden zu Wochen-
end-Residenzen. Diese Art des Einkommens scheint oft
nicht die schlechteste Losung fiir den Besitz, denn damit
verbunden ist auch meist das betriebswirtschaftliche Wis-
sen, das heute nétig ist, ein groRes Haus dauerhaft zu un-
terhalten.

Anders als in England sind hier aber nur wenige Ei-
genttiimer bereit und in der Lage, sich selbst als zum Inven-
tar gehorig als ~Ausstattungsstiicke« im Interesse der dau-
ernden Erhaltung des Kulturdenkmals zu verstehen. Zu-
mindest in Hessen dringt sich der Eindruck auf, daR es da
an Phantasie und Unternehmersinn mangelt, wo es um die
Offnung der Hiuser und ihrer Ausstattung und um die Er-
schlieBung neuer Quellen fiir Einkiinfte zur Unterhaltung
des Erbes geht. Hatte der Schlésserverwalter den Gegen-

82

stand seiner Sorge und Pflege quasi besenrein- aufgrund
politischer Verinderungen {ibernommen, so waren die Fa-
milien der kleineren Herrschaften zwar rechtlich ihrer
Macht ledig, spielten aber weiterhin zumindest eine gesell-
schaftlich-traditionsgeprigte Rolle innerhalb der lokalen
Elite des ehemaligen Herrschaftsbereiches, und der Staat als
Aufsichtsbehorde hatte dort von Anfang an nur die Rolle
des zwangsliufig geduldeten Kontrolleurs der aufgrund der
Sicherungsbeschliisse gebundenen Familienvermogen.

Um den rechtlichen Charakter des gebundenen Adels-
vermogens in Deutschland verstindlich zu machen, muf
ich Ihnen einen lingeren Exkurs in die Geschichte eines
Rechtsinstitutes zumuten, das Familienfideikommi® ge-
nannt wird.

«Die Rechtsnatur der Fideikommisse

Ein grofser Teil des unter Denkmalschutz stehenden Adels-
besitzes, beispielsweise Burgen, Schlosser und Herrensitze,
unterliegt tiber die Vorschriften des DSchG binaus weiteren
Einschrankungen aufgrund des Abwicklungsrechts der Fa-
milienfideikommisse. Dies gilt dann, wenn das denkmals-
werte Grundeigentum und sein Zubebor zu einem Vermdo-
gen gehont, das friher aufgrund landesrechilicher Vor-
schriften gebunden, d.b. der freien Verfiigung des jeweili-
gen Eigentiimers entzogen war.

Die gebrduchlichste Form dieses gebundenen Adelsver-
magens war bis zum 19. Jabrbundert das sogenannte Fa-
milienfideikommifs, das sich sowobl im preufsischen als
auch im gemeinen Recht herausgebildet hat; daneben gab
es noch weitere Rechtsformen gebundenen Vermaogens wie
Leben, Stammygiiter, Familienstiftungen, Kondominate oder
Hausvermogen. Hauptzweck eines Fideikommisses und
dahbnlicher Rechtsformen war es, eine Vermadgensmasse auf
Generationen hinaus einem Adelgeschlecht zu erhalten, in-
dem dem unmittelbaren Eigentiimer die Verfrigung tiber
das Vermagen entzogen wurde. Insofern dbnelt das Fidei-
kommifs einer (Familien-)Stiftung; im Gegensatz zu dieser
war es aber keine eigene juristische Person, sondern stand
im Eigentum des jeweiligen Besitzers. Tatsdchlich batte die-
ser Besitzer aber nur eine Art NiefSbrauch am Fideikom-
mifsvermogen; das Recht, dieses Vermdgen zu belasten oder
zZu verdufsern stand nicht ibm, sondern — und auich dieser
nur in eingeschrédankter Form — der Familie zu. Die Familie
hatte, wie das preufSische Recht es Jolgerichtig ausdriickte,
das ~Obereigentums (§ 72 IT 4 ALR).

Auch im Todesfalle des FideikommifSeigentiimers teilte
das gebundene Vermaogen nicht das Schicksal des sonstigen



(freien) Vermdgens des Verstorbenen; das Fideikommifs fiel
vielmebr nach den Regeln der Sukzessionsordnung der Stif-
tungsurkunde dem ncchstberufenen Familienmilglied zu.
Fiir diese Sukzessionsordnung bildeten sich verschiedene
Typen beraus, insbesondere Seniorate (der jeweils Fami-
liendilteste wird Rechisnachfolger, § 135 Il 4 ALR), Majorate
(der dem Stifter Ndchstvenwandlte, unter mehreren gleich
naben Verwandten der Alteste, wird Rechtsnachfolger, § 145
Il 4 ALR), Minorate (der dem Stifter Néichstverwandlte, unter
mehreren gleich naben Verwandten der Jiingste, wird
Rechtsnachfolger, § 146 II 4 ALR) und Primogenituren (der
Jeweils erstgeborene Sobn des letzten Besitzers wird Rechts-
nachfolger, § 149 Il 4 ALR).+

Inhalt und Zweck dieses alten Rechtsinstitutes, das sich so-
wohl vom romischen als auch vom germanischen Recht her-
leitet, war es, den -splendor familiae et nominis« von Gene-
ration zu Generation aufrecht zu erhalten und der Familie
ihre hervorragende wirtschaftliche, soziale und auch politi-
sche Stellung zu sichern. Deshalb mufiten die Fideikom-
mifdgiiter unveriduferlich, unbelastbar und unteilbar bleiben.

Urspriinglich forderte die germanisch-deutsche Rechts-
auffassung gleiche Rechte fiir die Briider, wie dies zu Be-
ginn des Parzival- von Wolfram von Eschenbach zum Aus-
druck kommt, wo er die Primogenitur als -fremdiu zeche-
bezeichnet:

«Sie halten’s noch, wie man es hielt,
wo welsches Recht galt oder gilt

— es kommt auch vor im deutschen Land,
das ist euch obnehin bekanni —:

wer Herr dort war der Lande,

der verfiigte obne Schande

— es ist die Wahbrbeit, glaubt es wohbl! -,
daps der cilteste Bruder baben soll

des Vaters ganzen Erbteil.

Das war des Jtingeren Unbeil,

wenn ibm der Tod das Recht verkebrt,
das Vaters Leben ihm gewcibrt.

Bisher war es gemeine,

Jetzt berrscht nur noch der eine.~

Mit der Goldenen Bulle Kaiser Karls IV. von 1356 reagierte
zuerst der hohe Adel auf das vom romischen Recht seit dem
Hochmittelalter vermittelte Prinzip der Realteilung, das eine
Bedrohung des Familienerbes und der politischen Macht
der groflen europiischen Hiuser darstellte. Damit wurde
verfassungsrechtlich der Grundsatz der Unteilbarkeit der
Reichskurfiirstentiimer besiegelt. Andere Territorialherren
folgten diesem Vorbild; fiir den nicht fiirstlichen niederen
Adel muBten andere rechtliche Verfahren gefunden wer-
den. Vorbild waren die spanischen Majorate, die, tiber die
habsburgischen Lande vermittelt, die Quelle darstellten, aus
denen im 16. und 17. Jahrhundert in Deutschland das mo-
derne Familienfideikommif entstand. Die Franzosische Re-
volution schaffte mit dem code civil dieses Sonderrecht
1792 ab, aber es kehrte unter Napoleon in privatrechtlicher
Form wieder.

vEs war seit jeber eine demokratische Forderung, diese Re-
likte des Feudalismus aufzulosen und abzuschaffen; bereits
der Entwurf der Reichsverfassung von 1849 forderte in
§ 170 die Auflosung der gebundenen Vermagen. Dennoch

blieben Familienfidetkommisse und verwandte Institute im
19. Jabrbundert die am weitesten verbreitete Rechtsform des
Grundadelsvermogens. Auch durch das am 1.1.1900 in
Kraft getretene BGB sind die gebundenen Adelsvermagen
nicht beseitigt worden; sie blieben vielmehr gemdfs Art. 59
EGBGEB weiter bestebhen. Die Weimarer Reichsverfassung
Jforderte in Art. 155 Abs. 2 Satz 2 wiederum, Fideikommisse
und sonstige gebundene Vermdgen aufzuldsen; dennoch
hielten sie sich auch in der Weimarer Zeit trotz einer Reibe
gesetzgeberischer Mafsnabmen der Linder zdb am Leben.
So erfolgte die Auflosung der gebundenen Adelsvermaégen
erst durch das Gesetz iiber das Erloschen der Familienfidei-
kommisse (FidErlG) vom 6.7.1938 und durch die Durch-
Siibrungsverordnung bierzu (DV FidErlG) vom 20.3.1939.
Diese Rechtsvorschriften sind beute noch in Kraft; sie gelten
als Landesrecht weiter (§ 4 des Gesetzes zur Anderung von
Vorschriften des Fideikommifs- und Stiftungsrechtes vom
28.12.1950— BGBI. I S. 820). Ibre Rechtsgiiltigkeit ist auch
durch den Hessischen Landesgesetzgeber mehrfach bestditigt
worden (vel. AbwicklungsVO vom 22.7.1947, GVBI. S. 66;
§ 27 Nr. 5 des Hessischen Stiftungsgesetzes vom 4.4.1960,
GVBI L. S. 77). Trotz der sebr weitgehenden Einschrédnkun-
gen des Eigentums stebt das FideikommiSabwicklungsrecht
auch mit Art, 14 GG in Einklang. Denn durch das Gesetz
vom 6.7.1938 ist nicht urspriinglich freies Eigentum kraft
obrigkeitlichen Eingriffs eingeschrdnkt und gebunden wor-
den, sondern die Inbaber der betroffenen Vermagen wir-
den im Gegenteil von friiher bestehenden Eigentumsbin-
dungen unter dem Vorbebalt einzelner im Interesse der All-
gemeinbeit weiler bestehender Einschrédnkungen befreit.

Auch das Hessische Denkmalschutzgesetz bhat — im
Gegensatz zur Regelung in Baden-Wiirttemberg (vgl. § 36
Abs. 2 DSchG Bad.-Wiirtt.) — die Bestimmungen des
FidErIG nicht aufgeboben (vgl. Amtl. Begr. 1974 S. 25 sowie
Rdnr. 1 zu § 29 DSchG). Soweit eine Sache sowobl die Be-
griffsbestimmungen des § 2 (HDschG) erfiillt als auch von
einem Fideikommifauflosungsschein erfafst ist, finden die
Vorschriften des Denkmalschutzes und des Fideikommifsab-
wicklungsrechts nebeneinander Anwendung; zur Beseiti-
gung oder Anderung eines insofern doppelt geschiitzien
Kulturdenkmals bedarf es daber sowobl der Genebmigung
der Denkmalschutzbebdrde (§ 16 DSchG) als auch der Ge-
nebmigungsbebdrde nach § 7 Abs. 1 DV FidErlG~ in der Re-
gel des Landesamtes fiir Denkmalpflege.

Schutzmapnabmen im kulturellen Interesse

Das FidErlG bestimmt, dafs alle Familienfideikommisse und
sonstige gebundenen Vermdgen mit dem 1.1.1939 erli-
schen (§ 1 Abs. 1 Satz 1) und freies Vermogen des letzten
Besitzers werden (§ 2). Der Besitzer bleibt aber in der Ver-
waltung und Verfiigung tiber dieses theoretisch freie Ver-
mogen solange an die friiberen Beschrinkungen gebun-
den. bis ihm vom Fideikommifsgerichi ein sogenannter Fi-
deikommipauflosungsschein erteilt wird (§ 11 Abs. 1 FidEr-
IG). Das Fideikommifsgericht darf nach § 11 Abs. 4 Satz 4
FidEXG derartige Auflosungsscheine nur erteilen, wenn es
zuvor bestimmte Mafsnabmen im Interesse der Allgemein-
heit und zum Schutz der Erbaltung wertvollen Kulturguts
getroffen hat (§ 6 FidErlG),

Bei der Ausgestaltung dieser SchutzmafSnabmen Idifst das
FidErlG und die DV FidErlG den Fideikommifsgerichten



breiten  Ermessungsspielraum; generelle Ausfiibrungen
tiber den tatscichlichen Umfang der Eigentumsbeschrin-
kungen bei friiher gebundenen Vermdgen sind daber nur
schwer maglich. In der Regel sind die Eigentiimer der zu
schtitzenden Kulturdenkmdiler verpflichtet, die vom Aufli-
sungsschein erfafsten Gegenstdnde ordnungsgemdfs zu un-
terbalten; die Verdufserung oder Verdnderung ist von der
Zustimmung der Genebmigungsbehdrde abbdngig. Die Si-
cherung der angeordneten Mafsnabmen erfolgt einmal
dinglich durch die (von Amits wegen beantragte) Eintra-
gung von Reallasten oder Sicherungshypotheken auf
Grundstricken des Verpflichteten (§ 7 Abs. 5 DV FidErlG);
Sferner kann das Fideikommifsgericht bei Zunwiderhandlun-
gen gegen seine Anordnungen den Eigentiimer mit Geld-
oder Hafistrafen (Erzwingungsstrafen) belegen (§ 7 Abs. 2
Satz 2 FidErlG). Die im dffentlichen Interesse getroffenen
Schutz- und Sicherungsmafnabmen wirken auch gegen-
tiber jedem Erwerber oder Besitzer des geschiitzten Kultur-
denkmals (§ 7 Abs. 2 Satz 1 DV FidErlG); der gute Glaube
rechisgeschiftlicher Erwerber ist allerdings geschiitzt (§ 1
Abs. 3 Satz 1 DV FidErlG).

Verfabren der Fideikommifiabwicklung

Die Durchfiibrung des Fideikommifsabwicklungsrechts ist,
obwobl es sich um eine reine Verwaltungsaufeabe handelt,
nach Art der freiwilligen Gerichtsharkeit der Justiz iibertra-
gen worden. Zustdndig ist der Fideikommifsenat beim
Oberlandesgericht in Frankfurt a.M. mit Sitz in Kassel (§ 1
der AbwicklungsVO vom 23.7.1947). Entscheidungen des
Fideikommifsgerichtes unterliegen nicht der verwaltungsge-
richtlichen Nachpriifung (vgl. § 4 AbwicklungsVo). Aller-
dings bat das FideikommifSgericht den Landeskonservator
(Jetzt: das Landesamt fiir Denkmalpflege Hessen) als Ge-
nebmigungsbehorde bestimmt und insofern die Aufgaben
auf das Landesamt delegiert. Das Landesamt bandelt bier-
bei im Aufirag des Fideikommifsgerichts. Seine Anordnun-
gen unterliegen der Nachpriifung durch dieses Gericht. Ge-
gen die Entscheidungen des Fideikommifsgerichts ist ein
Rechtsmittelverfabren nicht vorgeseben (§4 Abwicklungs-
VO). Doch kann derjenige, der geltend machi, dayfs er durch
einen Beschlufs des Fideikommifgerichts in einem Grund-
recht — in Frage kommt insbesondere das Eigentumsrecht
nach Artikel 14 GG — verletzt sei, Verfassungsbeschwerde
beim Bundesverfassungsgericht einlegen (Art. 93 Abs. 1
Nr. da GG).<

Die Hessische Abwicklungsverordnung von 1947 und das
Bundesgesetz von 1950 schufen die Grundlage, das FidEr-
IG von 1938 jetzt nach dem Krieg in die Praxis umzusetzen.
Zwischen 1950 und 1952 ergingen die Sicherungsbeschliis-
se des Fideikommifgerichts in Kassel, mit denen 33 Fami-
lienfideikommisse aufgeldst und die Eigentiimer verpflich-
tet wurden, die vom Auflésungsschein erfaten unbewegli-
chen und beweglichen Kulturdenkmiiler ordnungsgem:ig
zu unterhalten. Zur Finanzierung dieser Unterhaltung wur-
den jihrliche Summen als Reallasten aus Grund- und Wald-
besitz festgelegt,

Schon lange vor Erla des HDschG im Jahr 1974 wurde
damit dem Landeskonservator die Fachaufsicht iiber die
festen und beweglichen Kulturdenkmiler aus ehemaligem
Familienfideikommif§ iibertragen. Die damals mit Siche-
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rungsbeschluf® belegten 33 Familienvermégen umfassen
Kulturdenkmiiler verschiedenster Art, wie Schlosser und
Herrenhduser mit Ausstattung und Assistenzbauten, Bur-
gen- und Kirchenruinen, Waldgtiter und Weingiter.

Auf Anordnung des Fideikommif$gerichts erfolgte in den
spiten vierziger und frithen fiinfziger Jahren die systemati-
sche Auflistung der Ausstattungen in Form von Listenin-
ventaren durch den Landeskonservator, oft auf der Grund-
lage alter Inventarbiicher, die in den Hiusern vorhanden
waren,

Anhand eines typischen Beispiels will ich versuchen, die
denkmalpflegerischen Erfahrungen mit der Fideikommif-
abwicklung in den letzten 45 Jahren zu schildern.

Ein grifliches Familienfideikommif in Stidhessen wurde
mit Sicherungsbeschlufd vom 14.9.1951 aufgehoben. Es um-
fast neben dem Hauptschlof mit 6 Gebiuden, einem Park
mit Orangerie und Marstall mehrere Girten, 4 Burgman-
nen- und Beamtenhduser. Daneben gehort zu dem Besitz
ein Jagdschlofd mit Lustgarten und dessen architektonischer
Ausstattung.

Zur Sicherung und Unterhaltung dieser Baulichkeiten
wurde eine jihrliche Reallast von DM 20000,- angesetzt, ei-
ne den Verhiltnissen nach der Wihrungsreform angemes-
sene Summe. Fiir die Pflege und Unterhaltung der Ausstat-
tungen und Sammlung wurden DM 10000, jihrlich festge-
setzt.

Das bewegliche Kulturgut des Hauses wird bestimmt
durch eine systematisch angelegte Sammlung von Antiken,
mittelalterlicher Kunst und Kunstgewerbe und Gegenstin-
de der Jagd neben der iiblichen Ausstattung an Mobiliar
und Gemiilden,

Die Sammlung umfagt:
36 antike Portraits, Marmorbiisten und Standbilder,
28 antike Helme und Waffen,
36 Positionen antike Kleinplastik,
82 Positionen antike Vasen,

18 Positionen réomische Fundstiicke aus Limes-Grabungen,

19 mittelalterliche Grabplatten,

15 Positionen Glasgemiilde, darunter Gliser des 13. und

14. Jahrhunderts,

15 spiitgotische Bildwerke,

141 Ristungen, Hieb- und Stichwaffen,

18 frithe Handfeuerwaffen,

22 Positionen Jagdwaffen und Jagdgerite,

8 Positionen meisterlicher Jagdwaffen,

20 Positionen Pokale und Gliser,

24 Postionen Mobel, darunter viele komplette Garnituren,

63 Postionen Miinzen und Medaillen,
26 Postionen Drechslerarbeiten aus Elfenbein,
72 kapitale Hirschgeweihe,
147 abnorme Hirschgeweihe,
536 kapitale und abnorme Rehgehorne und
24 Familienbildnisse.

Die Position 1 der Liste der Familienbildnisse »Graf Georg 11,
Brustbild auf Holz, Hans Baldung Grien, dat. 1532« ist in der
Akte des Landesamtes handschriftlich durchgestrichen und
mit dem handschriftlichen Vermerk versehen .an Oetker
1957 verkauft«.

Der rechtswidrige Verkauf des bedeutendsten und im
Hinblick auf den Marktpreis wertvollsten Gemildes der
Sammlung wurde vom Fideikommifgericht mit Hinweis auf



die Aussichtslosigkeit, das Bild zurtickfiihren zu kénnen,
trotz Insistierens des Landeskonservators nicht geahndet.
Solche Vorginge setzten natiirlich Zeichen, die von man-
chem Standesgenossen richtig verstanden wurden und
gleichzeitig die Machtlosigkeit der Kontrollbehorde, des
Landeskonservators, unterstrichen.

Etwa zehn Jahre nach dem Verlust des Hans Baldung ge-
langten weitere Spitzenstiicke der Sammlung, die hochbe-
deutenden Glasmalereien des frithen 14. Jahrhunderts aus
dem Chor der Dominikanerkirche in Wimpfen, zum Ver-
kauf, die zuletzt in die Fenster des Rittersaals eingebaut wa-
ren. Gliicklicher Erwerber war diesmal eine offentliche In-
stitution, das Wiirttembergische Landesmuseum in Stuttgart.
In den Akten tritt der Vertreter der Denkmalpflege als der
sprichwortliche Dr. Bedauerlich auf, der vergeblich ver-
sucht, das Hessische Landesmuseum in Darmstadt als Kauf-
interessent zu gewinnen, als sei dies der denkmalpflege-
risch giinstigere Museumsstandort.

Den nachtriglichen Protest des Landesamtes beantworte-
te der Graf mit standesgemifiem SelbstbewuRtsein: »... Zu
dem Verkauf als solchem mufite ich mich leider ent-
schliefsen, da, wie Sie sicher wissen, die Ertragslage in der
Forstwirtschaft inzwischen eine katastrophale geworden ist.
Alle Lasten, wie sie aus der Verwaltung eines solchen Ver-
mogens heutzutage resultieren, sind im wesentlichen aus
den Ertrignissen der Forstwirtschaft zu bestreiten. Die fiihl-
bar gestiegenen Lohne und die im gleichen Zeitpunkt ftihl-
bar abgesunkenen Holzpreise machten Eingriffe in die Sub-
stanz nicht nur bei mir, sondern auch bei anderen Standes-
herrschaften notwendig. Im Interesse der Erhaltung des
Ganzen war ich also gezwungen, von dem sehr vorteilhaf-
ten Angebot des Wiirttembergischen Landesmuseums Ge-
brauch zu machen.« Das Schreiben schliefst mit einer Be-
merkung, bei der man davon ausgehen mus, dag der Graf
die Rechtslage immer noch nicht begriffen hatte, oder, da§
er ganz einfach darauf pfiff: .Ich vermag auch heute keine
bindende Erklirung dariiber abzugeben, in der Zukunft
keine Kunstgegenstinde mehr verdufern zu miissen.« Dies
geschah 1968.

Bei der Durchsicht der Akten dringt sich der Eindruck
auf, daR die damaligen Kollegen ihre Arbeitskapazitit in er-
ster Linie der Erhaltung der Baulichkeiten widmeten, was
angesichts der Handvoll Mitarbeiter des Landesamtes in
den fiinfziger und sechziger Jahren verstindlich ist und hier
mit mehr Erfolg titig waren, als bei der Uberwachung der
Inventare, die ja zeitintensive, der Museumsarbeit ver-
wandte Titigkeit an den Objekten voraussetzt.

Waren es in dieser stidhessischen Grafschaft zuerst Kunst-
gegenstinde, die entgegen dem Sicherungsbeschluf des
FideikommiRgerichtes verduRert wurden, so ging es in den
frithen siebziger Jahren um den Verkauf des Lustgartens an
eine Investorengesellschaft mit dem Ziel einer bis zu neun-
geschossigen Bebauung. Auch hier wurden wiederum das
Landesamt fiir Denkmalpflege umgangen bzw. durch Ver-
kauf vollendete Tatsachen geschaffen.

Durch den Widerstand einer engagierten Offentlichkeit
und das zwei Jahre spiiter folgende Denkmalschutzgesetz
wurden dem Projekt nach langen und komplizierten Aus-
einandersetzungen verschiedene Steine in den Weg gelegt,
so da® der Investor schlieglich absprang und den Verkiiu-
fer wegen Verschweigens der Genehmigungspflicht zur
VerduRerung der Grundstiicke in Regre nahm. Zur Abrun-

dung dieser Fallstudie ist zu bemerken, daf der Besitzer mit
dem Versuch, den Sicherungsbeschluf$ tiber das Familien-
vermogen durch das Oberlandesgericht aufheben zu las-
sen, gescheitert ist. Eine Verfassungsklage wegen Verlet-
zung des Eigentumsrechts nach § 14 GG hatte er ange-
strengt, aber nicht zu Ende gefiihrt.

Auch ein jiingerer Versuch, die Sammlungen dem Land
Hessen zu verkaufen, das dem Kauf nicht abgeneigt war,
scheiterte an der zu hohen Preisforderung des Grafen. Aus
dem anhaltenden, hartniickigen Zuwiderhandeln des Besit-
zers spricht ein grundsiitzliches Unverstindnis der Rechts-
natur der Fideikommisse und der historischen Bedingtheit
der jetzigen Regelung,.

Zu Beginn der achtziger Jahre wurde die Sammlung vom
Landesamt fiir Denkmalpflege auf Vollstindigkeit tiber-
priift. Fiir diese Titigkeit gibt es keinen festen Bearbeiter
am Landesamt. Die Arbeit wurde bezeichnenderweise von
einem Volontir des Landesamtes und dem Bezirkskonser-
vator durchgefiihrt, die mehrere Wochen vor Ort beschiif-
tigt waren. Fiir die HeiBwaffen wurde im Werkvertrag ein
pensionierter Postbeamter gewonnen, der als Kenner der
Materie gilt.

Der Schwund der Listen, die den Sicherungsbeschliissen
der Zeit um 1950 zugrunde lagen, beruht nicht immer, wie
in dem vorgefiihrten Beispiel, auf ungemeldeten und un-
genehmigten Verkiufen. Ein weiterer Grund liegt in den oft
ungeniigenden SicherungsmaBnahmen des beweglichen
Kulturguts, das manchmal verstreut in schwer zu sichern-
den Bauteilen untergebracht ist. Effektive Sicherungsanla-
gen z B. an historischen Fenstern sind problematisch und
in der Regel auch nicht finanzierbar. Deshalb ist das Dieb-
stahlproblem ein dauernder Begleiter der Arbeit, es gibt
kaum ein Haus, das davon nicht heimgesucht worden wii-
re, sei es durch gezielte Einbriiche, sei es durch den schnel-
len Griff bei Fiihrungen. Ein weiterer Grund der manchmal
aussichtslos erscheinenden Nicht-Auffindbarkeit von Ge-
genstinden resultiert aus Umstellungen und Neuarrange-
ments durch die Besitzer. Die Dinge sind dann nicht ver-
schwunden, sondern nur in der Abfolge der Riume und Sa-
lons. die zum Teil bewohnt werden, verstellt. Da den Listen
von 1950 nur knappe Beschreibungen, aber keine Photos
beigegeben sind, ist die Identifizierung bei Zhnlichen
Stiicken manchmal nicht moglich. All diese Fehlerquellen
zusammengenommen ergeben eine sehr unsichere Aus-
gangslage zur Uberpriifung und konservatorischen Betreu-
ung.

Seit Beginn der achtziger Jahre fordert das FideikommiR-
gericht das Landesamt nun zu turnusmégigen Uberpriifun-
gen der wichtigsten Sammlungen auf, eine richtige Forde-
rung, der das Landesamt allerdings nur miithsam unter Zu-
hilfenahme auswirtiger, freier Krifte nachkommen kann.
Diese Inventarisationstitigkeit wird vom Landesamt finan-
ziert und betreut, wobei den Eigentiimern eine finanzielle
Beteiligung an den Kosten im eigenen Interesse meist ab-
gerungen werden muf.

Diese aktuelle Erfassung und Uberpriifung der alten Li-
sten mit neu angelegter Photodokumentation, knappen,
charakterisierenden Texten und Standortbestimmung ist
jlingst im Falle eines fiirstlichen Familienfideikommisses in
Oberhessen abgeschlossen worden. Zwei Kunsthistorike-
rinnen und eine Photographin haben die Arbeit in drei Mo-



naten bewiltigt, der Ausdruck der Liste umfaft immerhin
160 engbeschriebene Seiten.

Da es sich bei der Uberpriifung des beweglichen Kultur-
guts der Fideikommisse um eine dauernde, regelmifige
Aufgabe handelt, wire eine feste Einstellung dieser Lei-
stung in den Stellenplan des Landesamtes sinnvoll, auch im
Hinblick auf fachliche Spezifizierung und Kontinuitit. Aber
solche Wiinsche wagen wir im Augenblick nicht auszu-
sprechen, nachdem der Landesrechnungshof bei einer
jiingsten Rationalisierungsiiberpriifung des Landesamtes al-
len Ernstes vorgeschlagen hat, die Abteilung Inventarisation
tberhaupt einzusparen und durch freie Mitarbeiter im
Werkvertrag zu ersetzen.

Die inventarisatorische, konservatorische und restaurato-
rische Betreuung der Bestinde der mehr als dreifig Fidei-
kommisse in Hessen ist neben dem denkmalpflegerischen
Alltagsgeschiift, das die Kriifte voll in Anspruch nimmt, ei-
ne dauernde Aufgabe, die z. Zt. nur notdirftig betrieben
werden kann.

Die Fragestellung der Tagung nach der Behandlung der
Kulturdenkmiler und ihrer beweglichen Ausstattung, in un-
serem Fall unter Fideikommiffabwicklungsrecht, im Hin-

das entsprechende Einfiihlungsvermogen besitzt, Alters-
spuren an den Objekten zu erhalten und zuriickhaltend
und sparsam zu erneuern. Auch verfiigt er in der Regel tiber
genug ungenutzten historischen Raum, wodurch Neubau-
wiinsche erst gar nicht aufkommen. Hier decken sich die
Vorstellungen der Eigentiimer mit den Zielen der Denkmal-
pllege.

Die Finanzierung der baudenkmalpflegerischen MafSnah-
men ist aus den Sicherungssummen der Reallasten von
1950, in dem geschilderten Fall DM 20000,- jihrlich, nicht
mehr zu decken. Die Sicherung der Reallasten wurde in
den fiinfziger und sechziger Jahren zugunsten des Sied-
lungsbaus und Straenbaus durch Freigabe von Land auf-
geweicht und die einmal festgesetzten Summen wurden
seltsamerweise der Geldentwertung und dem Bauindex nie
mehr angeglichen. Mit dem Ansteigen des Zuwendungse-
tats des Landesamtes seit den siebziger und achtziger Jah-
ren wurden dann auch Ma@nahmen an fideikommifge-
schiitzten Kulturdenkmalen mit nicht unbetrichtlichen Mit-
teln mitfinanziert. Im Gegensatz zu dem urspriinglichen
Sinn der Unterhaltung der Fideikommisse aus den Realla-
sten ist schliefllich doch der Staat und damit der Steuerzah-

Erbach, Hirschgalerie des Schiofses (wm 1900): 72 kapitale Hirschgeweibe, 147 abnorme Hirschgeweibe, 563 kapitale und abnorme Rebgehdrne

blick auf Vermittlung und Erfiillung zeitgemiRer ausstel-
lungstechnischer und museologischer Anforderungen,
kann derzeit tiberhaupt nicht beantwortet werden.

Die Erhaltung und Pflege der ortsfesten baulichen Be-
standteile der Fideikommisse ist im Prinzip nach den glei-
chen Kriterien, die die Denkmalpflege auch an nicht durch
FideikommiBrecht gebundene Kulturdenkmiiler anlegt, in
den letzten fiinfundvierzig Jahren einigermaRen erfolgreich
durchgefiihrt worden. GroRere Verluste sind in diesem
Zusammenhang nicht zu beklagen, was fir die allgemeine
Denkmalpflege nicht immer gilt. Dabei kommt der staat-
lichen Denkmalpflege entgegen, daf der Denkmaleigen-
timer von Stand beharrend an dem Bestand an Baulich-
keiten, der greifbaren Substanz des »splendor familiae
et nominiss, festzuhalten versucht und manchmal auch
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ler in die Verantwortung zur Unterhaltung gebundenen
Adelsvermégens gezogen worden.

Wenn es im Untertitel einer juristischen Habilitations-
schrift {iber Fideikommifrecht heifit ‘Studien zum Abster-
ben eines Rechtsinstitutes,, so haben wir die Erfahrung ge-
macht, dafl dieses Absterben einem anhaltender Todes-
kampf gleicht, der noch lange nicht bei seinem Ende ange-
kommen ist.

ANMERKUNGEN:

1 Dorffeld/Viebrock, Hessisches Denkmalschutzrecht, 2. Aufl.,
Mainz-Kostheim 1991, S. 9 f.

2 Zit. nach Jorn Eckert, Der Kampf um die Fideikommisse in
Deutschland, Frankfurt a, M. 1992, S, 57.

3 Dorffeld/Viebrock, 2. a. O., S. 10 .



ANHANG

WORLITZER RESOLUTION

Dls Deutsche Nationalkomitee von ICOMOS und die
im +Facharbeitskreis Schlésser und Girten in Deutschland
zusammengeschlossenen Leiter der staatlichen Schlosser-
verwaltungen sowie die internationalen Fachleute aus eu-
ropiischen und tiberseeischen Lindern haben sich anlif-
lich ihrer Tagung 'Das Schlof§ und seine Ausstattung als
denkmalpflegerische Aufgabe: (Worlitz, 5. bis 8. Oktober
1994) vor allem mit Schldssern im 6ffentlichen Besitz be-
fafit,

Besorgt um die Erhaltung des gesamten Kultur- und Na-
turerbes und insbesondere der als Gesamtkunstwerke zu
verstehenden Schlosser, verweisen die Teilnehmer der Ta-
gung auf die Charta von Venedig (1964) und die Charta von
Florenz (1981) sowie die jeweiligen nationalen Bestimmun-
gen zum Schutz von Kulturgut und wenden sich an die Of-
fentlichkeit, inshesondere an die Verantwortlichen in Poli-
tik und Wirtschaft, Kultur und Wissenschaft.

Grundsdtzlich wird fesigestellt:

Schlosser und Residenzen sind mit ihrer kostbaren histori-
schen Ausstattung und ihren Girten einzigartige, historisch
gewachsene Gesamtkunstwerke von unschitzbarem Wert.
Schlosser sind mehr als Museen.

Sie sind insbesondere

— Denkmiler von nationaler und internationaler Bedeu-
tung,

— Fundamente der Identitit eines jeden Landes,

— Schatzkammern seit Jahrhunderten,

— einzigartige geschichtliche Zeugnisse und unerschopfli-
che Quellen der Bildung,

— Stitten der Besinnung und Erholung,

Eindringlich wird darauf hingewiesen:

— Schltsser und ihre Ausstattung sind ein unverzichtbares
Erbe jedes Kulturstaats und diirfen, aus welchen Griinden
auch immer, nicht wermarktet: werden.

— Schlésser erfordern, auch angesichts ihrer Bedeutung fiir
kommende Generationen, ein Hochstmaf an Sorgfalt fiir
ihre Erhaltung und ihren Schutz, Respektierung ihrer
Wiirde und Bewahrung im ganzen Reichtum ihrer Au-
thentizitit.

— Die Nutzung historischer Interieurs und Girten fiir ande-
re Zwecke als die Besichtigung kann sie grundsiitzlich in
nicht verantwortbarer Weise schidigen und ist unter kon-
servatorischen Gesichtspunkten zu priifen (keine Restau-
rierung kann die verlorene Substanz ersetzen).

— Es sind Formen des ssanften Tourismus: speziell fiir
Schlosser und ihre Ausstattung zu entwickeln.

Nachdriicklich wird daran erinnert:

— Die Einheit von Schloff und Park als historisches Ge-
samtkunstwerk ist zu wahren; Zerstiickelungen und Tei-
lungen jeder Art sind zu vermeiden.

— Verloren gegangene Zusammenhidnge der Ausstattung
sind nach Méoglichkeit wiederherzustellen., Nur als
Ganzes stellen sich die Schlosser als Denkmiler der
Kunst und Geschichte addquat dar.

— Die Schlosser in offentlichem Besitz stellen im tibrigen
nur einen Ausschnitt aus einer Fille von Denkmilern die-
ser Art dar, die zum Teil noch im urspriinglichen Sinn, als
Familiensitz oder in dhnlicher Form sinnvoll genutzt sind.
Es gilt, auch die privaten Eigentiimer im Interesse der Er-
haltung ihrer Schldsser mit Rat und Tat in geeigneter Wei-
se zu unterstiitzen. Die Schlosser in 6ffentlichem Besitz
sollten im Hinblick auf konservatorische Betreuung und
Bewahrung des Kulturerbes Vorbildfunktion haben.

Vordringlich wird gefordert:

— Fiir Erhaltung und Pflege, Konservierung und Restaurie-
rung sind entsprechende fachliche Einrichtungen bei den
jeweiligen Offentlichen Institutionen vorzusehen und zu
unterhalten. Nur so konnen unwiederbringliche Verluste
vermieden werden.

— Fiir Schlésser im offentlichen Besitz sind Ausbau und Fi-
nanzierung und, soweit noch nicht vorhanden, Einrich-
tung fachlich kompetenter Institutionen (insbesondere
Schldsserverwaltungen) zu gewihrleisten.

— Die wissenschaftliche Erforschung der Schlésser und ih-
rer Ausstattung mufd in den zustidndigen Institutionen ge-
wihrleistet sein. Sie bildet die Grundlage fiir die notwen-
dige Offentlichkeitsarbeit.

— Bauliche MaBnahmen an Schlossern bediirfen der Mit-
wirkung dieser Institutionen, damit die genannten denk-
malpflegerischen Belange gewahrt werden.

— Thre Prisentation mufs die neuesten geschichtlichen und
kunstgeschichtlichen Erkenntnisse beriicksichtigen und
den authentischen Geist des Denkmals vermitteln. Die
Prisentationstechnik muf3 die konservatorischen Vorga-
ben und Grundsitze sowie die Fragen der Sicherheit
beriicksichtigen.

— Die Schlosser mit threm Umgriff sind bei Planungen aller
Art so zu berticksichtigen, daf ihre Erhaltung und Pflege
auch in Zukunft gewihrleistet ist.
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TAGUNGSPROGRAMM

Mittwoch, 5. Oktober 1994 17.30 Christoph Mohr, Hauptkonservator, Landesamt fiir Denkmal-
u " LA 4 5 pflege Hessen
14.00-18.00 ;n.zﬁ :‘ulngc ?&T:Itd;n\% Eﬁfé}‘““"’b“m (Kiichengebiude Som Gebundenes Adelsvermogen - Schlof und Ausstattung unter
e 7 i P > W" itk Pt Fidetkommifabwicklungsrecht
18.00-19.30  Besichtigung des Worlitzer Schlosses un Uhrungsvortrag: y .,
Thomas Weis, Direktor der Staatlichen Schlisser und Girten 15.00 Empfang des Kulusminsters des Tandes Sachsen-Anhalt
Wiirlitz, Oranienburg, Luisium und Abteilungsleiter Ludwig
Trauzettel Freitag, 7. Oktober 1994
Festsaal Schlof Worlitz 9.00 Daniel Meyer, Conservateur en Chef au Musée National
12.00 Gelegenheit zum gemeinsamen Abendessen Pdcr; ;g::ca:x de Versailles et de Trianon e :
im Hotel Worlitzer Hof, Markt 96 es du 1 g t mobilier des Appartements
Rayaux de Versatlles et de Trianon
Donnerstag, 6. Oktober 1994 9.30 Adrian Willem Vliegenhart, Direktor, Rijksmuseum Palais Het Loo
9.00 Erdffnung im Festsaal Schlof Worlitz Probleme bei der Erbaltung der Ausstattung von Palais Het Loo
Begriifung durch Thomas Weif, Direktor der Staatlichen 10.00 R“f’"f’mo‘“"; th;hdm:lﬁr; Staatliche Schlosser und Giirten
Schlbsser und Girten Worlitz, Oranienburg, Luisium orlitz, Oranienbaum, Luisium
Eréffnung der Tagung durch den Kultusminister Zuyr Restaurferung und Ausstattung des Schlosses Luisium
des Landes Sachsen-Anhalt 10.30 Pressckonferenz
GruBwort von Landeskonservator Gotthard VoB, Landesamt 10.30 Kalfeepause (Kichengebiude Sommersaal)
fiir Denkmalpflege Sachsen-Anhalt 11.00 HansJoachim Giersberg, Generaldirektor
Einfiihrung in die Tagung: Michael Petzet, Prisident der Stiftung Schldsser und Giirten Potsdam-Sanssouci
des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS Ausstattung und Nutzung eines Museumsschlosses am Beispiel
9.30 Thilo Eggr:llng. Verwaltung der Staatlichen Schidsser Sanssouci
und Giirten Berlin 11.30 Jan MeiBiner, Oberkonservator, Landesamt fiir Denkmalschutz
Die Entwicklung des Denkmalbegriffs bei den preufSischen Rheinland-Pfalz
Scbidissern Kontinuitat und Verdnderung. Die romantische Ausstattung
10.00 Wolfgang Wiese, Oberkonservator, Oberfinanzdirektion Karlsruhe - von Schlofs Stolzenfels zur Bauzeit und beute
Referat Schldsser und Gilrten 12.00 Hans Peter Mathis, Conservateur en Chef du Musée Napoléon,
Schlofs Schwetzingen, ein wiederbergestelites Kulturdenkmal Chiteau Arenenberg
10.30 Kaffeepause (Kiichengebiude Sommersaal) .S'cbr:uﬁ r;l.rwmlbm-g, Beispiel einer konservierenden Innen-
11.00 Simon Thurley, Curator of the Historic Royal Palaces, Hampton - n'_s et
Court Palace, Tower of London, Banqueting House Whitehall, 12.30 Mittagspause
Kensington Palace and Kew Palace 14.00 Klaus Dorst und Andreas Liebe, Stiftung Schlo d G
The Restoration of Hampton Court Potsdam-Sanssouci SRR sesi s
11.30 Kai R. Mathieu, Direktor der Verwaltung der Staatlichen Schlosser Fragen der modernen Denkmalpflege am Beispiel
und Glirten Hessen des Chinesischen Hauses im Park von Sanssouci
Die Liwenburg tm Schlofspark Wilbelmshabe in Kassel Wege 14.30 Saskia Esser, Staatliche Schidsser und Giirt o
x - : . en Baden-Wiirttemberg
zur Wiederberstellung eines Zeitdokuments der Restauration Wobin mit groSformatigen Biibnenbildern? Konservierung,
12.00 Christoph Graf von Pfeil, Konservator, Bayerische Verwaltung Deponterung und kiinftige Prdsentation der bistorischen
der Staatlichen Schlbsser, Giirten und Seen Biibnenbilder aus dem Ludwigsburger SchlofStbeater
fegff:'nmgsw(:::xff - Ee{r:twrux’c'ml: :“mfx‘ei:ne der bistorischen 15.00 Heidi Liepe, Stiftung Schl und Girten Potsdam-Sanssouc
8 i 4 < Schlofmuseum und Offentlicjkeit - bistorische Schlofianlagen
12.30 Michael Petzet, Generalkonservator des Bayerischen Landesamts als Ziel des Massentourismus
fll:rmﬂ’:m%'l;‘s‘i A n e s ipflegerisches 15.30 Kaffeepause (Kiichengebiude Sommersaal)
Problem 14.00 Parallel dazu: Mitgliederversammlung des Deutschen National-
13.00 Mittagspause komitees von ICOMOS im Hotel Worlitzer Hof, Konferenzraum
14.30 Hans Dreher, Ministerialrat, 16.00 Abschludiskussion und Verabschiedung einer Resolution
Finanzministerium Baden-Wiirttemberg 18.00 Gondelfahrt
Nutzungsaberlegungen - Chance oder Gefabr fiir die Kultur- ) \ : i e e
denkemdler und thre Ausstattung; Erfabrung und Prognosen 2069 Gelegenhcit zum gemeinsamen Abendessen im Hotel Worlitzer Hof
der Staatlichen Schldsser und Gdrten Baden-Wiirttemberg Samstag. & Obober 1994
A r
15.00 Jochen Weidner, Ministerialrat, Sichsisches Staatsministerium =
der Finanzen Exteursion mit Bus
Konzept und Aufgaben der neuen Sdcbsischen Schldsserverwaltung 9.00 Abfahrt Worlitz, Hotel Worlitzer Hof
15.30 Hc(ljnglﬂt-libcrha.rd Paulus, Direktor der Stifung Thiringer Schlbsser 9.15 Oranienbaum:
und Giirten T I, Fliesenkeller; Park, Chinesisch
Das Konzept der Stiftung Thiiringer Schidsser und Gdrten : ) e
i N 10.45 Abfahrt Oranienbaum
16.00 Kaffeepause (Kiichengebiude Sommersaal) LL15 Schlofs und Park Luisi
16.30 Meinolf Siemer, Direktor des Museums SchloB Fasanerie i i ) : ms s ¥
Das Schiof8 Fasanerie bel Fulda, ein privates Schlofmuseum 1245 Picknick im wicdereroffenten Schlangenhaus im Park Luisium
im waesp«;:ff :w:‘.:}rbeu personlichem Geschmack und denk- 14.00 Abfahrt Luisium
malpflegerischer Verantwortung 14.30 Schlo® und Park Mosigkau
17.00 Mogens Bencard, De Danske Kongers Kronologiske Samling & £S
pa Rosenborg 16.30 Riickfahrt nach Worlitz
Die Kaniglichen S gen auf Ry borg und Amalienborg ca. 17.30 Ankunft in Worlitz bzw. Dessau
ABBILDUNGSNACHWEIS

Ludwig Trauzettel, Worlitz: S. 6, 8, 9; Archiv der Staatlichen Schlos-
ser und Giirten Worlitz, Oranienbaum, Luisium: Cover, S. 10, 11,
12, 13; A. Ohmayer, Rothenburg o.T.: S. 22; Landesbildstelle Ba-
den, Karlsruhe: S. 26, 28 oben Mitte und unten rechts; Oberfi-
nanzdirektion Karlsruhe: S. 28 oben links und rechts, S. 29 unten
rechts; Historische Aufnahme: S. 24 unten; Ch. Graf v. Pfeil: S. 24
oben, S. 25; Wittelsbacher Ausgleichsfond (WAF), Miinchen: S. 29
unten links; aus: Luthmer, Biirgerliche Mobel, Frankfurt 1908: S. 29
oben links; Lorenz und Hiiberle, Rorgenwies: S. 29 Mitte; Schmidt-
mann, Mannheim: S. 29 oben rechts; Landesdenkmalamt Baden,
Karlsruhe: S. 29 oben Mitte; Institut fiir Denkmalpflege, Abt. MeR-

bildarchiv, Berlin: S. 12; Staatl. Museen Kassel: S. 32: Hessische
Verwaltung der Staatl. Schldsser und Girten: S. 34, 35. 36 unten;
Schlof Fasanerie, Fulda: S. 36 oben: Eico Boeijinga: S. 43; Rob
Mulder: S. 40; Royal Collection Enterprises, Photographic Services:
S. 46, 47 oben; Landesamt fir Denkmalpflege Rheinland-Pfalz,
Mainz: S. 44, S. 47 (Abb. 3, 4, 5), S. 48 (Abb. 6-9), S. 49, 51: G. Voicu:
S. 46, 54, 55, 56, 57; Rick und Susie Graetz: S. 58, 60, 61; Crown
Copyright, Historic Royal Palaces: S. 66, 69 Napoleonmuseum
Schlof Arenenberg, Salenstein: S. 70, 71, 74; Feist, Pliezhausen:
5. 76, 78, 79, 80, 81; Landesamt fiir Denkmalpflege Hessen, Wies-
baden: S. 86; Lutz & Loffelbein, Dortmund: Umschlagriickseite;



ICOMOS - HEFTE DES DEUTSCHEN NATIONALKOMITEES

Bd. I

Bd, II:

Bd. I1I:

Bd. 1V:

Bd. V:

Bd. VI:

Bd. VII:

Bd. VIII:

ICOMOS PrRO ROMANIA

Exposition/Exhibition/Ausstellung Paris, London,
Miinchen, Budapest, Kopenhagen, Stockholm 1989/
1990, Miinchen 1989.

ISBN 3-87490-620-5

GUTSANLAGEN DES 16. BIS 19. JAHRHUNDERTS IM
OSTSEERAUM — GESCHICHTE UND GEGENWART
Symposium des Deutschen Nationalkomitees von
ICOMOS, des Kunsthistorischen Instituts der Chri-
stian-Albrechts-Universitit Kiel, des Landesamts
fiir Denkmalpflege Schleswig-Holstein und der
Akademie Sandelmark, 11.-14. September 1989,
Miinchen 1990,

ISBN 3-87490-310-9

WELTKULTURDENKMALER TN DEUTSCHLAND

Deutsche Denkmiiler in der Liste des Kultur- und
Naturerbes der Welt, eine Ausstellung des Deut-
schen Nationalkomitees von ICOMOS in Zusam-
menarbeit mit der Dresdner Bank, Miinchen 1991,
2, erweiterte Auflage von 1994

ISBN 3-87490-311-7

EISENBAHN UND DENKMALPFLEGE

Erstes Symposium. Eine Tagung des Deutschen
Nationalkomitees von [ICOMOS, Frankfurt am Main.
2-4. April 1990, Miinchen 1992,

ISBN 3-87490-619-1

Die WiEs

Geschichte und Restaurierung/History and Resto-
ration, Miinchen 1992,
ISBN 3-87490-618-3

MODELL BRANDENBURG

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von
ICOMOS zum Thema Stadterneverung und Denk-
malschutz — eine Schwerpunktaufgabe in den
fiinf neuen Bundeslindern, herausgegeben vom
Deutschen Nationalkomitee von ICOMOS und der
GWS — Gesellschaft fiir Stadterneuerung mbH
Berlin/Brandenburg, Miinchen 1992,

ISBN 3-87490-624-8

FERTORAKOS

Denkmalpflegerische Uberlegungen zur Instandset-
zung eines ungarischen Dorfes/Miiemlékvédelmi
megfontaoldsok egy magyar falu megajitisihoz,
herausgegeben vom Deutschen Nationalkomitee
von ICOMOS in Zusammenarbeit mit der Arbeits-
gemeinschaft Alpen-Adria, Miinchen 1992.

ISBN 3-87490-616-7

REVERSIBILITAT — DAS FEIGENBLATT IN DER DENK-
MALPFLEGE?

Gemeinsame Tagung des Deutschen Nationalkomi-
tees von ICOMOS und des Sonderforschungsbe-
reichs 315 der Universitit Karlsruhe, 24.-26. Okto-
ber 1991, Miinchen 1992,

ISBN 3-87490-617-5

Bd. IX:

Bd, X:

Bd. XI:

Bd. XII:

Bd. XIII:

Bd. XIV:

Bd. XV:

Bd. XVI:

EISENBAHN UND DENKMALPFLEGE

Zweites Symposium. Eine Tagung des Deutschen
Nationalkomitees von ICOMOS, Frankfurt am Main,
2.-4, April 1992, Miinchen 1993,

ISBN 3-87490-614-0

GRUNDSATZE DER DENKMALPFLEGE / PRINCIPLES OF
MONUMENT CONSERVATION / PRINCIPES DE LA
CONSERVATION DES MONUMENTS HISTORIQUES

Miinchen 1992,
ISBN 3-87490-615-9

HISTORISCHE KULTURLANDSCHAFTEN

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von
ICOMOS mit dem Europarat und dem Landschafts-
verband Rheinland — Rheinisches Amt fiir Denk-
malpflege, Abtei Brauweiler, 10.-17.5.1992, Miin-
chen 1993,

ISBN 3-87490-612-4

ARCHITEKTEN UND DENKMALPFLEGE

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von
ICOMOS, des Instituts fiir Auslandsbeziehungen in
Zusammenarbeit mit der Deutschen UNESCO-Kom-
mission und der Architektenkammer Baden-Wiirt-
temberg, 18.-20.6.1992, Miinchen 1993.

ISBN 3-87490-613-2

BILDERSTURM IN OSTELUROPA

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von
ICOMOS, des Instituts fiir Auslandsbeziechungen
und der Senatsverwaltung Berlin, 18.-20.2.1993,
Miinchen 1994.

ISBN 3-87490-611-6

DENKMALER IN RUMANIEN / MONUMENTS EN
ROUMANIE

Vorschliige des Rumiinischen Nationalkomitees von
ICOMOS zur Erginzung der Liste des Weltkultur-
erbes / Propositions du Comité National Roumain
de I''COMOS pour la Liste du Patrimoine Mondial,
Christoph Machat (Hrsg.), Miinchen 1995.

ISBN 3-87490-627-2

SANA'A

Die Restaurierung der Samsarat al-Mansurah / The
Restoration of the Samsarat al-Mansurah, Michael
Petzet und Wolf Koenigs (Hrsg.), Miinchen 1995,
ISBN 3-87490-626-4

DAS SCHLOSS UND SEINE AUSSTATTUNG ALS DENK-
MALPFLEGERISCHE AUFGABE

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von
ICOMOS und des Facharbeitskreises Schlosser
und Giirten in Deutschland, 5.-8.10.1994, Miinchen
1995,

ISBN 3-87490-628-0

Zu beziehen (iber Karl M. Lipp Verlag, Meglingerstrage 60, 81477 Miinchen, Telefon 089/785808-0, Telefax 089/785808 33
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