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Vorwort

Die Stuckplastik des frithen und hohen Mittelalters ist ein bisher
allenfalls in punktuellen Einzelanalysen, kaum je in iibergrei-
fenden Darstellungen behandeltes Thema. Neuere archiologi-
sche Funde sowie Freilegungen und restauratorische Untersu-
chungen bereits bekannter Werke erlaubten in den vergangenen
Jahren zudem eine solche Fiille von Beobachtungen zu Technik
und WerkprozeB, daB eine Zusammenstellung des bekannten
Materials und ein Vergleich der gewonnenen Daten und Ergeb-
nisse zunehmend ein Desiderat der Forschung wurde.

Mit dem Thema verbindet sich aber nicht nur eine kunsthisto-
risch aktuelle Fragestellung, sondern vor allem auch eine noch
wenig behandelte Aufgabe der Denkmalpflege. Fragen der
Sicherung oder Festigung, der Reinigung, der Ergiinzung oder
gar der Konservierung im Auflenbereich setzen differenzierte
Kenntnisse der historischen Materialien und Verarbeitungstech-
niken voraus, die derzeit erst unvollstindig vorliegen oder je-
denfalls kaum greifbar sind. Aus dieser Situation heraus wurde
die Idee zu dieser Tagung geboren, die auf eine Anregung von
Jiirgen Pursche und Matthias Exner zuriickgeht und vom Deut-
schen Nationalkomitee von ICOMOS gerne aufgegriffen wurde.
Dabei war zunéchst an eine Veranstaltung in Lorsch gedacht.
Ein Forschungsprojekt des Dom- und Didzesanmuseums Hil-
desheim war dann aber willkommener Anlall, die Tagung als
Gemeinschaftsveranstaltung in Hildesheim durchzufiihren und
damit nicht nur die vor Ort prisenten Hauptwerke mittelalterli-
cher Stuckplastik unmittelbar in das Programm einzubeziehen
sondern zugleich in einer weiteren deutschen Welterbestitte ei-
ne [COMOS-Tagung abzuhalten. Die viel beachtete Ausstellung
tiber nicht mehr in situ befindliche Stuckreliefs von St. Michael,
die im Rahmen der Tagung erdffnet werden konnte, bot eine
weitere Moglichkeit, die Ergebnisse der Beitrdge an Originalen
zu iberpriifen (vgl. den Katalog Der vergrabene Engel, die
Chorschranken der Hildesheimer Michaelskirche, Funde und
Befunde. hrsg. v. Michael Brandt, Hildesheim 1995),

Die wichtigsten der dstlich des Harzes gelegenen Denkmiiler,
die Bauplastik von Quedlinburg, das Heilige Grab von Gernro-
de und die Chorschranken von Halberstadt konnten im Rahmen

Foreword

Up till now ornamental plasterwork from the period of the Early
and High Middle Ages has at best been the subject of isolated in-
dividual analyses but has hardly ever been the theme of a
comprehensive discussion. Recent archacological discoveries,
together with the restoration-oriented uncovering and investiga-
tion of works that were already known, have produced such a
wealth of observations on techniques and work procedures in the
last years that a survey of the existing material and a comparison
of the data and results thus attained have increasingly become a
research desideratum.

This theme not only involves relevant art historical questions
but also concerns above all a preservation problem that has had
little treatment so far. Issues involving protection or consolida-
tion, cleaning, repair or even conservation on exterior locations
demand a differentiated understanding of historical materials
and work techniques, knowledge which at present is either
fragmentary or hardly available.

einer Exkursion einbezogen werden, fiir deren Vorbereitung und
Durchfiihrung dem Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen-An-
halt in Halle herzlich zu danken ist. Als ein schoner Erfolg der
Veranstaltung darf zum einen der Entschlufl des Niedersichsi-
schen Instituts fiir Denkmalpflege gewertet werden, die im Rah-
men der Tagung keineswegs abschlieBend zu behandelnden
Konservierungsprobleme mittelalterlicher Stuckplastik im Rah-
men eines Forschungsprojekts weiterzuverfolgen. Zum anderen
hat das Landesdenkmalamt in Halle eine systematische Erfas-
sung des reichen Bestands an mittelalterlichen Stuck-Denk-
miilern in Sachsen-Anhalt in Aussicht gestellt, die gleichfalls
eine Vertiefung der bisher bekanntgewordenen Ergebnisse er-
warten laft.

Das vorliegende Heft gibt die iiberarbeiteten und partiell er-
weiterten Tagungsbeitrige wieder, die bei Redaktionsschluf} je-
doch leider nicht vollstindig vorlagen. So fehlt fiir die Friihzeit
der Beitrag Hans Rudolf Sennhausers ,,Zu ecinigen frih- und
hochmittelalterlichen Stuckkomplexen aus der Schweiz™ mit
den gerade fiir das noch wenig bekannte Material aus Vouneuil-
sous-Biard aufschluBreichen Stuckfragmenten aus Disentis und
fiir den angelsiichsischen Bereich die Ubersicht von David Park
tiber ..Decorative plasterwork in England from the Anglo-Saxon
period to 1300, Die von Jiirgen Pursche vorgetragenen Unter-
suchungsergebnisse an den Stuckfragmenten der Sola-Basilika
in Solnhofen sind derzeit noch in Ausarbeitung und werden vor-
aussichtlich im Jahrbuch der Bayerischen Denkmalpflege verof-
fentlicht. Der Abendvortrag von Werner Jacobsen iiber ,,Das
Heilige Grab zu Gernrode® konnte aufgrund seines Umfangs
nicht aufgenommen werden, doch darf hierzu auf die vom Autor
herausgegebene monographische Publikation verwiesen wer-
den, deren Drucklegung in Vorbereitung ist. Dem Abdruck der
Tagungsbeitrige wird deshalb eine Einfiihrung vorgeschaltet,
die einige nicht gesondert behandelte, fiir das Thema jedoch
unentbehrliche Denkmiiler mit einer Auswahl von Abbildungen
und Literaturhinweisen wenigstens kurz vorstellt,

Michael Brandt Michael Petzet

This situation gave birth to the concept for this conference, buil-
ding on suggestions by Jiirgen Pursche and Matthias Exner that
were readily taken up by the German National Committee of
ICOMOS. The initial idea called for a meeting in Lorsch, but then
a research project by the Dom- und Didzesanmuseum (Cathedral
and Diocese Museum) Hildesheim provided a welcome reason for
organizing the conference jointly in that location. Not only could
the masterpieces of medieval ornamental plasterwork there be
drawn on directly for the program, but it was thus also possible to
hold an ICOMOS conference at another of the German sites re-
corded on the World Cultural Heritage List. The much heeded ex-
hibition of the plasterwork reliefs from St. Michael (no longer in
situ). opened within the framework of the conference, offered a
further possibility for examining the results of the conference in
the context of original works (compare the catalogue Der vergra-
bene Engel, die Chorschranken der Hildesheimer Michaeliskirche.
Funde und Befunde, edited by Michael Brandt, Hildesheim 1995).



The most important of the monuments east of the Harz — the
architectural plasterwork at Quedlingburg, the Holy Sepulchre
at Gernrode and the chancel screen at Halberstadt — could be in-
cluded in an excursion, prepared and carried out by the State
Conservation Office of Saxon-Anhalt in Halle. A Pleasing out-
come of the conference was the decision by the Lower Saxon In-
stitute for Conservation to pursue the conservation problems of
medieval ornamental plasterwork, which were by no means
exhaustively handled in the meeting, as a special research
project. In addition the State Conservation Office in Halle has
planned a systematic survey of the rich stock of medieval
ornamental plasterwork in Saxon-Anhalt, a project which will
simultaneously intensify the knowledge we already have.

The present publication provides the revised and partially
expanded papers from the conference. Unfortunately the mate-
rials were not complete by our press deadline: thus for example
we are missing Hans Rudolf Sennhauser’s paper on plasterwork
from the Early and High Middle Ages in Switzerland with the

Préface

Le théme consacré a la sculpture en stuc du Haut et du Bas
Moyen Age a €té traité jusqu’ici tout au plus dans des analyses
ponctuelles, mais n’a presque jamais fait I'objet d’une étude
globale. Durant ces derniéres années, de nouvelles découvertes
archéologiques et le dégagement de nouveaux vestiges ainsi que
des recherches poursuivies dans le domaine de la restauration
ont permis de rassembler en outre une telle quantité d’observa-
tions sur la technique et le processus de production qu'il était
devenu indispensable de réunir le matériel connu et de comparer
les données et les résultats acquis.

Cette nécessité répond a une interrogation actuelle des histori-
ens de I'art et surtout a la demande des spécialistes soucieux d’ex-
plorer un domaine encore quelque peu négligé de la sauvegarde
des monuments. Il s’avére presque impossible en effet de tenter de
résoudre les problémes posés par la préservation ou la stabilisati-
on, le nettoyage, la restitution ou méme la conservation d’objets
situés a I'extérieur sans des connaissance précises et différenciées
des matériaux historiques et des techniques de production, 2
I"heure actuelle incomplétes ou de toute fagon peu accessibles.

C’est dans ce contexte que nacquit I'idée de ce colloque,
¢mise 4 ["origine par Jirgen Pursche et Matthias Exner et accu-
eilliec favorablement par le Comité National Allemand de
I"ICOMOS. En raison d’un projet de recherche du Dom- und
Di6zesanmuseum (Musée de la cathédrale et diocésain) de cette
ville, le colloque a été organisé en une action conjointe & Hil-
desheim et non a Lorsch ainsi qu’il avait été envisage: choix op-
portun puisqu'il devenait ainsi possible d’intégrer directement
dans le programme les chefs-d’oeuvre locaux médiévaux de la
sculpture en stuc et de réunir les participants de la session de
I'ICOMOS dans un autre site allemand inscrit sur la liste du pa-
trimoine mondial de la Conférence générale de I"'UNESCO. On
a pu ainsi vérifier les résultats des communications directement
devant les originaux en parcourant I’exposition, ouverte dans le
cadre de cette réunion, des reliefs en stuc de Saint-Michel au-
jourd’hui déposés (cf. le catalogue Der vergrabene Engel, die
Chorschranken der Hildesheimer Michaeliskirche, Funde und
Befunde, ¢d. par Michael Brandt, Hildesheim 1995),

Enfin, une excursion a donné I'occasion d’étudier sur place
les monuments les plus importants situés a I’est du Harz, la

6

plaster fragments from Disentis that illuminates the little-known
material from Vouneuil-sous-Biard, as well as David Park’s
overview “Decorative Plasterwork in England from the Anglo-
Saxon Period to 1300.” The results of the investigations on the
plaster fragments of the Sola basilica in Solnhofen, presented at
the conference by Jiirgen Pursche, are still being elaborated
and will probably be published in the Jahrbuch der Bayerischen
Denkmalpflege. The evening lecture by Werner Jacobsen on
the Holy Sepulchre at Gernrode was too extensive to be
reproduced here, but reference can be made to a monograph
by the author which is currently being prepared for publication.
The conference papers are preceded by an introduction, with
selected photographs and bibliographical references, that pre-
sents some of the monuments that are indispensable for a dis-
cussion of this theme but that are not treated here monographi-
cally.

Michael Brandt Michael Petzet

sculpture monumentale de Quedlinburg, le Saint Sépulchre de
Gernrode et le chancel de Halberstadt. Nous tenons a remercier
ici le Landesamt fiir Denkmalpflege de la Saxe-Anhalt de Halle
pour la préparation et la réalisation de ces visites. Parmi les
conséquences positives de ce colloque, il faut nommer la dé-
cision de I'Insitut fiir Denkmalpflege de la Basse-Saxe de pour-
suivre dans le cadre d’un projet de recherche I'étude des proble-
mes de conservation des sculptures en stuc médiévales, theme
qui n’aurait pu étre épuisé dans le cadre du congrés. D’autre
part, le Landesdenkmalamt de Halle se propose de dresser une
liste systématique du riche inventaire des monuments en stuc
médiévaux de la Saxe-Anhalt, ce qui permettra d’approfondir
les résultats obtenus jusqu’a maintenant.

Ce fascicule réunit les communications du colloque revues et
partiellement augmentées, mais malheureusement seulement
celles qui nous sont parvenues au moment de la date limite de
rédaction. Il manque ainsi en ce qui concerne le Haut Moyen
Age la communication de Hans Rudolf Sennhauser »Zu einigen
friih- und hochmittelalterlichen Stuckkomplexen aus der
Schweiz« avec les fragments en stuc de Disentis, si importants
justement pour la compréhension du matériel encore peu connu
de Vouneuil-sous-Biard, et dans le domaine anglo-saxon I’ex-
posé synoptique de David Park »Decorative plasterwork in Eng-
land from the Anglo-Saxon period to 1300«. Les résultats des
recherches entreprises sur les fragments en stuc de la basilique
de Sola de Solnhofen, présentés par Jiirgen Pursche, sont actu-
ellement encore en cours d’analyse et seront probablement
publiés dans le Jahrbuch der Bayerischen Denkmalpflege. Le
texte de la conférence de Werner Jacobsen »Das Heilige Grab zu
Gernrode« n’a pas pu étre repris ici en raison de son am-
pleur,mais I’on peut renvoyer a la monographie éditée par I'au-
teur, actuellement en cours de publication. C’est pourquoi les
communications du colloque sont précédées d’une introduction
dans laquelle sont brievement présentés sous forme d’un choix
de photos et d’indications bibliographiques les monuments non
traités ici mais cependant essentiels 4 la compréhension du
theme.

Michael Brandt Michael Petzet
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Sonntag, 18. Juni

7.45 Uhr
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Abb. 2. Ravenna, Baptisterium der Orthodoxen, Stuckdekor der mittleren Wandzone, Detail mit

hundert.

Darstellung stehender Propheten, um Mitte 5. Jahr-



Matthias Exner

Zur Stuckplastik des frithen und hohen Mittelalters.

Eine Einfiithrung in das Tagungsthema

Die Anfange mittelalterlicher Stuckplastik sind eng verkniipft
mit der Geschichte der frithmittelalterlichen Wandmalerei wie
mit der Forschungskontroverse um die Existenz karolingischer
Monumentalskulptur, da es sich zum einen um Reste vorwie-
gend ornamentaler Stuckierungen handelt, die den gemalten
Dekor ergiinzen, wie in Brescia (Abb. 11f.) oder Mals (Abb. 7).'
zum anderen um monumentale figiirliche Schépfungen wie die
bekannten stucchi von Cividale (Abb. 18f., 23ff.), deren lange-
zeit isolierte Stellung wiederholt zu Zweifeln an der geldufigen
Friihdatierung in das 8. bis 9. Jahrhundert Anla bot.” Mehr als
in anderen Gattungen bestanden hier stets Unsicherheiten in der
Einordnung, und gerade bei den beriihmtesten Objekten, neben
Cividale etwa beim Heiligen Grab von Gernrode (Abb. 871T.), ist
der Forschungsstand von erstaunlichen Datierungsunterschie-
den geprigt.’ Tauchte dann irgendwo im Zuge einer Grabung ein
isoliertes figiirliches Werk der Gattung auf, wie etwa das Sola-
Relief aus Solnhofen (Abb. 10), dann wurde es von den einen ins
9. Jahrhundert datiert und als Inkunabel der karolingischen
GroBplastik eingefiihrt,* von anderen mit guten Griinden vor-
zugsweise einem Bau erst des 11. Jahrhunderts zugewiesen und
in cinen breiter werdenden Uberlieferungsstrang eingebettet.’
Andererseits war ein Zusammenwirken gemalter, musivischer
und stuckplastischer Dekoration von antiken oder spétantiken
Monumenten her bekannt — erinnert sei nur an das Baptisterium
der Orthodoxen in Ravenna (Abb. 2) -, und die Fortsetzung die-
ser Tradition wurde durch Schriftquellen und Grabungsfunde
auch fiir das friihe Mittelalter grundsitzlich bestétigt. Dagegen
ist das einzige im engeren Sinn karolingische Monument, das
die Verbindung von Mosaik- und Stuckdekor in situ noch an-
schaulich vermittelt, das Oratorium des Theodulf von Orléans in
Germigny-des-Prés, schon durch sein Programm ein Sonderfall
und aufgrund seiner Uberlieferungsgeschichte fiir eine befund-
kritische Auseinandersetzung mit der Stucksubstanz kaum noch
heranzuzichen.”

Wichtigster literarischer Beleg fiir das 9. Jahrhundert ist der
auf Isidor von Sevilla basierende Text in einem enzyklopidi-
schen Werk des Hrabanus Maurus." Daneben gibt es auch Unsi-
cherheiten, was die historische Terminologie und damit die Aus-
wertbarkeit von Quellentexten anbetrifft.” Sicherlich von stuck-
plastischen Werken im hier behandelten Sinn berichtet aber bei-
spielsweise Purchard von der Reichenau, der in den Gesta Witi-
gowonis, einer zeitgendssischen Biographie des Reichenauer
Abtes Witigowo (985-997), fiir die Jahre 990/91 von einer
Stuckrahmung der Arkaden spricht — ,undique sculptos Gipso™
—, die mit Figuren und Blumen verziert war."” Noch ausfiihrli-
cher ist die Beschreibung des Stuckdekors, mit dem nach dem
Zeugnis der Klosterchronik die Blendarkaden der Apsis rund
um das Grab des hl. Gebhard (+ 995) in der Klosterkirche von
Petershausen geschmiickt waren.'" Zum Reliefdekor der Arka-
denrahmungen, den man sich offenbar dhnlich dem élteren Werk
auf der Reichenau vorstellen darf (mit Weintrauben, Vogeln und
VierfiiBlern), kommen hier noch ein ,,Bild des Gekreuzigten™
(..imago crucifixi®) sowie das Stuckrelief Bischof Gebhards mit

zwei Ministranten, ,hoc totum optime de gypso formatum®." In
solchen Belegen wird wenigstens ein Teil der verlorenen Werke
noch fafibar, aber eine quellenkundliche Zusammenfassung zum
Thema steht nach wie vor aus."”

Um ein Bild von den anschaulichen Qualititen des Materials,
den Verarbeitungstechniken oder der farbigen Erscheinung zu
gewinnen, war man weitgehend auf fragmentierte Bestiinde wie
Disentis'* oder Mals'® sowie auf jene Hauptwerke der Gattung
angewiesen, die zwischen dem spiiten 11. und dem friihen 13.
Jahrhundert offenbar vermehrt im mitteldeutschen Raum ent-
standen waren und seit den 60er-Jahren in Einzeluntersuchun-
gen, insbesondere des Hallenser Denkmalamtes, betrachtet wur-
den.'” Daf bereits Hrabanus Maurus mit Selbstverstindlichkeit
davon ausging, daf3 die farbige Fassung zur figiirlichen Stuck-
plastik dazugehort (,,Plastice est parietum ex gypso effigies sig-
naque exprimere, pingereque coloribus™), belegte freilich ent-
sprechende Traditionen auch fiir karolingische Zeit."" Das war,
etwas vereinfacht, die Ausgangssituation, als in den letzten Jah-
ren verschiedenenorts iiberraschende Entdeckungen und auf-
schlufireiche Untersuchungen getitigt wurden. In Paris erregten
die auf einer archdologischen Ausstellung prisentierten Frag-
mente monumentaler Stuckfiguren aus Vouneuil-sous-Biard
Aufsehen (Abb. 45ff)," in der Schweiz,' in Siidtirol’’ oder
auch in Bayern” wurden immer wieder grofiere Fundkomplexe
fragmentierter Stuckplastik ergraben, in Mailand wurden die ot-
tonischen Reliefs des Ciboriums von Sant’ Ambrogio (Abb. 8-9)
einer restauratorischen Befunduntersuchung unterzogen,” und
in Hildesheim 6ffnete man die vermauerten Tympanonfelder
tiber den Zugingen zur Domkrypta (Abb. 1), um die abgearbei-
teten Reste annihernd vollplastischer Stuckreliefs genauer ana-
lysieren zu konnen.” SchlieBlich gelang in Corvey die spekta-
kuldre Entdeckung, dall die vor Jahrzehnten geborgenen Frag-
mente monumentaler Stuckfiguren (Abb. 67f.) mit Vorzeich-
nungen tibereinstimmen, die zur bauzeitlichen Ausstattung des
spitkarolingischen Westwerks gehoren (Abb. 63fT.). Die Be-
obachtungen, die in diesem Zusammenhang zum Arbeitsprozell
mittelalterlicher Stuckplastik gemacht werden konnten. wurden
von Hilde Claussen zunichst im Rahmen eines kleinen Kollo-
quiums in Corvey vorgestellt und zwischenzeitlich publiziert.*
Es stellt sich die Frage, wie die dort getroffenen Feststellungen
zur Stucktechnik im Kontext anderweitiger Untersuchungser-
gebnisse zum WerkprozeB und zur Polychromie zu bewerten
waren. Vor allem war zu fragen, ob sich anhang technisch-mate-
rialkundlicher Aspekte Verarbeitungsunterschiede und Ent-
wicklungslinien nachvollzichen lassen, die angesichts der
kunsthistorischen Datierungskontroversen fallweise zusitzliche
Argumente fiir eine zeitliche Fixierung an die Hand giiben.

Dieses Ziel war im ersten Anlauf allerdings noch nicht zu er-
reichen. Eine Bilanz der in den letzten Jahren restauratorisch
eingehender untersuchten Denkmiiler im Vergleich mit der
Fundstiittenkartierung frithchristlicher und friihmittelalterlicher
Stuckplastik, die Christian Sapin jiingst vorgelegt hat,” macht
deutlich, daf die hier ver6ffentlichten Untersuchungsergebnisse



Abb. 3a. Disentis, Benediktinerkloster, Stuckfragmente aus der ehem.
Martinskirche: Teile eines Palmettenbogens (d ca. 50cm) mit Vorrit-
zungen und Ansatz einer glatten Laibung.

Abb. 4a. Disentis, Benediktinerkloster, Stuckfragmente aus der chem.
Martinskirche: Teile einer Bogenrahmung (d ca. 70 cm) mit Miander-
motiv.

Abb. 5a. Disentis, Benediktinerkloster, Stuckfragmente aus der ehem.
Martinskirche: Teile eines von Perlbindern gesiumten Wellenranken-
frieses mit Halbpalmetten.

Abb. 6a. Disentis, Benediktinerkloster. Stuckfragment aus der ehem.
Martinskirche: Kapitell (h 15,5.cm) mit Ansatz eines glatten, flachen
Siulenschaftes sowie des Wellenrankenfrieses.
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Abb. 3b. Disentis, Benediktinerkloster, Stuckfragmente aus der ehem,
Martinskirche: kleinformatige Kdpfe im Halbrelief mit farblich hervor-
gehobenen Vertiefungen.

Abb. 4b. Disentis, Benediktinerkloster, Stuckfragmente aus der ehem.
Martinskirche: Dokumentation der Reste einer Bogenrahmung mit
Miandermotiv in idealisierter Rekonstruktion (Zeichnung: A. Weyer).

Abb. 5b. Disentis, Benediktinerkloster, Stuckfragmente aus der ehem.
Martinskirche: Dokumentation der Reste eines Wellenrankenfrieses in
idealisierter Rekonstruktion (Zeichnungen: A. Weyer).

Abb. 6b. Disentis, Benediktinerkloster, Stuckfragmente aus der ehem.

Martinskirche: Dokumentation zweier Kapitelle mit Ansitzen glatter

bzw. torsierter Siulenschiifte (Zeichnungen: A. Weyer).



erst Vorarbeiten fiir eine vollstindigere Bestandsaufnahme sein
konnen. Auch haben die Beobachtungen zum Herstellungspro-
zef in Mals, Corvey und Hildesheim Fragen aufgeworfen, denen
in anderen Fillen erst nachzugehen ist. Dem Mangel, dariiber
hinaus selbst wichtige Denkmiiler aus unterschiedlichen Griin-
den hier nicht monographisch vorstellen zu kénnen, soll durch
eine stellvertretende Auswahl an Abbildungen und Querverwei-
sen begegnet werden.

Der umfangreiche Bestand friithkarolingischer Stuckfragmen-
te aus Disentis (Abb. 3-6) mit — stark gefihrdeten — Resten der
urspriinglichen Bemalung (Abb. 47) wurde zwischenzeitlich ge-
ordnet und in Teilbereichen zusammengesetzt (Abb. 48), wobei
nach wie vor nur die nicht figiirlichen Fragmente in einer be-
fundkritischen monographischen Form verdffentlicht wurden.

Ausgespart bleiben in diesem Heft angesichts der restaurato-
risch-denkmalpflegerischen Fragestellung in der Regel die Pro-
bleme der Deutung und ikonographischen Analyse. Im Fall des

Mailiinder Ciboriums geht es immerhin um die Identifizierung

der beiden gekronten Figurenpaare (Abb. 8f.) mit Mitgliedern des
ottonischen Herrscherhauses.”” Das Programm der neu entdeck-
ten Stuckfiguren von Corvey war zwischenzeitlich Gegenstand
eines Kolloquiums in Miinster, dessen Ergebnisse vom Westfili-
schen Amt fiir Denkmalpflege in der Reihe Denkmalpflege und
Forschung vorgelegt werden.” Eine monographische Neubear-
beitung der komplexen Thematik um das HI. Grab von Gernrode
im Kontext der umstrittenen Baugeschichte®” wird derzeit sowohl
von einer interdisziplindren Arbeitsgemeinschaft (Leitung Wer-
ner Jacobsen) als auch vom Landesamt fiir Denkmalpflege Sach-
sen-Anhalt vorbereitet — Forschungsansitze, die den mit diesem
Heft eingeschlagenen Weg fortzusetzen versprechen.
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Hermann Kiihn

Was ist Stuck?

Arten — Zusammensetzung — Geschichtliches

Im weiteren Sinn umfaBt der Begriff Stuck sowohl plastisch ge-
formten Mortel als auch in ebener Lage als Schicht aufgetra-
genen Mortel. Der Ubergang zum Verputz ist somit flieBend,
wobei in der Regel nur besondere Varianten eines Putzes. wie
zum Beispiel fiir Marmorimitationen, als Stuck bezeichnet wer-
den. Stuckmassen bestehen aus Gipsmortel oder Kalkmortel so-
wie aus Mischungen der beiden; sie kénnen verschiedenartige
Zuschldge, Fiillstoffe und die Morteleigenschaften beeinflus-
sende Zusitze enthalten.

Als Antragstuck bezeichnet man das freie Formen einer ,,an-
getragenen™ Mortelmasse mit Spachteln und anderen Werkzeu-
gen. Eine fiir Stuckmértel typische Verwendungsart ist, diesen
in Negativformen aus Ton, Gips, Lehm und anderen Materialien
zu gieBen, um auf diese Weise Reliefs und rundplastische Kor-
per herzustellen: Form- und Gieffarbeiten. Das Formen kann an
Ort und Stelle erfolgen, indem auf die angetragene Mdortelmas-
se eine Negativform gedriickt wird, oder die Teile einer Dekora-
tion werden an einem anderen Ort gegossen und danach an der
gewiinschten Stelle eingesetzt bzw. befestigt. Dies nennt man
Versetzarbeiten. Weiterhin gibt es die Kombination von Versetz-
arbeit und freiem Formen: die Teile werden zunéchst in ihrer un-
gefdhren Form (ohne Details) in Negativformen gegossen und
nach dem Einsetzen in bildhauerischer Technik frei ausgearbei-
tet. Von Zugarbeiten spricht man, wenn zum Beispiel Profile
oder anderer Dekor aus angetragenem Stuckmértel in situ mit
Hilfe von Schablonen hergestellt werden. Wie schon eingangs
erwihnt, fillt auch das glatte Verputzen von Winden zum Teil
in den Bereich des Stuckierers, zum Beispiel wenn es sich um
die Herstellung von Stuckmarmor (Scagliola) handelt. Dazu
werden verschiedenfarbige, in der Masse durchgefirbte Mortel
aufgetragen, danach geschliffen und poliert. Fir Glanzstuck
(stucco lustro) wird auf einfarbigem Stuckmortel als Grundton
das Muster des zu imitierenden Gesteins aufgemalt und die
Fliche anschlieBend geglittet.

Im weitesten Sinn gebraucht man die Bezeichnung Stuck fiir
die verschiedenartigen ebenen (glatten) und reliefartigen Aufla-
gen, die als dickfliissige oder plastische Masse auf einen Trager
aufgebracht werden. Dieser kann Holz, Stein, Keramik oder ein
beliebiges anderes Material sein. Im landliufigen Verstindnis
wiederum wird der Begriff Stuck (einschrinkend) meist mit
dem Bestandteil Gips assoziiert.

Arten und Zusammensetzung der Stuckméortel

Bei den fiir Stuckarbeiten verwendeten Mortelarten gibt es eine
kontinuierliche Mischungsreihe zwischen ,.gipsfreiem™ Kalk-
mortel einerseits und ausschlieBlich aus Gips bestehenden
Stuckmassen andererseits. Bei Kalk/Gipsgemischen kann man
entsprechend dem iiberwiegenden Bestandteil von Kalk-Gips-
und Gips-Kalk-Maortel sprechen.

Kalkmértel
Die Verwendung von Kalk fiir Mortel ist bereits im 3. Jahrtau-
send v. Chr. bei Bauten in Mesopotamien nachgewiesen. Fiir pla-

stischen Stuck, d.h. zum Giefien oder Modellieren in Negativ-
formen, ist Kalkmértel weniger geeignet als Gipsmaortel, da er-
sterer noch langsamer abbindet” als langsam abbindender, hoch-
gebrannter Gips. Kalkmortel ergibt vergleichsweise unscharfe
Details, da er stark schwindet, wihrend sich Gips beim Erhirten
um etwa | % ausdehnt. Abgebundene Kalkmértel sind im End-
zustand stets weicher als hochgebrannter (Estrich)Gips. Trotz-
dem fand und findet Kalkmartel Verwendung fiir Stuckarbeiten,
so zum Beispiel in einer Mischung von 1 Raumteil Sumpfkalk
auf 3 Raumteile Sand.' Der Kalk wird mit Wasser zu rahmiger
Konsistenz geriihrt, dann der Sand dazugegeben und schlieilich
nach Bedarf weiteres Wasser, bis eine steife, plastische Masse
entsteht,

Fiir Glanzstuck (stucco lustro) gilt ein Mischungsverhiiltnis
von 1 Raumteil Sumpfkalk auf 1-2 Raumteile Marmormehl als
geeignet; Firbung erreicht man durch Zusatz von Pigmenten. In
neuerer Zeit werden zum Teil auch hydraulische Kalksorten,
Tral oder sogar Portlandzement zugesetzt, damit die Stuckmas-
se schneller abbindet und hirter wird.

Kalk-Gips-Mdortel

Diese Art von Mdortel enthilt bis zu 10 % Gips bezogen auf den
Kalkanteil. Zu deren Herstellung kann der Gips auf (diinnfliissi-
gen) Kalkmortel gestreut und anschlieBend durchgeriihrt wer-
den oder der Gips wird in Wasser eingestreut und, nachdem er
vollgesogen ist, dem Kalkmortel untergeriihrt.

Gips-Kallk-Mortel

besteht aus einer Mischung von Gips, Kalk und Wasser mit oder
ohne Sandzuschlag, wobei das Verhiiltnis von Gips zu Kalk zwi-
schen 2:1 und 2:3 liegen kann. Fiir die Mortelbereitung wird der
Gips in Wasser eingestreut, durchgeriihrt und schliefilich zu dem
Gipsbrei der Kalkmértel (oder geloschte Kalk) gegeben, Zusiit-
ze von 1/10 bis 1/6 Raumteilen Kalk zur Gipsmenge sollen kei-
ne merklichen Eigenschaftsinderungen des Maortels zur Folge
haben. Bei Gips/Kalk-Mischungsverhiltnissen von 3:1 bis 2:1
(Raumteilen) verlangsamt sich das Erhiirten, was die Nachbear-
beitung von freier Hand erleichtert. AuBerdem wird dadurch die
Festigkeit etwas erhoht. Eine gegossene Stuckmasse aus
3 Raumteilen Gips und | Raumteil Kalk widersteht hoheren
Temperaturen als .,reiner* Gipsmértel.

Stuckmortel fiir Glattstuck bestehen vielfach aus Mischungen
von Stuckgips und Sumpfkalk im Verhiltnis 1:1. Zur Herstel-
lung wird Sumpfkalk mit Wasser verdiinnt, dann der Gips ein-
gestreut und, wenn dieser vollgesogen ist, die Mischung durch-
geriihrt,

Gipsmortel

Ahnlich wie die Verwendung von Kalk ist auch der Gebrauch
von Gips bereits im 3. Jahrtausend v.Chr. nachgewiesen; zum
Beispiel hat man Gips im Mortel der um 2550 v. Chr. entstande-
nen Chephren-Pyramide in Agypten festgestellt. Die einfachste
Art Gipsmartel besteht ausschlieBlich aus Gips. In eine vorge-
gebene Wassermenge (Anmachwasser) wird der Gips einge-
streut bis sich kleine Inseln bilden. Wenn der Gips vollgesogen
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ist, wird kurz aber vollstindig durchgeriihrt, so daf der Mortel
eine gleichmiBige Konsistenz erhélt. Dem Anmachwasser kén-
nen verschiedene Stoffe zugefiigt werden, die Einflufl auf die
Abbindezeit und die Hirte der Stuckmasse haben (— Zusitze).
Auflerdem gibt es Gipsmortel mit Sandzuschlag, zum Beispiel
auf 1 Raumteil Gips 2-3 Raumteile Sand. Der Gips wird dazu
diinnfliissig angeriihrt und darauf der Sand daruntergemischt.
Anstelle von Sand kann auch (ungebrannter) Naturgips als Zu-
schlag verwendet werden.

Gipsarten

Gips (CaSO; - 2 H,0) kommt in der Natur in verschiedenen
Formen, wie zum Beispiel als dichter Gips, Fasergips, Alabaster,
Marien- oder Frauenglas (durchsichtige Platten) vor. Seltener
findet sich der als Anhydrit bezeichnete wasserfreie Gips
(CaS0y). Gips hat sich, dhnlich wie Kalk, in verschiedenen ge-
ologischen Epochen am Boden von eintrocknenden Flachmee-
ren gebildet. In Deutschland finden sich ausgedehnte Gipslager
im Gebiet des Muschelkalkes und Keupers, insbesondere in den
norddeutschen Zechsteinablagerungen von Hannover bis Kur-
hessen, in Thiiringen, am siidlichen Harzrand und bei Magde-
burg.

Der natiirlich vorkommende Gips erhilt die fiir seine Verwen-
dung ausschlaggebende Eigenschaft — das Abbinden (Erhirten)
mit Wasser — erst durch vorheriges Brennen. Von den Brennbe-
dingungen (Temperatur, Brenndauer, Wasserdampfgehalt der
Brennatmosphire) hiingen in starkem MaBe die Eigenschaften
des gebrannten Gipses ab. Das Erhiirten von Gipsmassen beruht
darauf, dafl der gebrannte Gips Wasser aufnimmt und als Kri-
stallwasser bindet. Dadurch entsteht eine Masse, die in der che-
mischen Zusammensetzung wieder dem natiirlich vorkommen-
den Gips entspricht (Umkehrung des Brennvorganges). Je nach
Brenntemperatur, Brennzeit und Ofenatmosphire erhilt man
folgende Gipsarten;

Stuckgips und andere, niedriggebrannte Gipsarten

Beim Erhitzen auf 110-130 °C verliert Naturgips (Calciumsul-
fatdihydrat: CaSO, - 2 H,0) Wasser und geht in gebrannten Gips
(Halbhydrat: CaSO, - 1/2 H,0) iiber, das als normaler Stuckgips
bezeichnet wird." Um kiirzere Brennzeiten zu erreichen, erhitzt
man den Naturgips hiufig auf Temperaturen zwischen 130 und
160 °C, bisweilen auch im Bereich zwischen 110 und 200 °C.
Dabei entsteht ein Produkt aus Halbhydrat mit wechselndem
Gehalt an mehr oder weniger entwiissertem Halbhydrat, das
auch als Halbanhydrit bezeichnet wird. Die Eigenschaften des
(niedrig) gebrannten Gipses konnen im Hinblick auf die plasti-
schen Eigenschaften, Festigkeit, Hirte und Abbindezeit vari-
ieren. Rasches Erhitzen des Naturgipses in trockener Atmo-
sphire fiihrt zu 8-Halbhydrat mit guten plastischen Eigenschaf-
ten. Langsames Erhitzen in feuchter Atmosphire ergibt das hir-
tere und fester abbindende o-Halbhydrat.

Bei Temperaturen tiber 190-200 °C verliert das Halbhydrat
weiteres Kristallwasser und geht in 16slichen Anhydrit, den so-
genannten wasserfreien Stuckgips iiber, der so rasch mit Wasser
abbindet, daf er in reiner Form kaum praktische Verwendung
findet. Da beim Brennen in der Regel mehrere Entwiisserungs-
stufen und Modifikationen in wechselnden Mengen neben-
einander entstehen, unterscheiden sich niedriggebrannte Gips-
sorten oft in Abbindezeiten, Festigkeit, Raumbestindigkeit,
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Wasseraufnahmevermégen usw. Nach ihren Eigenschaften und
ihrem Verwendungszweck werden Gipssorten zum Beispiel als
Modellgips, Formgips, Alabastergips, Marmorgips, Schnell-
gips, Gieligips, chirurgischer Gips oder Abdruckgips be-
zeichnet.

Die genannten niedriggebrannten Gipsarten weisen Abbinde-
zeiten unter 15 Minuten auf; gewohnlicher Stuckgips erstarrt im
Zeitraum zwischen 5 und 10 Minuten. Alle niedriggebrannten
Gipsarten sind im verarbeiteten Zustand nicht witterungsbestiin-
dig und verhiltnismiBig wasserloslich.

Baugips, Putzgips

Naturgips, der im Temperaturbereich zwischen 180 und 700 °C
gebrannt wird, enthélt neben dem Halbhydrat (CaSO, - 1/2 H,0)
meist grofiere Mengen noch stirker entwésserter Hydratstufen
(sogenannten Halbanhydrit). Er bindet infolgedessen langsamer
ab, d.h. er benétigt etwa 15-30 Minuten. Solche fiir den Innen-
ausbau verwendeten Gipsarten weisen in abgebundenem Zu-
stand groBere Hiérte und Festigkeit als Stuckgips auf.

Estrichgips (hochgebrannter Gips)

Durch Brennen von Naturgips bei Temperaturen zwischen
800 und 1000 °C, manchmal auch bis 1300 °C, entsteht der
sogenannte Estrichgips. Er besteht in der Hauptsache aus
wasserfreiem Gips (Anhydrit CaSO,) und enthilt zusitzlich ge-
ringe Mengen gebrannten Kalk (Calciumoxid CaO). Dieser ent-
steht, da Gips bei den hohen Temperaturen zum Teil Schwefel-
dioxid (SO,) abspaltet. Der Calciumoxidgehalt im Estrichgips
hiingt von der Hohe der Brenntemperatur und der Brenndauer
ab."

Estrichgips bindet sehr langsam ab, d.h. in einem Zeitraum
zwischen 6 Stunden und 2 Tagen; nach 10 Tagen kann dieser in
giinstigen Fillen die Festigkeit von Zement erreichen. Durch
Zuschlige wird die Festigkeit naturgeméf herabgesetzt. Abge-
bundener Estrichgips ist wasserbestindiger als niedriggebrann-
ter Gips, zum Beispiel kann dessen Oberfliche abgewaschen
werden. Stirkerer Bewitterung widerstehen auch Estrichgips-
mortel nicht.

Hochgebrannter Gips weist gute Raumbestindigkeit (geringe
Mafinderungen bei wechselnder Feuchtigkeit und Temperatur)
auf, ist wirme- und schallisolierend, feuerhemmend und weit-
gehend immun gegen biologische Schidlinge. Fiir (scharfe) Ab-
glisse hingegen ist hochgebrannter Gips weniger geeignet als
niedriggebrannter, da ersterer etwas schwindet, wihrend sich
letzterer beim Erstarren um etwa 1 % ausdehnt. Bemerkenswert
ist der hohe Abniitzungswiderstand von Méortel aus hochge-
branntem Gips, weshalb dieser unter anderem fiir Fulboden
(Estrich) verwendet wird. Hochgebrannter Gips liegt auch im
Mértel der um 2550 v.Chr. erbauten Chephren-Pyramide vor.
Méoglicherweise ist die ,,Erfindung™ der hochgebrannten Gipse
darauf zuriickzufiihren, daB man Naturgips (Gipsstein) unab-
sichtlich in Kalkéfen gebrannt hat.”

Modifizierte Gipsarten

Durch Triinken von abgebundenem Gips mit Losungen von Al-
aun, Borax, Wasserglas u.a. und erneutes Brennen konnen be-
sondere Gipsarten erzeugt werden, zum Beispiel mit groBer
Hiirte und guter Witterungsbestindigkeit. Solche Spezialgipse
sind im Anhang unter den Gipsarten mit aufgelistet. Ein moder-
ner Gipswerkstoff, bekannt unter der Bezeichnung Moltofill",
besteht aus Modellgips mit Zusitzen von Methylcellulose, Fa-
sermaterial und eines Verzogerers.



Abbinden des Gipses

Beim Abbinden niedriggebrannten Gipses 16st sich das Halbhy-
drat im Anmachwasser auf und kristallisiert als Dihydrat in Form
feiner Nadeln, die miteinander verfilzt sind, wieder aus." Maf-
gebend fiir die Schnelligkeit des Erstarrens oder Abbindens ist
die Auflésungsgeschwindigkeit des Halbhydrats. Festigkeit und
Hiirte einer Stuckmasse hiéngen, abgesehen von der Gipssorte,
von der Menge des Anmachwassers ab und von der Art, wie die-
ses zugesetzt wird. Mit wenig Wasser bindet der Gips schnell zu
einer harten Masse ab, viel Wasser ergibt bei langsamem Erhir-
ten weichere Massen. Auch die Art des Riihrens hat Einfluf auf
Abbindezeit und Hirte; wird der in eine vorgelegte Menge Was-
ser eingestreute Gips, nachdem er sich vollgesogen hat, kurz und
intensiv durchgeriihrt, so weist dieser in der Regel die ge-
wiinschten Eigenschaften auf. Zu lange geriihrter Gips bindet ra-
scher ab (da das Halbhydrat durch das Riihren schneller in L&-
sung geht), ebenso wenn Wasser in den Gips eingeriihrt wird.
Beim Abbinden von hochgebranntem Gips (Estrichgips)
nimmt man an, dafl zundchst aus dem Anhydrit Halbhydrat ent-
steht, das dann weiter in das Dihydrat iibergeht. Der die Ge-
schwindigkeit bestimmende Vorgang ist in diesem Falle die
Wasseraufnahme des Anhydrits, die sehr langsam erfolgt."”
Niedriggebrannter (Stuck)Gips und hochgebrannter (Est-
rich)Gips unterscheiden sich in abgebundenem Zustand in der
chemischen Zusammensetzung nicht voneinander. Beide beste-
hen aus Calciumsulfatdihydrat. Eine Unterscheidung ist durch
Gefiigeuntersuchung unter dem Mikroskop méglich.

Zusdtze, die das Abbinden beeinflussen

Es gibt eine grofle Zahl von Zusiitzen, die das Abbinden von
Gipsmassen verzogern oder beschleunigen, die Hirte steigern
oder verringern oder/und auf das Ausdehnungsverhalten Ein-
fluB haben. Die Wirkung solcher Zusitze beruht darauf, daB sie
die Losungsgeschwindigkeit des Halbhydrats im Anmachwas-
ser verindern. Des weiteren nimmt man an, daf} insbesondere
organische Zusitze Einfluff auf die Koagulationsgeschwindig-
keit des Gipsgels haben, das sich bildet, bevor das Dihydrat aus-
kristallisiert. Allgemein bekannt sind als Zusatzstoffe zum Bei-
spiel Glutinleim, Eibischwurzel, Alaun, Salmiak (Ammoni-
umchlorid) sowie in neuerer Zeit Kunstharzdispersionen wie
zum Beispiel Polyvinylacetat. Eine tabellarische Ubersicht dar-
iiber sowie auch iiber Moglichkeiten einer Nachbehandlung von
Gipsgiissen findet sich im Anhang.

Geschichtliches — Gipsstuck im Mittelalter

Wie schon erwiihnt, hat man im 3. Jahrtausend v.Chr. an der
Chephren-Pyramide bereits Gipsmortel mit hochgebranntem
sogenanntem Estrichgips verwendet. Auch in Auflagen auf
Kalkstein, die den Grund fiir Malereien bilden, hat man in
Agypten Gips nachgewiesen. Aus den Ergebnissen geht jedoch
nicht hervor, ob es sich um gebrannten/abgebundenen Gips oder
um pulverisierten Naturgips handelt; letzerer kann, dhnlich wie
Kreide, mit einem Bindemittel zu Grundiermassen verarbeitet
sein. Uber die Verwendung von Gips in Griechenland und in der
rémischen Baukunst gibt es widerspriichliche Angaben. Abge-
sehen davon, daB von griechischen Bildhauern Gipsmodelle und
Abgiisse von lebenden Personen hergestellt worden sein sollen,
spielt Stuck in der griechischen und romischen Antike wohl nur
eine zweitrangige Rolle. Plinius erwihnt in seiner naturalis Hi-

storia, dafl man Gips zur Herstellung des Weifistucks und von
Gesimsen verwendet.” Vitruy wiederum lehnt in seinem sehr
ausfiihrlichen und zuverlissigen Werk iiber die Architektur den
Zusatz von Gips bei Stuckarbeiten ab.’ Die Untersuchung von
45 weilen und farbigen Proben rémischen Wandstucks durch
Eibner ergab in keinem Fall Gips.* Dies deutet darauf hin, daf3
der Gipsstuck des Mittelalters wohl kein rémisches Erbe ist,
sondern daB dessen Wurzeln eher anderswo (im Orient?) zu
suchen sind.

Die friiheste Quelle iiber mittelalterliche Stucktechnik stammt
von Hrabanus Maurus,’ einem Zeitgenossen Karls des Grolien,
der in seinem Werk ,,De universo* in dem Abschnitt ,.De plastis™
folgendes bemerkt: Unter Plastik versteht man die Gestaltung
ornamentaler und figiirlicher Wanddekorationen aus Gips mit
farbiger Bemalung. Plastik ist jedoch ein griechischer Aus-
druck, der dem lateinischen ,fingere terra vel gypso* (aus Erde
oder Gips Abbilder formen) entspricht.® Es gehért ndmlich auch
zur Plastik, mit Hilfe eines Tonabdruckes irgendeine Form her-
zustellen. Dies deutet darauf hin, daB in karolingischer Zeit
Stuck fiir figiirliche Arbeiten und ornamentalen Schmuck ge-
briuchlich war.

Eine der wichtigsten Arbeiten iiber mittelalterliche Stuckpla-
stik ist nach wie vor die 1932 erschienene Dissertation von Frie-
drich Berndt.” Diese setzt sich sowohl mit dem Material als auch
mit dessen Anwendung im Formenguf, als Antragtechnik und
fiir Rohgiisse mit anschliefender (schnitzender) Nachbearbei-
tung auseinander. Die Beschrinkung auf Gipsstuck im sichsi-
schen Raum erklirt sich vor allem mit den Hauptfundstitten von
Gipsgestein in der Harzgegend. Nach Siiden erstreckt sich die
Stucktechnik in das Gebiet des Thiiringer Gipses, nordlich be-
findet man sich im Verbreitungsgebiet des Liineburger Gipses,

Berndt hat Proben von Stuckplastik aus Gernrode, Hildes-
heim, Quedlinburg, Ilsenburg, Halberstadt, Segeberg und Lii-
beck untersucht und ist dabei zu dem Ergebnis gekommen, dal3
es sich stets um hochgebrannten sogenannten Estrichgips han-
delt. Hirtemessungen nach der Mohsschen Skala ergaben teils
Werte zwischen 1 und 2, was etwa dem natiirlichen Gipsgestein
entspricht. teils aber auch Werte bis 4, eine Hirte, die Marmor
entspricht. Man vermutet, dall die hohen Hartegrade mit dem
festgestellten hoheren Gehalt an Calciumcarbonat (3-4 %), das
urspriinglich als Calciumoxid (gebrannter Kalk) vorgelegen hat,
zusammenhingen. Hoherer Calciumoxidgehalt ist die Folge ho-
her Brenntemperaturen und/oder lingerer Brennzeiten. Die Pro-
ben mit hoherem Calciumcarbonat- bzw. Calciumoxid-Gehalt
waren meist schwach rétlich oder blaugrau gefirbt, die mit nied-
rigem Gehalt hingegen rein weils. Bemerkenswert ist, dafi es sich
stets um reinen Gips ohne Zuschlag handelt.

Eine Stuckprobe aus Corvey (Hoxter) mit einer hellrétlich-
graubraunen Farbe hingegen enthilt einen geringen Zuschlag
(7-9 %) von Ziegelmehl. Der mikroskopische Befund spricht fiir
eine Stuckmasse aus hochgebranntem (Estrich)Gips mit etwa
3-4 % Calciumoxid (gebranntem Kalk), der heute in Form von
Calciumcarbonat vorliegt. Die Stuckmasse ist aulergewdhnlich
hart und auch wasserbestindig. Eine Probe, die mehrere Wo-
chen in Wasser gelagert wurde, war nicht zerfallen. Lediglich
von der Oberfliche hatten sich geringe Mengen gelost, ohne dal3
die Masse jedoch insgesamt weich oder miirbe geworden wiire.
Nach dem Trocknen wurden keine Einbulien der urspriinglichen
Hirte und Festigkeit festgestellt. Weitere aus Corvey stammen-
de Stuckproben enthalten 12-20 % Zuschlag, vorwiegend als
Ziegelmehl. Der Gehalt an gebranntem Kalk (CaO) diirfte bei
diesen Proben urspriinglich etwa 1 % gewesen sein.



Die Untersuchung der Stuckmassen des Ciboriums von
S. Ambrogio in Mailand® ergab Gips ohne Zuschlige. Der Calci-
umcarbonatgehalt zwischen 3 und 6 % ldBt auf einen urspriing-
lichen Gehalt von etwa 1,7-3.4 % Calciumoxid schlieBen. Ob-
wohl nicht ausdriicklich in der Arbeit erwihnt, handelt es sich
wohl um hochgebrannten (Estrich)Gips.

1964 durchgefiihrte Untersuchungen von Stuckproben aus
dem sogenannten Sola-Relief (Kaiserrelief) aus der Solabasilika
in Solnhofen ergaben als Hauptbestandteil abgebundenen Gips
mit geringen Quarzbeimengungen oder Verunreinigungen (?).
Die Stuckmasse enthilt einen Zusatz von Proteinen (Glutin-
leim?). Ob es sich um Stuckgips oder hochgebrannten Estrich-
gips handelt, bediirfte einer nochmaligen Untersuchung.

Schlufibemerkung

Hochgebrannter, sogenannter Estrichgips wird bei Temperatu-
ren von iiber 900 °C gebrannt, im Unterschied zu dem durch Er-
hitzen auf Temperaturen unter 200 °C hergestellten Stuckgips.
Die Brenntemperatur fiir den Estrichgips entspricht also etwa
der auch zum Kalkbrennen notwendigen. In Gegenden, in denen
Gips vorkommt, hat man schon friih die Eigenschaften des
hochgebrannten und des niedriggebrannten Gipses erkannt und
entsprechend verwendet. Gips tritt sozusagen an Stelle des Kal-
kes: plastische oder gieBfihige Massen lassen sich sowohl mit
Kalk als auch mit Gips herstellen.

Anmerkungen
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9 Das Abbinden von Kalkmértel ist ein chemischer Vorgang, der
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geldschter Kalk  abgebundener Kalk
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Hochgebrannter Gips kann als Ersatz fiir Naturstein dienen,

Als eine Art Kunststein a8t sich dieser giefien, frei antragen und
plastisch modellieren. Im Vergleich zu Stuckgips erstarrt Est-
richgips wesentlich langsamer und kann im giinstigen Fall so
hart werden wie Marmor. In dem Zeitraum, in dem Estrichgips
bereits erstarrt aber noch nicht ausgehirtet ist, 1Bt er sich leicht
bearbeiten: man kann ihn schneiden, schnitzen und schaben.,
Gegeniiber Naturstein hat hochgebrannter Gips den Vorteil, daf§
er in den Gegenden seines Vorkommens billiger ist und sich
leichter bearbeiten ldfBt. Dariiber hinaus besteht die Moglichkeit
einer Vervielfiltigung von Figuren, Ornamenten und anderem
durch Gielen in Formen. Massen aus hochgebranntem Gips
sind zwar viel weniger wasserempfindlich als Stuckgips, doch,
der Bewitterung ausgesetzt, werden sie rascher zerstort als Na-
turstein. Der zwar langsam erstarrende Estrichgips erhiirtet we-
sentlich schneller als Kalkmértel (der ebenfalls als plastische
Masse und fiir Steinimitationen verwendet wird). Auferdem
schwindet Kalkmortel stark und weist im Endzustand eine ge-
ringere Festigkeit und Hirte als hochgebrannter Gips auf.

Alle diese Vorteile des hochgebrannten Gipses kannte man im

Mittelalter und hat davon dort, wo er ,,vor der Tiire* war, Ge-
brauch gemacht. In der chemischen Zusammensetzung ent-
spricht abgebundener Estrichgips dem Alabaster, an Festigkeit
und Harte kann er Alabaster iibertreffen. DaB Gipsmassen nicht
die Transparenz und Schonheit des natiirlichen Alabasters auf-
weisen, spielt keine Rolle, da man Stuck in der Regel sowieso
farbig gefaB3t hat.

In kalkhaltigem Gipsmértel bindet der Kalk in gleicher Weise ab,
der zugesetzte Sumpfkalk (geldschter Kalk) liegt im ausgehiirteten
Mbrtel als Calciumcarbonat vor.

10 Brennen und Abbinden von Gips ist mehr oder weniger ein physika-

lischer Vorgang. Beim Brennen verliert der Naturgips Kristallwas-
ser, das er beim Abbinden wieder aufnimmt.
Erhitzen auf

; R ;

C‘aSO4' 2H,0 130-160°c €804 0.5H,0+ 1.5 H,0
Naturgips gebrannter

Gipsgestein (Stuck)Gips

In geringem Mafie kénnen bei der genannten Brenntemperatur auch
wasseréirmere Nebenprodukte auftreten:
CaS0, - 0-0,5 H,0 (sog. Halbanhydrit)
Abbinden niedriggebrannten Gipses:
CaS0, - 0,5 H,0 + 1,5 H,0 CaS0, - 2 H,0
gebrannter (Stuck) Gips abgebundener Gips
Brennen von hochgebranntem Estrichgips

Erhitzen auf

CaSO,2H,0 ——* ! +2 H;0
¢S 800-1000 °C (13000 €250+ ’

Naturgips Estrichgips

Gipsgestein (Anhydrit,

wasserfreier Gips)
Bei hohen Temperaturen und lingeren Brennzeiten zersetzt sich ein
(geringer) Teil des wasserfreien Gipses, indem er Schwefeltrioxid
abgibt und in gebrannten Kalk iibergeht:
CaSO, —» Ca0 + S0,
gebrannter Kalk

12 Zur Herstellung von gebranntem Kalk wird Kalkgestein auf Tempe-

raturen zwischen 900 und 1200 °C erhitzt.
900-1 220 L

CaCo, Ca0 +CO0,
Kalkstein gebrannter Kalk
(Atzkalk)



13 Das Abbinden von hochgebranntem (Estrich)Gips geht wahrschein-
lich in zwei Stufen vor sich:

CaSO,
Estrichgips
(Anhydrit)

+ 0,5 H,O

— (CaS0,-0,5 H,0

Halbhydrat

(entspricht gebranntem Gips)
Diese erste Anlagerung von 0,5 H,O erfolgt sehr langsam, das Halb-

hydrat nimmt dann schneller Wasser auf:
CasO,-0,5H,0 +15H,0 —* CaSO,-2H,0

Halbhydrat

Anhang

(abgebundener Estrichgips*)

CaO + Hgo s
gebrannter Kalk
Ca(OH), +CO, =

*Unterscheidet sich in der

chemischen Zusammen-
setzung nicht von abge-
bundenem, niedrig-
gebranntem (Stuck)Gips.

Aus dem in geringer Menge im Estrichgips meist enthaltenen ge-
brannten Kalk entsteht abgebundener Kalk (Calciumcarbonat):

Ca(OH),
geloschter Kalk
CaCO,
abgebundener Kalk

+ H,0

aus; Handbuch der Werkstoffpriifung, herausgegeben von Erich Siebel, Bd. 3: Die Priifung nichtmetallischer Werkstoffe. Berlin 1941

Tabelle 1. Technische Gipse

Bezeichnung Zusammensetzung Herstellung Verwendung Charakteristische Eigenschafien Vorkommende Miingel
Rohgips Kalziumsulfat- Natiirliches Vor- Fabrikation gebrannter Weich (Hirte v. M. 1,5 bis 2) Ziem- | Natiirliche Fremdstoffe: Kalk, Do-
Dihydrat kommen Gipse lich wasserloslich Nicht wetter- lomit, Ton. Schieferton, Salz,
CaS0,2 H.O bestindig Quarz, Glimmer, Sand, Eisenoxy-
Ca0:32,58 %{?9 07 % Fiir Estrichgips ist groBstiickiger de, Anhydrit, Steinsalz, Glaube-
SO.:4649% L 7 Gipsstein von festem Gefilige und rit, Syngenit, Polyhalit, Bitumen
H,0:20,93 % guter kristalliner Ausbildung er- und Kohle, Pyrit und Schwefel
wiinschi. Eisenoxyde geben be-
sonders dem Estrichgips gelbe bis
rotliche Firbung
Tiefgebrannte Kalziumsulfat- Brand bei 107 bis Gielien, evtl. auftragen Bindezeit < 1/2 h, Nicht wetterbe- | Natiirliche Verunreinigungen wir-
Gipse, Hemihydrat 200 °C, vorher oder modellieren, standig — ziemlich wasserlGslich ken schidlich. Ungeniigender
Stuckgips (CaS0O,),*H,0 oder nachher Wand und Decken- — rein weill Brand cinzelner Teile verursacht
Ca0:38,64 %{93 799 Feinmahlung putz, angetragener Abbinden innerhalb 30 min. Mah- in kleinsten Mengen Schnellbin-
S0.:55,15% LU Stuck mit verzogertem lung mittelfein den, in griBeren Mengen Herab-
H,0:6,21 % Gips setzung der Bindekraft. Totbren-
mit schwankendem Gipsmarmor, Stuckmar- nen: mit Uberschreitung von etwa
Gehalt an Halban- mor, Stucco-Lustro 300 °C zunehmende Verlangsa-
hydrit CaSO, mung des Abbindens und Festig-
keitseinbuBe
Modellgips desgl. Brand bei 107 bis Modelle, Kunstgewerbe Besonders rein und fein gemahlen -
150 °C, vorher Formen fiir Keramik Porbs, hohe Festigkeit und Wasser- | Zu Formgips keine Hinezusitze
Formgips desgl. und nachher Fein- aufnahme verwenden, setzen Porositit herab
mahlung evtl.
Alabastergips Windsichtung Bildt beiten, ana- Reinweilie Farbe, raumbestindig, | -
Marmorgips (Tiefe Brandtem- tomische und gerichtli- kurze Bindezeit (15 min oder
Schnellgips desgl. peraturen und che Abgiisse weniger), Alabaster- oder Mar-
GicBgips kurzer Brand gibt morgips, sehrrein, Bindezeit < 10
Raschbinder) min
Chirurgische Gipse Medizinische Zwecke - Chirurgische und  zahniirztliche
Abdruckgips Zahniirztliche Praxis Gipse verlangen geringe Expan-
Orthopadie sion beim Erhiirten und geringe
Wiirmeentwicklung
Baugips desgl, Brand bei 107 bis Decken und Wandver- Mittelfein  bis  grob  gemahlen. | Silolagerung nach Brand verliingert
300 °C und in putze, Rabitzkonstruk- Langsames Abbinden (15 bis die Bindezeiten (Nachkochen).
Maurergips desgl. Spezialfillen dar- tionen. Gipsdielen und 30 min). Gute Festigkeit, durch Die Gipse verderben bei feuchter
Putzgips itber. Mahlung -platten oft mit Kalk- Zuschlagstoffe  stark  herabge- Lagerung (Bildung von Dihydrat,
Plattengips grober (langer hydrat vermischt, Zu- setzt.  Rasches  Austrocknen, rascher Bindebeginn, Klumpen-
Brand gibt Festig- schlige: Kilberhaare, raumbestiindig,  keine  Aus- bildung beim Anmachen, Herab-
keitserhthung) Asche, Schlacken, blihungen, wirme- und schalli- setzung der Bindekraft). Auch bei
Sand, Holzspine. solierend, feuerhemmend, frost- trockner, sehr langer Lagerung
Gipsbausteine, Leicht- bestindig, bei tiefen Temperatu- beginnt schlieBlich Zersetzung in
steine, Gipshourdis, ren verarbeitbar. Fiulms, pflanz- Anhydrit und Dihydrat. Unhomo-
Isolierplatten, Fasa- liche und tierische Schidlinge gene Beimischung von Zusatz-
denverputz aus Kalk- usw. abweisend mitteln ist  schidlich. Riihren
mdrtel mit Gipszusatz withrend dem Abbinden verdirbt
den Gips. Auftragen auf zu
trockene Unterlage gibt schlechte
Haftung. Mit Zement vermischt
wirkt Gips bei Feuchtigkeitszu-
trint stark treibend. Fir gute Er-
hiirtung muf} der abgebundene
Giips austrocknen
Kesselgips desgl. Brand in Kesseln = Die Bezeichnung nach Herstel- | -
Drehofengips desgl. Brand in Drehofen lungsart kann fiir alle Gipsarten
Ofengips viel CaS0, Brand in Schacht- Anwendung finden und ist des-
ofen halb nicht eindeutig. Liingere
Vorgebrannter Brand in Ofen, Bindezeit
Putzgips dann in Kessel
Awallit - - = Etwas geringere Festigkeit, nagel-
(Sparkalk) bar
Tripolith Baugips, mit Ton Brandtemp B Blaugraue Farbe, geringes Raum-
und Kohle gebrannt 260 °C gewicht, geringe Harte und Be-

stiindigkeit
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Bezeichnung

Zusammensetzung

Herstellung

Verwendung

Charakteristische Eigenschaften

Vorkommende Mingel

Hochgebrannte
Hartgipse,

Estrichgips
Maurergips
Diara
Felsenit

Alaungips

Marmorzement
Keene-Zement
Hartalabaster
Marmorgips

Boraxgips
Parianzement
Parianalabaster
WYLDE-Gips
SCHOTTISCHER

Gips

VIOTTI-Gips

LANDRIN-Gips

Gipszement

Anhydrit

CaSOy

Ca0:41,20 %
S0;:58,80 %
enthiilt hiufig frei-
en Kalk (CaO) und
basisches Sulfat

CaS0, + Alaun

CaSO, + Borax

CaS0, + Kalium-
wasserglas

Verbindung von
CaS0, und CaO

Gips + Borax
+ Magnesia

Gips + Schwefel-
saure

Anhydrit + Ton
+ Kohle

Brand im Schacht-
ofen bei Rotglut
(900 bis
1100 °C), dann
Feinmahlung

Mit Alaunldsung
getriinkter Stuck-
gips bei Rotglut
nochmals ge-
brannt und dann
sehr fein gemah-
len

Mit Boraxltsung
getriinkter Stuck-
gips bei Rotglut
nochmals ge-
brannt und dann
gemahlen

Mit Kaliumwasser-
glas getriinkter
Stuckgips noch
einmal bei etwa
250 °C gebrannt

Gliihen eines Ge-
menges von etwa
70 % Gips und et-
wa 30 % Atzkalk

Borax + Magnesia
geschmolzen, ge-
mahlen und dem
Gips beigemengt

Stuckgips mit
Schwefelsiure
getrinkt, gebrannt

Brand bis zur Sinte-
rung (1400 °C)

Starke Verarbeitung in
steifer Konsistenz
durch Stampfen oder
Einschlagen. FuBbd-
den (evtl. mit Leindl
bestrichen), Unterlags-
boden, Wand- und
Deckenputz, Glattputz,
Estrichgipsbeton, Zu-
schliige: Sand oder
Schiacke, Kork, Holz

Verarbeitung wie Stuck-
gips (evtl. noch mit
Alaunldsung ange-
macht). Kunstmarmor,
Platten, Kunstgewerbe,
WeiBputz und Wand-
putz, Plattenausfug-
mittel, Formen fiir Ke-
ramik

Wie Alaungips, evtl. An-
machen mit Weinstein-
ldsung

Wie Alaungips

Wie Estrichgips. Mog-
lichst wenig Anmach-
wasser verwenden

Wie oben

Wie oben

Fein gemahlen. Lange Bindezeit (3
bis 40 h), hydraulisch, sehr gute
Festigkeit, wird durch Zuschlige
stark herabgesetzt, Abwaschbar.
Wetterbestiindiger als Gips, aber
ebenfalls ziemlich wasserloslich.
Sehr gute Raumbestindigkeit,
wiirme- und schallisolierend, feu-
erhemmend. Fiulnis, pflanzliche
und tierische Schidlinge abwei-
send, Guter Abniitzungswider-
stand

Sehr fein gemahlen.
Langsambinder 9 bis 12 h
Normalbinder 4 bis 6 h
Schnellbinder 1 bis 3 h

Hohe Festigkeit und Hirte. Rein-
weib, vorziiglich polierbar. Ziem-
lich gute Wetterbestindigkeit.
Abwaschbar, gut firbbar. Sehr
gute Raumbestindigkeit (keine
oder sehr geringe Expansion).
Wird bei schwach plastischer
Verarbeitung sehr dicht

Wie Alaungips, Abbinden 2 bis 3 h

Wie Alaungips, bindet schnell

Hydraulischer Martelstoff von gut-
er Hirte, Wetterbestindigkeit und
Politurfihigkeit

Gute Wetterbestindigkeit

Wie oben, weile Farbe

Noch wenig erprobt

Natiirliche Verunreinigungen wir-
ken schidlich. Treiben infolge
Schwefelkalzium CaS, von Re-
duktion des Gipses durch heifie
Verbrennungsgase. Geringe Men-
gen CaS verzogern das Abbin-
den. Bei feuchter Lagerung ver-
dirbt (hydratisiert) Estrichgips.
Vorzeitiges Austrocknen des ver-
arbeiteten Estrichgipses setzt die
Festigkeit herab

Sehr empfindlich gegen natiirliche
Fremdstoffe und nachtriigliche
Verunreinigungen und Zusitze
(Rost der MischgefiBe). Trocke-
ne Lagerung erforderlich. Im
iibrigen wie Estrichgips.

Wie Alaungips und Estrichgips

Wie tiefgebrannte Gipse

Treiben infolge zu viel CaO oder zu
geringer Brandtemperaturen

Wie tiefgebrannte Gipse

Wie Marmorgips

a) Abbinderegler.

Beobachtete Wirkung bei schwiicheren Konzentrationen:

+: Beschleuniger, - Verzogerer, (Exp. -): Herabsetzung der Volumen-

expansion, (H +):Hirtesteigerung, ++, — —stark, (+):schwach.

Mn', Fe', (Exp. ) Ni, Cu, Zn, Cd (++), Al, Crlll (++) und Schwe-

+ } Sulfate von K und Na (++, Exp. -). Li (++), Rb, Cs, NH,, Ca, Mg,

felsiure;

— Felll (Ferrisulfat);
— Doppelsulfate von Al und K (Alaune);
— Sulfid von Na und Ca (speziell fiir hochgebrannten Gips);
— natiirlicher Anhydrit CaSO,.

*+] Kalisalze: Sulfat (Exp. — ), Bisulfat (Exp. — -), Chlorid, Bromid,

+[ (Exp. -) Phosphat, (H -) Thiocyanat, Oxalat. Tartrat (Exp.-),

Jodid, Nitrat,

Silikat (K,Si0;), Karbonat und Hydroxyd; —
Sulfid, Bichromat:
Doppelsulfate von K und Al (Alaune):

- K-Salz der Essigsiiure (Azetat);

der Bernsteinsiiure (Sukzinat);

der Malonsiure oder Malat (——):

der Zitronensiiure oder Zitrat (— —):
Seignettesalz (Rochelle-Salz) (NaKC,H,06 - 4H,0).

— Ammonsalze: Sulfat, Nitrat, Chlorid, Bromid. Jodid,
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Hydrat.

Lo ek

Séuren: Schwefelsiure, Salzsiure, Salpetersiure, Weinsiure, Phos-

phorsiure (in normaler Lésung);
Milch-, Bor-, Ameisen-, Essig-, Zitronen- und Phosphor-

sdure (in molarer Losung).
+ Natriumsalze: Sulfat, Thiosulfat, Chlorid, Nitrat, Bromid, Jodid,

Phosphat (Na,HPQ,), Tartrat und Chlorat, Hydroxyd (we-
niger wirksam als die entsprechenden Kalisalze) Silikat
(Na,Si0,), Wasserglas (in starken Konzentrationen fast

momentane Wirkung);

Sulfid, Thiosulfat, Phosphat (NA,PO,);

Karbonat oder Soda (besonders bei starken Konzentratio-
nen), Tartrate und Na-Salz anderer organischer Siuren
(Zitronen-, Milch- und Essigsiure).

Karbonat, Sulfid.

Kalziumsalze: Chlorid und Nitrat (bei stirkeren Konzentrationen),

Hydrat (als gesittigte Losung von Kalk);

Ca-Salze der Zitronen-, Malon- und Bernsteinsiure;

Gips (Anhydrit ohne merklichen Einfluf).

++ Chloride von Ammonium (Salmiak), Mg, Al, Ca (+) (Umkehrung
der Wirkung fiir hochgebrannten Gips: — bis ——);

Na (Kochsalz), Ba, Sr (in molarer Losung —, sonst +).

Nitrate von Ag, Co.
Hydroxyde von K, Na, Li.
Borate Na-Borat oder Borax (bei stirkeren Konzentrationen);
(Exp. -, H +) K-Diborat oder Pyroborat (bei starker Konzentra-

tion: ——);
K- und Na-Pentaborate.



Komplexe Salze: (FeCy,)K; = gelbes Blutlaugensalz; (FeCy,)K; =
rotes Blutlaugensalz.

Doppelsalze: (Al(SO,),)NH, - 12 H,O Ammoniumalaun;
(Fe(SO4),)NH, - 12 H,0 Ferroammoniumalaun.
—Kombinierte Salze: Borax + K-Salze, speziell K-Sulfat (Exp. — ),
(Exp. — — bei gleichzeitiger Verzogerung fiir gute Verar-

beitung);

Borax + Seignettesalz;

- Statt Borax evtl. Na- oder K-Hydroxyde oder -Karbonate;

~ Statt Seignettesalz evtl. Na- und K-Tartrate oder Alkali-
salze anderer organischer Siuren.

— —(Exp. —) Organische Zusiitze: Alkohol (starkes Schwinden).

e

— Organische Kolloide:

— (H+) Eibischwurzel (Althaeca officinalis), Gelatine, Kasain,
Tannin;

— (H+) Leimzusatz zum Anmachwasser;

= Leim + Atzkalk;

— (H+) Glyzerin, Dextrin, Zucker, Gummiarabikum, Gallerte,
Polikosal.

——(H-) Harn, Jauche (schon in sehr geringen Konzentrationen):

- (Fett + Soda + Kalkhydrat oder Schweinsborsten oder
Kalbshaare);

- Saure, abgerahmte Milch;

— Zucker, bei stirkeren Konzentrationen;
Seife.

- Traf, Kalk, Kreide, Zinkweil,

— Zuschlagstoffe, wie Gesteins- oder Glaspulver, Ziegelmehl, Koks-
asche, Lésch, Schlacken, Tran, Kieselgur, Ton, Sand,
Haare, Fasern, Stroh usw. wirken etwas verzogernd.

— Anmachwasser: wenig;

- viel;

+ Erwiirmen bis gegen 40 °C;
- Erwirmen iiber 40 °C hinaus.
+ (Exp. +) Anriihren: lang und intensiv;

— (Exp. -) kurz und schwach.

Wird die Wirkung édquivalenter Konzentrationen von Sulfatlé-
sungen verglichen, so nimmt im allgemeinen die Abbindebe-
schleunigung ab mit steigender Valenzzahl der Kationen, bei
hoheren Konzentrationen treten jedoch UnregelméfBigkeiten auf.

b) Zusiitze und Behandlung zur Verbesserung von Hiirte, Bestiindigkeit und Abwaschbarkeit.

1. Verbesserung der Harte.

Geringer Anmachwasserzusatz erhoht Harte.
Kurzes, intensives Anmachen erhdht Hirte.
Einriitteln, Pressen erhéht Hirte.

Zusitze:

Eibischwurzel (Althaea officinalis);
Leim, Dextrin, Gummiarabikum evtl. mit etwas Zinkvitriollosung
saure, abgerahmte Milch:

Alaun (verringert Expansion);
Glaubersalz; Wasserglas;

Borsiure, kalzinierter Borax;
Borax-Magnesiaschmelze;

Kalkhydrat;

Magnesit;

Quarzstaub;

Anmachen mit Ammoniumtriboratlésung:

Pottasche + Alizarin + Borax zum Anmachwasser (geringe Expansion);

Zusatz von Magnesium-, Aluminium-, oder Zinkoxyd bzw. Hydroxyden dieser Stoffe, Anmachen mit wiiBriger Lésung von Phosphorsdure, phos-
phorsauren Salzen von Mg, Al, Zn u. dgl. (Abbindeverzégerung),

Inerte, hirtende Stoffe z. B. Bariumsalze, Pulver von Glas, Quarz, Marmor, Kieselkalk, Mikroasbest, Kreide usw. (evtl. Anmachen mit Leim-
wasser).

Besonders fiir hochgebrannte Gipse:

Zusatz von Kaliumkarbonat, Kalialaun, Sulfate von Kalium, Natrium, Ammonium;

saures schwefelsaures Natrium;

saures schwefelsaures Kalium;

evil. Anmachen mit 1%iger wiBriger Losung von Kaliumsulfat.

Hartstuck: Zusatz von reichlich Kalkhydrat und inerten hirtenden Stoffen, wie Marmorpulver, Kalkstaub, Schlimmkreide, Glas oder Quarzpulver
usw., Anmachen mit Leimwasser oder Dextrin, evtl. mit etwas Karbolsdure.

Totgebrannter Gips erhirtet gut bei Zusatz von Sulfatbeschleunigern (z. B. Alaun oder KHSOy).

ZUSALZE ZUM GIPS . evvveereieserressseerisecsensansssisssssssissssssssssessmsenssenes. N@Chbehandlung des trockenen Gusses

LUMWASSET .vvevveressessseessressmsseesssresssesssssssessssssenssinssinssmensensenseennenens Gdllapfelauszug

Atzkalk, Leimwasser ... Siedendes Leindl

SEATKEIBSUNE +ervvvveveseecessermsssseesssmmessesssensmsenenissssssssssssssssssessnnseeee. Kalkimileh oder Barytwasser

Kalkhydrat ..... Lasung von schwefelsauren Salzen, speziell Eisenvitriol, Zinksulfat
e S——————————— R

Magnesit .......oocoene Lésung von Eisen- oder Zinkvitriol (gibt braune bzw. weille Farbe)

Kieselsdurelosung
Trinken mit wilriger Losung von Phosphorsidure oder phosphor-
sauren Salzen von Mg, Al, Zn u. dgl.

Metallhydrate: Spczicil Tonerdehydrat, Zinkoxydhydrat .. .
Magnesium-, Aluminium- oder Zinkoxyd ...,
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Nachbehandlung des trocknen Gusses.

Austrocknen unter 40 °C (Wasserverdunstung) erhoht Hiirte.

Trdnken bei 80 °C in gesittigter Borsiure- oder Boraxldsung, ferner in
gesittigten Losungen von Sulfaten von Kupfer, Zink oder Eisen (Vi-
triole), Alaun, Salmiakgeist, Fluate, Tricosal, Conservado usw., in
Barytwasser oder Wasserglas evtl. mit etwas Kaliumhydroxyd, evtl,
Nachbehandeln mit alkoholischer Seifenlésung (stearinsaures Na-
tron);

in wiirigen Losungen von Barium- oder Strontiumhydroxyd, oder von
Salzen von Barium, Strontium, Kalzium, Magnesium, Zink, Blei,
Eisen und nachfolgendes Tranken mit Borséure, schlieflich Be-
handlung mit Seifenlosung;

in Boraten von Ammoniak oder Kalium;

in Barytwasser oder dialysierter Kieselsdureldsung;

in heifler Boraxldsung, nachher Chlorbariumlésung, nachher Seifen-
wasser;

in wilriger Losung von Borax und wenig Kaliumphosphat. Nachbe-
handlung mit salpetersaurer gemachter Boraxlosung. Nach Trock-
nen Einreiben mit Kanadabalsam und Naphtha;

in geldster Kieselsdure, Trocknen, Triinken in gesittigtem Barytwasser
(60 bis 70 °C);

in kieselsauren Alkalien, Kieselfluorwasserstoffsiure und Kiesel-
fluorkalium;

in Losung von Barythydrat, dann Abspiilen in Lésung von Kalkhydrat;

in warmem Barytwasser, dann Oxalséure;

in Ammoniumtriboratlésung;

in Sodalosung;

in saurer, abgerahmter Milch + wiBriger Lésung von Kaliumhydrat und
Kaliwasserglas (bildet leicht Verfirbungen).

Trinken des erwihnten Gusses in heiem Kohlenteer, Teerdl, ge-
schmolzenem oder geldstem Pech, Bitumen usw. Trocken nacherhit-
zen (evtl. Mischung der Kohlenwasserstoffe mit firbenden Metall-
oxyden).

Oberfliichliches Dehydratisieren, dann Trinken mit konzentrierter Lé-
sung von Chlorkalzium, dann in heiBer konzentrierter Lésung von
Chlormagnesium, Firben durch Versetzen der Chlorkalziumlésung
mit Metallchloriden, Nachbehandlung mit Leimwasser und Tannin-
losung evtl. mit Alaun.

Die obigen Methoden der Nachbehandlung kénnen zum Teil auch auf
natiirlichen Alabaster angewandt werden. Hierzu wird derselbe ge-
wohnlich zunichst durch Erhitzung oberflichlich dehydratisiert; der
dadurch ports gewordene Stein saugt die Fliissigkeit leicht auf und
wird wieder hydratisiert.

2. Verbesserung der Bestiindigkeit, der Abwaschbarkeit
und des Aussehens.

Behandlung mit unldslichen Seifen, Stearinsiure, Bienenwachs, ver-
seiftem Bienenwachs, Ceresin, Paraffin, Walrat, Lésung von heiflem
Wachs in Terpentindl, Lésung von Stearinsiure in Petrolither. in
Naphtha gelostem Kanadabalsam. Heifle Ldsung von neutraler Sei-
fe aus Stearinsiure und Natronlauge, warme Pottascheldsung mit
Bienenwachs. Alkoholische Lisung von Stearinkaliseife oder Stea-
rinammoniakseife. Wenig oxydierte Olsiure, in Petrolither gelost.
Losung von Paraffin in Benzin.

Mehrfacher Anstrich mit alkoholischen Kalidlsdureseife. dann Uber-
streichen mit Losung von essigsaurer Tonerde,

HeiBes Trinken mit Lein-, Mohn-, Hanf- oder Rizinusél, dann polieren.
Besonders fiir Estrichgips: Abreiben mit Wachs-Terpentinmischung
oder Leindl, evtl. mit Farbstoffen.

Anstriche mit trocknenden Olen, Olfarben, Losungen von Kautschuk,
Guttapercha, synthetischen Hochpolymeren, evtl. mit Zusatz von
natiirlichen oder kiinstlichen Harzen, Wachsen und Plastifizierungs-
mitteln. Es kénnen unlésliche oder Iosliche Farbstoffe zugesetzt
werden.

Enkaustieren durch Triinken bei etwa 60°C in geschmolzener
Stearinsdure: Elfenbeinmasse. evtl, mit paraffinléslichen Farbstof-
fen. Oberfliiche wird etwas durchscheinend. Zu hohe Temperatur
gibt matte Oberfliche und Braunfirbung.

Waschen mit Kalkwasser und hellem Leim, hierauf mit Alaunlésung.
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Firben durch Anstrich verdiinnter Lésung schwefelsaurer Metallsalze,
nachher Anstrich mit Barytwasser.

Glanz durch Lésung von Seife und Wachs in kochendem Wasser. Poli-
tur mit Talk oder Kreide und evtl. Harzél, Politur mit feinge-
schlimmtem Graphit (schwarze Farbe), evtl. Zusatz von Talk und
Graphit zum Gips, nach GubB polieren.

Reinigen ungefirbter Gipsgiisse mit neutraler Seifenlésung, evtl, mit
Zusatz von Terpentindl: Waschen mit Chlorwasser; Anstrich mit
Stiirkekleister (bléttert mit Schmutz ab); Bleichen an der Sonne nach
Anstrich mit Wasser und Terpentingl.

Verhindern des Haftens von Gips am Modell durch Anstrich von Schel-
lacklésung, Mischung von Ol und Seife, Olivendl, Chlorzink, Bie-
nenwachs und Kolophonium, Staniolfolien.

¢) Fiirben von Gips

Zusdtze.

1. In Anmachwasser geldste, lichtbestindige Farbstoffe.

2. Erdfarbstoffe und unlésliche Metallfarbstoffe, dem Gips trocken
beigemischt.

3. Anmachen mit alkalihaltiger Formaldehydlosung, alkalihaltiger
Losung von schwefeliger Sdure, alkalihaltiger Lésung von Wasser-
stoffsuperoxyd + geringem Zusatz eines reduzierbaren Metallsalzes
(Silbersalze perlgraue Farbe, Goldsalze rote Farbe, Bleisalze
schwarze Farbe, Mischungen verschiedene Farben, Kupfersalz +
Eisen braune Farbe und Hiirtung).

Da Estrichgips und Marmorgips gewohnlich freien Kalk enthalten,
miissen die hierfiir verwendeten Farben kalkbestéindig sein.

Grillere Farbzusitze setzen die Festigkeit herab. Kupferoxydfarben ge-
ben beim Giefien in Stanniolformen braune Flecken.

Mit Zinnober gefirbte Giisse (fiir gute Mischung mit Seifenwasser an-
zumachen) werden bei Trocknen an der Sonne grau.

Trdinken des getrockneten Gusses: Metallsalzldsungen oder andere Far-
blésungen.

Anstriche (vor Politur): Olfarben, Leimfarben, Temperafarben, Lacke,
Firnisse, evtl. mit Gold-Bronze-Aluminium-Pulver.

3. EinfluB von chemischen Agenzien auf Gips.

Léslichkeit von Gips in reinem Wasser ziemlich stark. Bei Normaltem-
peratur ~ 0,23 % CaSO,.

Van'T Horr: log ¢ = 46,8675 — 16,25 (”—?}-1+ log T); T = absolute Tem-
peratur, ¢ = Gramm CaSO, in 100 cm’ Losung.

Loslichkeit in Sehwefelsdure, konzentriert: schwach.

Alkohol, konzentriert: sehr schwach.

Loslichkeit von Hemihydrat und Halbanhyvdrit in Wasser (nimmt nach
Uberschreiten von Brenntemperaturen von etwa 200 °C stark ab):
0,77 %.

Ldsungen der meisten Sulfate und Salze, welche das Abbinden von Gips
beschleunigen: Loslichkeitserhohung.

Estrichgips in Wasser: ~ 0,20 %.

Nat. Anhydrit in Wasser: ~ 0,13 %.

Gips ist mit reinem Wasser anzumachen, am besten mit Regenwasser
oder abgekochtem Wasser. Gipshaltiges Wasser wirkt ungiinstig.
Sehr nachteilig wirken organische Verunreinigungen. Geringste
Mengen von Siuren und Salzen stéren das normale Abbinden.
Frisches, nicht gestandenes Wasser verursacht hiu fig Luftblasen im
Guf.

Salzlosungen von niedrigem Dampfdruck (z. B. Lésungen von Koch-
salz und Magnesiumchlorid) kénnen dem Gips schon bei normalen
Temperaturen Wasser entziehen, Ebenfalls wirken Schwefelsiure
und konzentrierter Alkohol dehydratisierend.

Schwefelsaures Kalium, Natrium und Magnesium bilden mit Gips die
Doppelsalze Syngenit, Glauberit und Polyhalit, welche von Wasser
leicht zersetzt werden.

Im allgemeinen wirken alle wiBrigen Losungen mehr oder weniger
l6send oder zersetzend auf Gips ein; stark zersetzend wirken Salz-
sdure, Salpetersdure, Flufsiure usw., starke Laugen, Sodalésung,
Pottasche u. dgl.



Adriano Peroni

Friihmittelalterlicher Stuck in Oberitalien. Offene Fragen

Mein Vortrag schliefit an zwei meiner zuriickliegenden Beitriige
iiber die Stuckarbeiten Oberitaliens (Heidelberg, 1968 und
1972) an.* Damals hatte ich Gelegenheit auf neue Materialien,
speziell zu der kurz zuvor wiederentdeckten Stuckdekoration
der Kirche San Salvatore in Brescia sowie zum Ziborium von
Sant’ Ambrogio in Mailand, aufmerksam zu machen. Die dabei
zur Sprache gebrachten Probleme betrafen vorrangig die Entste-
hungszeit und die kunsthistorische Einordnung. Es handelte sich
darum, jene Werke im Kontext der einzelnen Bauwerke und
auch in ihren weitesten Beziigen zu anderen, aus verschiedenen
Griinden vergleichbaren Kunstwerken zu betrachten.'

In der Zwischenzeit hat sich nun eine grofle Zahl weitreichen-
der Forschungsarbeiten mit dem gleichen Kreis von Denk-
milern und dekorativen Ausstattungen auseinandergesetzt, und
allein der Uberblick iiber die umfangreiche Fachliteratur wiirde
in der begrenzten Zeit ein miihevolles und kaum haltbares Un-
terfangen sowohl fiir den Vortragenden als auch fiir die Zuhorer
bedeuten. So sei es mir erlaubt, lediglich einige Hauptbeitrige
in Erinnerung zu rufen, die fiir ihren Einsatz und ihre Auswir-
kungen innerhalb der Forschungsdebatte besondere Aufmerk-
samkeit verdienen. Ich beziehe mich im wesentlichen auf die
grofle, mehrbiindige — im Bereich der Malereien allerdings nie
vollstindig abgeschlossene — Monografie von Hans Peter
L'Orange und Hjalmar Torp iiber den ,, Tempietto™ von Cividale
(1977-79);* auf die kritischen Nachforschungen von Carlo Ber-
telli {iber das Ziborium von Sant’ Ambrogio in Mailand (1981)
im Anschlull an dessen Restaurierung’ und schlieBlich auf die
Angaben zur Grabung im Klosterkomplex von San Salvatore in
Brescia unter der Leitung von Gian Pietro Brogiolo (zuletzt
1993, doch wird noch immer eine umfangreichere und endgiil-
tige Veroffentlichung erwartet).’ In diesem letzten Fall spielt vor
allem die Neuinterpretation der friiheren Funde von San Salva-
tore eine Rolle, die zum Teil auch die Einordnung der in der Ba-
silika erhaltenen dekorativen Uberreste — Malereien und Stuk-
katuren — bedingt hatten. Es lohnt sich, daran zu erinnern, daf3
sich wiederholt in einzelnen Bereichen unterschiedliche Inter-
pretationen, nicht nur was die Entstehungszeit und die einzelnen
Bauphasen, sondern auch gerade was die Wandmalereien anbe-
langt, gezeigt haben. Ich selbst habe 1981 zusammen mit Flo-
rentine Miitherich unter der Schirmherrschaft des ,,Consiglio
Nazionale delle Ricerche® ein internationales Seminar organi-
siert, um die in einer amerikanischen Dissertation (Barbara An-
derson, Berkeley, 1976)° erhobenen Zweifel an der Abfolge der
Malereischichten in San Salvatore zu kldren." Abermals kann
ich um der Vollstindigkeit willen nicht dariiber hinweggehen,
daB unter den vielen in diesem Beziehungsnetz mitinbegriffenen
Denkmiilern auf jeden Fall Santa Maria foris portas in Castelse-
prio erfat werden muf, um die ebenfalls die Forschungsdebat-
te unter Heranzichung von archdologischen Analysen und
Neuinterpretationen der Malereien selbst fiinfzig Jahre nach der
Entdeckung nie ins Stocken geraten ist.”

Ohne mich der Auswertung einer so umfangreichen wie ver-
schiedenartigen Literatur widmen zu kénnen, weise ich auf eine

wiederkehrende, sich im Laufe der Zeit immer mehr herauskri-
stallisierende Tendenz hin, nicht nur jeden dieser Denkmalkom-
plexe, sondern selbst ihre einzelnen kleinen Details isoliert zu
betrachten. Dies geschieht dann in der mehr oder weniger still-
schweigend iibergangenen Uberzeugung, daB ein gesichertes,
wenn auch noch so partielles Ergebnis einen entscheidenden
Anhaltspunkt fiir die Entstehungszeit liefert (in Anlehnung an
die sprichwaortliche Idee des Archimedes, der den Erdball in die
Luft heben wollte, hitte man ihm nur ein Auflager fiir den He-
bel schaffen konnen). Nimmt man die Giiltigkeit dieses Prinzips
fiir jeden einzelnen Fall an, so wire es auch fiir alle anderen,
ebenso problematischen und mit ihm verbundenen Fille von
Nutzen. Ich kénnte als Beispiel den Befund der C14-Analyse ei-
nes Holzbalkens aus Santa Maria in Castelseprio anfiihren, der
von Paula Leveto Jabr (1987) zum Vorschlag eines neuen termi-
nus post quem fiir die Kirche und folglich auch fiir den Fres-
kenzyklus herangezogen wurde (865 + 87, was immer noch ei-
ner unbefriedigend groBen Zeitspanne, nidmlich von 778 bis
952, entspricht).! Ich bestreite nicht das Interesse und die Wich-
tigkeit neuer analytischer Daten und beschranke mich nur darauf
anzumerken, daB ein isoliertes Analysedatum nicht helfen kon-
ne, aus den komplexen Problemen dieser Materie herauszufin-
den. Und aus diesem Grund habe ich es fiir wichtig erachtet, das
Thema der offenen Fragen in den Titel meines Vortrages mit-
aufzunehmen. Um so mehr schien es mir auflerdem geboten, bei
Gelegenheit eines Symposiums, das die friihmittelalterlichen
Stuckarbeiten vor allem aus technischem Blickwinkel unter-
sucht, auf die komplexen Bezichungen aufmerksam zu machen,
die zwischen dem Stuck und anderen Techniken bestehen. So
steht der Stuck in einem unauflésbaren komplementiren Ver-
hiltnis zur Malerei und zum architektonischen Triger, welcher
durch Stuck und Malerei eine giinzlich neue Gestaltung erfihrt,
Es geniigt schon, daran zu erinnern wie Isidor von Sevilla in sei-
nen Etymologiae den Stuck (dessen Zusammensetzung und Mo-
dellierungstechnik er genau kannte) in Verbindung mit der Ma-
lerei und dem Wandtriger definiert: ,De Plastis. Plastice
[= griechisch plastiké] est parietum ex gypso effigies signaque
exprimere pingique coloribus...” (Et. X1X, 15.1; vgl. auch XVI,
3.9 e XIX, 10.20).” Die Definition wird bezeichnenderweise von
Rhabanus Maurus wieder aufgegriffen (De universo, XXI, 8).
Unter diesen Voraussetzungen ist der Hinweis auf die histori-
sche Rolle, die Oberitalien in der friihmittelalterlichen Stuckde-
koration zukommt, gerechtfertigt. Es soll nur kurz angemerkt
werden, daB die Bedeutung des Begriffes ..Oberitalien™ flexibel
ist und von kulturhistorischen Faktoren abhéngt. In diesem Sin-
ne handelt es sich um eine sehr weit gefafite Bedeutung des Be-
griffes, bei der die Poebene von Alpen und Apennin zwar be-
grenzt, aber nicht nach aufien hin abgeschlossen wird. Diese
miissen dabei als geographische Grenzen, aber auch als eine Art
Filter betrachtet werden, der Wege fiir den Austausch und die
gegenseitige Durchdringung der Kulturen offenlift, wihrend
auf andere Art die Offnungen zum Meer hin Kontakte in einem
weiteren Umkreis, angefangen bei jenen zum Byzantinischen

)
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Abb. 11. Brescia. San Salvatore, Siidwand, Arkadenstellung mit stuckierten Bogenlaibungen.




Abb. 12. Brescia, San Salvatore, Siidwand, Dokumentation des Dekorationssystems, Ausschnitt (nach G. Panazza).
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Abb. 13. Brescia, San Salvatore, Siidwand, unteres Register, Detail.

Reich und zum Nahen Osten, ermoglichen. In diesem riesigen
Gebiet bietet die Prisenz zweier Hauptstidte der spitantiken
Welt, Mailand und Ravenna, die Grundlage, die Beziehung zwi-
schen Architektur und Dekoration in einer Kontinuitit zu beob-
achten, wie sie nicht ihresgleichen hat. Schon der in Ravenna
vorhandene dekorative Stuck liefert die gesamte Kasuistik der
uns interessierenden Beziehungen, diejenigen zu den Mosaiken
und zu den ,crustae” mitinbegriffen. Das Baptisterium der Or-
thodoxen'" (man muf allerdings auch an den Befund in der Ba-
silika von Santa Croce erinnern, wo das unter Galla Placidia er-
richtete Bauwerk mit dhnlichen Dekorationen versehen war)"
stellt noch heute eines der vollendetsten Beispiele einer Innen-
raumgestaltung dar, bei der den Stukkaturen eine wesentliche
Rolle zukommt (Abb. 2). Welcher Herkunft auch immer die
Meister, die an solchen Stukkaturen arbeiteten, gewesen sein
mogen, gewil} ist, daB sie den Stuck vor Ort modellieren muf-
ten, d.h. ihre Arbeit v6llig anders organisierten, als im Falle be-
reits bearbeiteter Stiicke, wie der Kapitelle und Siulen, die man
aus dem Orient kommen lieB. Im darauffolgenden Jahrhundert,
zur Zeit Justinians, iibernahmen dann die Stuckarbeiten von San
Vitale sehr viel ausdriicklicher dekorative Funktionen, wie bei
der Ausstattung des Atriums, doch bediirften auch die Gesimse.
Laibungs- und Kimpferverzierungen im besonders aufwendig
gestalteten Chor vermehrter Beachtung.” Das geographisch ab-
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seits gelegene, aber in vieler Hinsicht parallele Beispiel der
eufrasianischen Basilika in Parenzo ist insofern von besonderer
Bedeutung, als hier ein Beleg fiir den Brauch vorliegt, die Bo-
genriicken mit Stukkaturen zu schmiicken,” wie wir es spiter in
Cividale, Brescia, Mals, Mailand und Civate wiederfinden wer-
den. So stellt sich uns ein grundlegender Zusammenhang dar,
was die Verfahren bei der Ausfiihrung und die Bestimmung des
Stucks anbelangt, die wir iiber eine Zeitspanne von sieben Jahr-
hunderten verfolgen kénnen, wenn auch nur mit — gerade was
ihre Unversehrtheit anbelangt — vereinzelten Kunstwerken. Es
gibt gewif} eine ganze Reihe anderer stichhaltiger Nachweise
und Uberreste, die eine Vorstellung von der weiten Verbreitung
der Erscheinung vermitteln (wichtige Uberreste von Stuckdeko-
rationen unterschiedlicher Entstehungszeit findet man iiber das
ganze Territorium verstreut: Zu den bereits bekannten in Acqui,
Aulla, Lomello (Abb. 22), etc.” sind kiirzlich noch dieienigen
von S.Lorenzo in Cremona hinzugekommen."” Auch sollte die
Herstellung relativ vereinzelter Handarbeiten nicht iibersehen
werden, wie in Stuck ausgefiihrte Chorschranken anstelle von
Steinplatten, einzelne Figuren wie die umstrittene Figur Karls
des GroBen in Miistair, die dortige Tafel mit der Taufe Christi'”
und schlieBlich auch feinste Ersatzlosungen wie bei den
Schmuckmedaillons — wahrhaftige durchbrochene Transennen
— des Atriums von Pomposa, 1028-1044)."”



An dieser Stelle — ohne auch nur eine erschopfende Bilanz zu
versuchen — sollte man zur Kenntnis nehmen, dall in vielen
Zweifelsfillen in der Forschung eine gewisse Ubereinstimnung
hinsichtlich ihrer geschichtlichen Einordnung herrscht, wenn
auch Liicken und offene Fragen weiterhin bestehen bleiben.
Zeitlich zuriickgehend beschriinke ich mich hier auf die wich-
tigsten Beispiele.

Die Stuckarbeiten von San Pietro al Monte bei Civate werden
heute einstimmig in die letzten Jahrzehnte des XI. Jahrhunderts
datiert (Abb. 201ff.)." Das Interesse an ihnen hat indirekt durch
die neuen Erkenntnisse iiber die zugehorigen Malereien zuge-
nommen, denen einerseits hinsichtlich ihres programmatischen
Inhalts von der Forschung groBe Beachtung zuteil wird,"
wiihrend ihre Erforschung gleichzeitig von der Kenntnis weite-
rer Werke derselben Maler profitiert (Zyklus von San Calogero
in Civate).” Wertvoll bleibt auch die Spur, der vor dreiBiig Jah-
ren Roberto Salvini gefolgt ist, um die Stuckarbeiten der Kryp-
ta mit der noch ottonisch geprigten transalpinen Kunst zu ver-
binden.”" Dies steht in relativem Einklang mit dem Vorschlag
von Giampiero Bognetti, die Krypta mit dem Erzbischof von
Mailand. Anselm II1. (der hier 1097 bestattet wurde), in Zusam-
menhang zu bringen.” Ich spreche diesen Punkt deshalb an, weil
hier wie in Cividale oder beim Ziborium und dem Chor von
Sant” Ambrogio in Mailand ein Fall vorliegt, in dem die Stuck-
arbeiten nicht mehr nur eine ,randornamentale’ Rolle spielen,
sondern wahrhaft mit den Malereien wetteifern.

Unter den hier aufgefiihrten Beispielen an Stuckdekorationen
kann fiir Sant’ Ambrogio in Mailand die Geschichte des Zibori-
ums (Abb. 8-9) als geklart angesehen werden, da dessen Entste-
hung aus historischen Griinden fiir die Zeit um 979 im Zusam-
menhang mit dem Bischof Gotfredus nahegelegt ist.” Hinsicht-
lich der ikonographischen Interpretation bestehen allerdings
weiterhin Divergenzen, wie auch die Frage nach der zum Chor-

Abb. 14. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Liinet-
te, Detail.

raum gehdrenden Dekoration offen bleibt. Obwohl die karolin-
gischen Urspriinge des Apsismosaiks geklirt und die Bedeutung
der crustae, die innen die Sockelzone der Apsis verkleideten,
wieder hervorgehoben wurde,” bestehen leider noch immer ge-
wichtige Unsicherheiten tiber die Abfolge der Verinderungen in
einem extrem iiberarbeiteten und gestérten Zusammenhang.
Auch bleibt so die zeitliche Einordnung der bedeutenden, einst
Wandstrukturen und Chorfenster schmiickenden Fragmente
schwierig, welche eine beachtliche erfinderische Qualitit zu-
mindest in den erhaltenen Evangelistensymbolen aufweisen.
Der Hinweis, sie seien jiingeren Datums als das Ziborium, bleibt
zu allgemein und entbehrt jeglicher Vergleichspunkte. Es beste-
hen also iiberall offene Fragen, die von Mal zu Mal von unter-
schiedlicher Gewichtung sind.*

Indem wir zeitlich zuriickgehen, stofien wir wieder auf das
Netz von Fragen, die Cividale, Castelseprio und Brescia betref-
fen. Mich wiederholend kann ich nur bekriftigen, daf der Fall
von San Salvatore in Brescia unter diesen dreien (einer gewissen
Art topografischer medietas entsprechend) insofern eine zentra-
le Rolle einnimmt, als er — trotz seines fragmentarischen Cha-
rakters — sichere, wenn auch im richtigen Mafle zu beurteilende
Anhaltspunkte fiir die beiden anderen Denkmiler liefert, die
hingegen untercinander kaum Verbindungsstellen aufweisen.
Zwischen dem ,,Tempietto™ in Cividale und San Salvatore in
Brescia gibt es grundlegende offensichtliche Parallelen, die die
Stukkaturen, aber auch die architektonische Struktur und damit
die Beziehung zwischen Triger und Dekoration betreffen (diese
Aspekte sind ausfiihrlich von Gaetano Panazza, von Hjalmar
Torp und von mir erldutert worden).” Etwas subtiler aber nicht
weniger beeindruckend ist die Bezichung zwischen den Male-
reien aus Brescia (in ihrer vorbereitenden Fassung der ., Sinopi-
en*) und den Malereien in Castelseprio (Abb. 15-16). Dies gilt
also nur begrenzt; zeugt fiir einen Einflufl, der aber, soweit wir
aus den noch lesbaren Fragmenten erkennen kénnen, nur teil-
weise die ausgefiihrten Malereien selbst betrifft”” (dabei sollte
man das Beispiel von Mals beriicksichtigen, insbesondere die
Vorzeichnungen von Stuckkapitellen).”

In der aktuellen Forschungssituation ldft sich eine iiberein-
stimmende Tendenz beobachten, sowohl den Freskenzyklus von
Castelseprio als auch denjenigen von Brescia in ,spitkarolingi-
sche® Zeit (das heil3t etwa in die 860er oder 870er Jahre) zu da-
tieren. Im ersten Fall verschaffen sich auler mehr oder weniger
liickenhaften technisch-archdologischen Analysen erneut auch
historisch-kritische Argumentationsweisen Geltung (Bertelli
1994), die Malereien in Castelseprio wieder mit dem Eindringen
ostlicher Elemente in der dufBlerst fruchtbaren Zeit Karls des
Kahlen in Verbindung zu bringen. Im zweiten Fall hat eine zu-
verldssigere Neuinterpretation der Bauabschnitte von San Sal-
vatore in Brescia im Rahmen umfangreicher Nachforschungen
im gesamten Klosterbereich unter der Leitung von Gian Pietro
Brogiolo, indirekt eine Verschiebung der Malereien der Kloster-
kirche von Brescia in die zweite Jahrhunderthilfte herbeige-
fiihrt.” Auch hier hat sich in sehr speziellen Punkten in der For-
schung eine dhnliche Orientierung gezeigt, wie zum Beispiel ei-
ne alternative Interpretation der nur fragmentarisch erhaltenen
gemalten Inschrift, in der Bernhard Bischoff als erster den Na-
men [T(h)IRO] HLV (dovicus) entzifferte, welcher anfangs als
Ludwig der Fromme (814-840) interpretiert wurde, stattdessen
aber auch Ludwig II. (855-875) meinen koénnte,” Damit wiirde
das Datum fast genau mit dem der Malereien des Anspertus-
Oratoriums in Mailand tbereinstimmen, die jedoch stilistisch
nichts gemeinsam haben.”
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Abb. 16a. Brescia, San Salvatore, Nordwand, oberes Register, Sinopie,
Detail.

Angesichts dieser Ergebnisse schiene also mit einer letzten
Verschiebung der Entstehungszeit um dreiflig Jahre nach hinten
ein schwieriger Fragenkomplex geklirt zu werden, und ich wiir-
de mich dariiber freuen, selbst wenn sich meine fritheren Vor-
schlige damit als widerlegt herausstellen wiirden. Ich gestehe
offenherzig, daB ich nicht die Absicht habe, auf sie zuriickzu-
greifen, noch meine ich iiber alternative Argumente oder Lo-
sungen zu verfiigen. Doch komme ich nun zu den meiner An-
sicht nach noch offenstehenden, nicht aufler Acht zu lassenden
Fragen, wobei ich meinen Beitrag zu zukiinftigen Forschungs-
richtungen darauf beschréinken mubB, lediglich auf eben diese
Fragen hinzuweisen.

a) Die Interpretation von Brogiolo scheint insofern iiberzeu-
gend, als sie sich auf die Planimetrie der Vorgiingerkirche des
uns teilweise erhalten gebliebenen Baus bezieht, doch birgt sie
auch eine erhebliche Schwierigkeit in sich: indem Brogiolo letz-
teren als eine Griindung von Desiderius (756) identifiziert. ent-
steht zwischen architektonischer Struktur und Dekoration aus
Stuck und Malerei — denen hier unsere Aufmerksamkeit gewid-
met ist — ein zeitlicher Abstand von einem Jahrhundert, in dem
keinerlei dekorativer oder sonstiger Eingriff am Bau nachweis-
bar ist. Gegen diese Problematik ist allerdings der Einwand

> Abb. 16b. Brescia, San Salvatore, Nordwand, oberes Register. Sino-
pie. Detail.

<] Abb. 15. Castelseprio, S. Maria foris portas, Apsis, oberes Register:
Reise nach Bethlehem, Detail.
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Abb. 17. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Dekorationssystem (nach H.P. L'Orange — H. Torp).

moglich (worauf auch Brogiolo selbst hingewiesen hat),” daf§
anfangs auch nur die Krypta und vielleicht die Apsis (die verlo-
ren gegangen ist) eine dekorative Ausschmiickung bekommen
haben konnen. Tatsdchlich sind in der Krypta Malereischichten
erhalten, die élter als die Befunde des Langhauses sind.”

b) Es sollte daran erinnert werden, daB sich seinerzeit ein ihn-
liches Problem fiir Santa Maria in Valle in Cividale aufgetan hat-
te. Torp und L'Orange haben fiir die Erbauung der Kirche immer
eine frithe Datierung um das Jahr 750 vertreten, wie sie auch
daran festgehalten haben, daf} die dekorative Ausschmiickung
nur kurze Zeit darauf erfolgt sei. Friihere Interpretationen hatten
indessen immer einen sogar betréchtlichen zeitlichen Abstand
zwischen Erbauung und Dekoration als wahrscheinlich ange-
nommen.* Tatsdchlich filhren im | Tempietto* verschiedene
Spuren in diese Richtung, wie z.B. die verlorengegangene Mo-
saikausstattung des Presbiteriums (von der aber sichere Spuren
bestehen), welche einer ersten dekorativen Phase angehdren
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konnte, die moglicherweise nicht mit derjenigen der Malereien
und Stukkaturen identisch ist. Auf solche Art und Weise wiirde
sich eine dhnliche Abfolge ergeben, wie wir sie fiir die Aus-
schmiickung von Krypta und Langhaus in San Salvatore in Bre-
scia annehmen konnen. Andererseits darf auch nicht vergessen
werden, da3 die Historiker (insbesondere Carlo Guido Mor),
auch wenn sie eher zu einer Datierung in die Zeit vor dem Un-
tergang des Langobardenreiches (774) neigten, immer geduflert
haben, daB3 sich eine dhnliche Ausschmiickung in jenem Kloster
theoretisch nur bis in das Jahr 830, nicht aber spiter erkliren
liefie).”

Stiitzten wir uns auf die heute vorherrschenden, sicher aber
immer noch vorldufigen und unterschiedlich gewichtigen Er-
kenntnisse, miifiten wir an dieser Stelle die Moglichkeit der fol-
genden zeitlichen Abfolge anerkennen: Erbauung der Basilika
in Brescia und des Oratoriums in Cividale etwa um die Mitte des
VIII. Jahrhunderts oder wenig spiter (mit einer ersten Dekora-



Abb. 18. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Ansicht nach Nordwesten,




tion, bzw. den Mosaiken im Chorraum von Cividale oder der er-
sten Schicht der Fresken in der Krypta von Brescia); Aus-
schmiickung beider Bauten mit Stukkaturen und Malereien in
karolingischer Zeit, wofiir allerdings die geschichtlichen Griin-
de, die die Dekoration in Cividale weiterhin in die Zeit vor 830
datieren lassen, noch einmal zu priifen wiren (man sollte die
kulturell fruchtbaren Ereignisse im Friaul in karolingischer Zeit
beachten: beispielsweise den bibliophilen Markgraf Eberhardt,
oder aber die seinerzeit formulierten Vorschldge von Christian
Beutler, betreffs Erich von Friaul, gest. 799).* Aber wiire dies
nicht eine bloBe Vereinbarung der verschiedenen Schlufifolge-
rungen, vom griinen Tisch aus auf der Grundlage mehr oder we-
niger fundierter AuBerungen entworfen, die doch immer wieder

Anmerkungen

# Ubersetzung von Stephanie Hanke.
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Teilaspekte der beiden Baukomplexe betreffen? Ich méchte
kriftig unterstreichen, daB jeder Beitrag, der diese Schwierig-
keiten zu iiberwinden meint, unglaubwiirdig bleibt, solange er
nicht die grundlegende (offenkundig und verbindlich bleibende)
Beziehung zwischen architektonischer Struktur und Aus-
schmiickung bei beiden Denkmiilern in Betracht zieht, Der
mégliche zeitliche Abstand zwischen den beiden Phasen mufi in
beiden Fillen eine akzeptierbare archdologische Untermaue-
rung und eine historische Erklarung erhalten. Die Schwiche der
jiingsten Forschungsansitze besteht, so wie ich es sehe, darin,
dafl die Notwendigkeit einer erneuten Untersuchung des Bau-
komplexes in Cividale unterschiitzt wird, der, gerade was die
Stuckplastik anbelangt, die grofite Qualitdt aufweist.”

8 PauLA LEVETO JABR, 1987 (wie Anm. 7).
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27; Bd. 3, Baden-Baden 1958, Tf. 72-87.

11 GiNo Pavan, 11 problema della decorazione a stucco nelle basiliche
ravennati alla luce degli ultimi ritrovamenti, in: XXVII Corso di cul-
tura sull’arte ravennate e bizantina, Ravenna 1980, p. 137-165.

12 J. SHAPLEY, The Stuccos of S.V, in: Studien zur Kunst des Ostens, J.
Strygowski zum 60. Geburtstage, Wien 1923, S. 19-32; F. W. DEICH-
MANN (wie Anm. 10), Bd. 2, 2, S. 135 ff., Fig. 38a-40, Abb. 67-68,
70-75; Bd. 3, Taf. 308 f; iiber die Stuckdekoration vgl. auch Bd. 1:
Geschichte und Monumente, Wiesbaden 1969, S. 93-95,

13 A. Sonsg, Gli stucchi della Basilica eufrasiana di Parenzo, in: Felix
Ravenna XLIV, 1967, S. 51-68; A. PEronI, Riflessioni sul rapporto
tra architettura e stucco nella Basilica eufrasiana di Parenzo e nel
San Salvatore di Brescia, in: Scritti in onore di Gaetano Panazza,
Brescia 1994, S. 101-115.

14 PaoLo VERZONE, Note sui rilievi in stucco dell’Alto Medioevo
nell’Italia settentrionale, in: Le Arti IV, 1941-42, S, 121-128; A. M.
Romanini, Stucchi inediti di S. Maria Maggiore a Lomello, in: Com-
mentari XIX, 1968, S. 18-39; A. Peroni, Labside di S. Caprasio ad
Aulla e il tema architettonico delle nicchie a fornice, in: Societa
civile e societa religiosa in Lunigiana e nel vicino Appennino dal IX
al XV secolo, Aulla 1988, S. 265-280,

15 Gioraio VoLTing S. Lorenzo di Cremona, Strutture, reperti e fasi co-
struttive, Cremona 1987.

16 M. SENNHAUSER GIRARD — H. R. SENNHAUSER — H. RUTISHAUER —
R. GUBELMANN, Das Benediktinerinnenkloster St.Johann in Mii-
stair, Graubiinden (Schweiz. Kunstfiihrer Ser. 39, Nr. 384/85), Bern
1986; JEAN WIRTH, Die Bildnisse von St. Benedikt in Mals und
St. Johann in Miistair, in: Fiir irdischen Ruhm und himmlischen
Lohn. Beat Brenk zum 60. Geburtstag, Berlin 1995, S. 76-90.

17 MARIO SaLmi, Nota sull’atrio di Pomposa, in: Studi in onore di A.
Calderini e R. Paribeni, Varese-Mailand 1956, 111, S. 819-823; Ders.
Labbazia di Pomposa, Mailand *1966; EuGenio Russo, Latrio di
Pomposa, in: La civilta comacchiese e pomposiana dalle origini
preistoriche al Tardo Medioevo, in: Atti del convegno nazionale di
studi storici (Comacchio 1984), Bologna 1986, S. 477-536. Wichtig
ist aber die neuere Erkenntnis, daff der innere Kern (mit steigenden
Greifen) der Rundscheiben der Fassade des Atriums aus Stuck ist.

18 P Toesca, Monumenti dell’antica abbazia di S.Pietro al Monte di
Civate, Architetture, stucchi, affreschi, Firenze 0.J. (1943); R. SAL-
VINI, Romanico o Alto Medioevo? Il problema cronologico della de-
corazione di S.Pietro al Monte, in: Studi in onore di G. Nicco Faso-
la, Arte Lombarda IX, 1964, S.61-76; A. Peroni, 1974 (wie
Anm, 1), 8. 76 ; S. LOMARTIRE (wie Anm. 7), S. 69 ff.

19 Y. CHRISTE, Traditions littéraires et iconographiques dans |’¢élabora-
tion du programmme de Civate, in: Texte et image. Actes du collo-
que international de Chantilly, Paris 1984, S. 117-134.



‘~—_
" -
- el
. 3

=
i

=

-_

e

-

e

NI NI X Wiz 207N,

)

Abb. 19. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Detail der Nordseite (1947).




Abb. 20. San Pietro al Monte bei Civate, Abteikirche, Krypta, stuckier-
tes Bogenfeld: Darstellung im Tempel.

Abb. 22. Lomello, ehem. Canonica, Stuckfragmente aus der Basilika
S. Maria Maggiore.

Abb. 21. San Pietro al Monte bei Civate, Abteikirche, Stuckkapitell.
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Paolo Casadio, Teresa Perusini und Piera Spadea

Zur Stuckdekoration des ,,Tempietto Longobardo* in Cividale:
Technische und Naturwissenschaftliche Untersuchungsergebnisse

Einleitung*

Bei der Stuckdekoration des sog. Tempietto handelt es sich um
eines der friihesten in situ iiberlieferten Beispiele figiirlicher
GroBplastik aus Stuck im friihen Mittelalter.

Der Beitrag legt die Ergebnisse technischer und naturwissen-
schaftlicher Untersuchungen mit modernen Analysemethoden
vor, die vergleichbar sind mit den vor kurzem angewandten Me-
thoden zur Untersuchung von Putz- und Stuckdekorationen an-
derer Baudenkmiiler. Bislang lagen hierzu niimlich nur wenige
Analysen vor, die in den 50er Jahren mit inzwischen {iberholten
Untersuchungsmethoden ausgefiihrt wurden. Es wurden daher
14 Kleinstproben von der Stuckdekoration der Westwand ent-
nommen und mikroskopisch untersucht (mit dem Lichtmikro-
skop, dem Rasterelektronenmikroskop sowie rontgendiffrakto-
metrisch). Dies soll jedoch nicht nur eine Datensammlung tiber
ein einzelnes Baudenkmal sein, die wenig aussagekriftig bliebe,
wenn sie nicht in Bezug gesetzt wiirde zu den Daten vergleich-
barer Objekte. Es sind deshalb auch solche Werke einbezogen
worden, die durch ihre Datierung ins 6. bis 9. Jh. einen Vergleich
nahelegen (S. Maria delle Grazie und S. Eufemia in Grado, die
Basilica Eufrasiana und der Erzbischofliche Palast in Parenzo
sowie St. Benedikt in Mals).

In die vergleichsweise untersuchten Stuckdekorationen haben
wir auch die ommayyadische Stuckplastik von Khirbet-al-
Mafjer aus der Mitte des 8. Jahrhunderts einbezogen (heute im
Rockefeller Museum von Jerusalem). die von kunstwissen-
schaftlicher Seite verschiedentlich als Vergleichsbeispiel be-
nannt wurde. Es ist dagegen nicht moglich gewesen, die Stuck-
dekorationen von S. Salvatore in Brescia in diese Arbeit mitein-
zubeziehen, was zur Vervollstindigung der Untersuchungen
wichtig gewesen wire.

Wir sind uns der Tatsache bewuBt, daB eine technisch und na-
turwissenschaftlich ausgerichtete Untersuchung keine erschop-
fenden Antworten auf sehr vielschichtige kunstwissenschafili-
che Probleme geben kann, hoffen jedoch, fiir die weitere Dis-
kussion einige wesentliche Grundlagen liefern zu kénnen.

Das kunstwissenschaftliche Problem

Die Bedeutung des sogenannten langobardischen Tempietto in
Cividale und seiner Innenraumdekoration (Abb. 23) fiir die
Kunstgeschichte des friihen Mittelalters hat dazu gefiihrt, daf
das kleine Bauwerk Gegenstand einer beeindruckenden Reihe
kunstwissenschaftlicher Untersuchungen wurde." Die jlingsten
Veréffentlichungen sind anliBlich der groflen Langobardenaus-
stellung erschienen, die 1990 in der Villa Manin in Passariano
stattfand.’ Sie versuchen, die bisherigen Untersuchungen zu-
sammenzufassen und beziiglich der kontrovers diskutierten Da-
tierungs- und Einordnungsfrage eine Bilanz zu ziehen. Dem-
nach geht die Zeitspanne, in der Bau und Dekoration des Bau-
werks anzusetzen wiren, kaum mehr iiber ein halbes Jahrhun-

dert hinaus, da gewohnlich entweder eine Datierung gegen Ende
des Langobardenreiches vorgeschlagen wird, unter Aistulf (749-
756) oder unter Desiderius (756-774), dem letzten Langobar-
denkénig (der seit 759 seinen Sohn Adelchis in die Regierung
einbezogen hatte), oder aber Argumente fiir eine Ausfiihrung
des Werkes erst zu Beginn der karolingischen Epoche, im friihen
9. Jh., angefiihrt werden.’

Das Fehlen schriftlicher Quellen (die Historia Langobar-
dorum des Paulus Diaconus endet 744, d.h. mit dem Ende der
Regierung Liutprands) hat nicht nur die stilkritischen Untersu-
chungen besonders wichtig werden lassen, sondern auch, v.a. in
unserem Jahrhundert, zu einer Reihe archiologischer Untersu-
chungen und einer relativ hohen Zahl von Restaurierungen und
Sondierungen in dem kleinen Gebiude gefithrt. Man hat also
versucht, vom Gebiude selbst die Antwort auf die noch nicht zu-
friedenstellend gel6sten Fragen zu erhalten.”

Die iltesten schriftlichen Quellen betreffen ndmlich das zu-
gehorige Kloster S. Maria in Valle, nicht den Tempietto, und sie
stammen aus dem 9. Jh. In einem Diplom, das 830 zu Nimwegen
dem Patriarchen Maxentius ausgestellt wird, gestehen Lothar und
Ludwig der Fromme dem hohen kirchlichen Wiirdentriger den
Besitz des ,.monasterium puellarum quod dicitur Sanctae Ma-
riae, quod est situm juxta basilicam sancti Joannis, constructum
infra muros Civitatis Foroluliensis in loco que dicitur Vallis®, Das
Kloster wird zugeschrieben ,,cum rebus et hominibus™ (...) ,,in
potestate praefatae Ecclesiae et Rectorum eius™.* Dieses Doku-
ment ist insofern sehr bedeutend, als es den Beweis der konigli-
chen Zustindigkeit fiir das Areal darstellt, auf dem das Kloster
errichtet wurde. Die Stiftung des Klosters war sicherlich konig-
lich: Es war nur zur Aufnahme von Vertretern des ortlichen
Adels bestimmt. Von einer Andeutung im Ad regem praecando
carmen des Paulus Diaconus 146t sich ableiten, dal eine seiner
Schwestern dort um die Mitte des Jahrhunderts Klosterfrau war.®
Nur dank einer redaktionellen Uberarbeitung im 16. Jh. ist eine
weitere Nachricht bekannt, nach der ,,Berengar 111.** den Kloster-
frauen die Nutzung des Palasts des Verwalters (,,Gastaldaga™) ge-
schenkt hiitte und so den urspriinglichen Kern des Frauenklosters
mit den Benediktinerinnen des Klosters von Salt zusammenge-
fiihrt hiitte, das innerhalb des Jahres 888 in den Besitz der Abtei
von Sesto al Reghena iibergegangen ist.”

Die unklare Notiz wird interpretiert als Erinnerung an ein Er-
eignis, das im 3. Jahr der Regierung Berengars 1. (890) oder aber
im 3. Jahr seines Kaisertums (917-918) anzusiedeln wiire. Erst
unter Berengar kam es demnach zum Zusammenschlufi der bei-
den Klostergemeinschaften: Die Klosterfrauen von Salt fiihrten
die Knochen der Griinderin, der adligen Piltrudis, mit sich,
neben weiteren bedeutenden Reliquien, wie dem Haupt der hl.
Anastasia.” Es erscheint ziemlich logisch, die VergroBlerung der
Klostergemeinschaft mit der berengarianischen Ubereignung
der alten Gastaldaga zu verbinden.

Die Hinweise, die direkt den Tempietto betreffen, sind spit,
nach dem Geschehnis, das ihn fast zerstort hitte, d. h. nach dem
Erdbeben von 1222-23.
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Abgesehen von der Auffassung Cecchellis,” der in den riitsel-
haften Stuckfiguren des Tempietto Darstellungen erkennt, die
mit der Einkleidungsfeier der Klosterfrauen in Zusammenhang
zu bringen wiren, scheint das urspriingliche ikonographische
Programm {iiberhaupt keinen Bezug zu dem Kloster gehabt zu
haben. Vielleicht wurde der Tempietto von den Klosterfrauen
erst seit der Zeit Berengars kontinuierlich als Chorraum genutzt.

Wie Dyggve erkannt hat, scheint der Tempietto als ein Fi-
lialoratorium der Kirche S. Giovanni entstanden zu sein, auf ei-
nem Areal der koniglichen Domiine, in der Nihe des Wohnsit-
zes des Gastaldo (Verwalters). Dieses Amt scheint im langobar-
dischen Reich erst unter Autari eingerichtet worden zu sein,
vielleicht nach dem schlimmen Einfall der Awaren 610: Die An-
wesenheit des koniglichen Beamten in Cividale wird jedenfalls
auch durch schriftliche Unterlagen von 761 bestitigt."

Der Grundrifl der Kirche von S. Giovanni ist graphisch re-
konstruiert worden, dank der Untersuchungen von Torp. Es han-
delt sich um eine einfache Saalkirche, deren Formen klar an die
friihchristliche Tradition ankniipfen. Auch die Tatsache, daB da-
neben ein Oratorium liegt, gehort zu den frithchristlichen Ge-
briuchen der Martyrien oder Oratorien, die zur Aufnahme der
Reliquien der Heiligen bestimmt waren. Uberlegungen, in der
Kirche S. Giovanni (trotz ihrer bescheidenen Dimensionen) die
langobardische Nationalkirche zu sehen, lassen die Moglichkeit
wieder in Betracht zichen, der Tempietto habe seine aktuelle
Form erst nach einer élteren Bauphase angenommen, wiihrend
der er die Funktion eines arianischen Baptisteriums gehabt ha-
ben konnte." Bereits Coletti” hatte auf der Grundlage einer mi-
nutiosen Analyse des Mauerwerkverbandes im Innenraum eine
hypothetische erste Bauphase des Gebiiudes rekonstruiert, in der
die Wiinde (wie die Ostwand des Saales) sich wesentlich weni-
ger aufwendig geschmiickt dargestellt haben kénnten als in der
uns bekannten Form mit Stuckdekoration und Fresken. Die De-
korationsmotive (Lilien und ein Kreuz), die in die Ziegelsteine
der Ostwand des Saales eingeritzt sind, sind jedenfalls als sicht-
bare Dekoration konzipiert,

Die jiingsten RestaurierungsmaBnahmen, die 1981 unter der

Leitung von Alessandro Degani ausgefiihrt wurden, haben es er-
moglicht, wieder die Idee einer dem heutigen Bau vorangehen-
den Bauphase des Tempietto vorzuschlagen. Auf der Grundlage
der bauforscherischen Untersuchungen hilt es Degani fiir sehr
plausibel, dafd im 7. Jh. ein Bau mit einer einfacheren Aus-
schmiickung, aber dhnlicher GrundriBgliederung errichtet wor-
den sei.
_ Um die Mitte des 8. Jhs. hitte das Bauwerk eine tiefgreifende
Uberformung erfahren, mit bedeutenden Veriinderungen, die
zum Zuriickversetzen der Ostwand des Presbyteriums fiihrten
(mit Errichtung der beiden Stiitzpfeiler fiir die als Spolien ein-
gesetzten romischen Architrave), zur Verstirkung der nérdli-
chen und siidlichen Umfassungsmauer des Saales, zur Finwél-
bung des Saales an der Stelle einer hypothetischen vorangegan-
genen Balkendecke und zur Schaffung der drei groBen Nischen
in den Saalwinden fiir die geplante Stuckdekoration, dariiber
hinaus zur Gewinnung einer vierten, mit den vorgenannten
iibereinstimmenden (wenn auch etwas kleineren) Nische. in der
Riickwand der Apsis."”

Der Vorschlag Deganis erméglicht es, eine Erklarung fiir die
als Marmorimitation gestaltete Putzschicht auf den Wiinden des
Presbyteriums zu finden, die Torp bereits Probleme bereitet hat-
te, auch wenn er darin nicht das Zeugnis einer friiheren Baupha-

38

se des Gebdudes erkennen wollte. Unter gewissen Schwierig-
keiten hatte Torp eine Erklirung fiir diesen Marmor imitieren-
den Putz gefunden; er sah darin einen Hinweis auf eine Arbeits-
phase, die durch eine Sockelverkleidung mit Marmorplatten
hitte vervollstindigt werden sollen, und betonte, daB3 der Plat-
tenboden in Form eines opus sectile notwendigerweise zusam-
men mit der marmornen Sockelverkleidung der Winde ausge-
fiihrt worden sein miiite, da es keinen Hinweis auf eine darun-
terlicgende FuBBbodenschicht gibe." Degani gelingt mit seinem
Vorschlag eine Erklirung der ungewdhnlichen Tatsache, daf die
drei doppelreihigen Biogen der Ostwand jeweils in die Siid- und
Nordwiinde des Saales eingebunden sind. Die Untersuchungen
haben ergeben, dafl diese Mauern in einer zweiten Phase ver-
stiarkt worden sind, um der Schubkraft der Decke besser stand-
zuhalten, die nicht mehr als sichtbarer Dachstuhl mit Bindern
gestaltet, sondern eingewdlbt war, wahrscheinlich in einer
Form, die sich nicht wesentlich von der heutigen unterscheidet.

In den 50er und 60er Jahren sind ein Stuckfufl von bemer-
kenswerter GroBe sowie eine Stuckbiiste, dhnlich den weibli-
chen Heiligen der Westwand, und Fragmente von Bogenriicken-
dekorationen entdeckt worden. Diese Funde haben inzwischen
dazu gefiihrt, dafl allgemein eine Rekonstruktion der Innen-
raumdekoration akzeptiert wird, die wesentlich reicher ist als die
heute erhaltene, mit einer Reihe von zwdlf weiblichen Heiligen
im oberen Register der Saalwiinde, gegliedert durch zehn Siul-
chen (jeweils zwei fiir jedes der fiinf Fenster) und mit einer pla-
stisch gestalteten Gruppe groBerer Dimensionen an der Ost-
wand des Saales, vielleicht in ein Stucktympanon eingegliedert
(Torp). Nach den Beobachtungen Torps, die sich auf ein sehr de-
tailliertes Aufmal des Tempietto stiitzen, wiesen die Fenster ur-
spriinglich Stuckgitter auf, wahrscheinlich mit geometrischen
und symbolischen Motiven (wie z.B. im Baptisterium von Al-
benga). Im darunterliegenden Register war die Freskenabfolge
wohl sehr kostbar bereichert durch drei stuckierte Weinlaub-Bo-
gen, entsprechend dem bestehenden auf der Westseite. Die Fres-
kenabfolge selbst war verbunden mit dem hohen purpurnen
Band mit der Weiheinschrift, das entlang den Winden des Pres-
byteriums gefiihrt ist, an den Seiten des ebenfalls aus Stuck ge-
stalteten Bogens in der abschlieBenden Wand.

Einige Fragmente der Inschrift sind wiederaufgetaucht; die
Fresken des Bogenfeldes der Saalnordwand mit der thronenden
Madonna mit Kind und zwei Erzengeln sind wiederentdeckt
worden; es besteht die Méglichkeit, den Mauerwerksverband
richtig zu interpretieren, der Spuren von Klammern aufweist,
die zur besseren Haftung des Stucks dienten, oder Spuren der
Halterungssysteme zur Befestigung der wertvollen Marmorplat-
ten in der Sockelzone; schlieBlich sind in den drei kleinen Ge-
wolben des Presbyteriums dichte Nagelreihen freigelegt wor-
den, die zur besseren Haftung der Putzschicht dienten, die wie-
derum Tréigerfunktion fiir die Mosaikdekoration hatte (diese ist
teilweise wiederentdeckt am Ansatz einer der kleinen Wolbun-
gen). Alle diese Beobachtungen haben es erméglicht, auf gut
gesicherten Grundlagen zu behaupten, dafl das Dekorationssy-
stem des Innenraumes sehr reich war und sich auf das Zusam-
menspiel des Mosaiks in den oberen Partien. des polychromen
Stucks und der Fresken in den mittleren Registern sowie des
Marmors in der Sockelzone stiitzte. Der Bodenbelag mit opus
sectile vervollstindigte das aufwendige Gesamtbild.

Torp hat immer wieder die enge Verbindung des erlesenen
Gebiudes mit den koniglichen Auftraggebern hervorgehoben
und hat den Bau als monumentales Reliquiar definiert, mit dem
Hinweis darauf, daB seine urspriingliche Funktion die Bewah-



Abb. 23, Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand.

rung wertvoller Reliquien gewesen sei. Diese Auffassung hat
Torp mit sehr detaillierten ikonographischen Untersuchungen
der Heiligenfiguren an den Winden zwischen den grofien
Bogen gestiitzt." Die Inventio reliquiarum von 1242 ist uns in
einer spiten Version iiberliefert; sie bezeugt die Funktion des
Gebiudes als Behiltnis antiker Reliquien, auch wenn es nicht
mehr moglich ist, die Namen der Heiligen oder der Martyrer zu
erkunden, deren Reliquien urspriinglich in das Gebaude einge-
bracht wurden."”

Dadurch bestitigt sich also. daB der Tempietto in seinem uns
iiberlieferten Erscheinungsbild geprigt ist durch die umfassen-
den Restaurierungen, die bis zum Jahr 1250 von der Abtissin
Gisla de Pertica ausgefiihrt wurden. Diese lieff vermutlich das
eingestiirzte Gewdlbe des Gebdudes in einer von der urspriing-
lichen Form kaum abweichenden Weise rekonstruieren und da-
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bei Teile des alten Baumaterials wiederverwenden. Die spiteren
Ausstattungsphasen, so die Wiederverwendung der Marmorver-
kleidung der Winde oder der Einbau des reichen hélzernen
Chorgestiihls im Auftrag von Margarita della Torre 1371 und
weiteres mehr, hatten keinen so entscheidenden Einflufl mehr
auf das Erscheinungsbild des Innenraumes. Im folgenden kon-
zentrieren sich die Uberlegungen deshalb auf die Chronologie
der Stuckausstattung und ihre historische Einordnung.

Die Untersuchung der Fragmente einer auf purpurnen Grund
geschriebenen Weiheinschrift, die urspriinglich aus 24 Hexame-
tern bestand, hat zu paliographischen Hinweisen gefiihrt, die fiir
eine vorkarolingische Datierung sprechen.” Die Schrift weist
starke Ahnlichkeiten auf mit der Inschrift, die auf der Chor-
schranke des Sigualdus zu lesen ist (eingebaut im Baptisterium
des Calixtus. heute im Dom von Cividale).
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Abb. 24. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Detail.

Da unstrittige Daten fehlen, hat die Kunstwissenschaft sehr
aufmerksam das Dekorationssystem analysiert und dabei seine
organische Geschlossenheit und die einheitliche Ausfiihrung
hervorgehoben (die Stuckdekoration wurde als erstes ausgefiihrt,
dann folgten die Fresken"). Der Bezug zu S. Salvatore in Brescia,
immer wieder hervorgehoben wegen der Stuckdekoration (die
unbestreitbare Ahnlichkeiten mit der von Cividale aufweist), ist
nicht mehr so zwingend, seit die Datierung der zweiten Basilika
in die Desiderius-Zeit in Frage gestellt wurde Zwingender sind
die Ubereinstimmungen bestimmter Aspekte mit fiir das 8. Jh.
gesicherten Werken, wie sie v. a. durch die Malereien von S. Ma-
ria Antiqua in Rom* bezeugt und mit pipstlichen Auftraggebern
orientalischer Herkunft verbunden sind. Ahnlichkeit besteht fer-
ner mit der Stuckdekoration in einigen Ommayyaden-Schlossern
wie dem von Khirbet-al-Mafjar bei Jericho.>
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Die Hypothese einer Ausfiihrung der Stuckdekoration durch
Kiinstler und Kunsthandwerker orientalischer Ausbildung ist -
ohne die vorgefafite Sichtweise der Untersuchungen Stzrygows-
kys* —erneut vorgeschlagen worden von Decio Gioseffi, der da-
bei an jene besondere historische Situation erinnert hat, in der
Kiinstler und Kunsthandwerker aus den vom Islam eroberten
Zonen des Reiches oder auf der Flucht vor der ikonoklastischen
Intoleranz nach Italien zogen.

Im langobardischen Reich zeigt sich seit Liutprand ein immer
stiarkeres Interesse an der klassischen Kultur des Altertums. Die
Wertschitzung von Kiinstlern, die einem so ausgewiihlten Kul-
turkreis angehorten und wohl iiber Sizilien und Rom nach
Italien gelangten, war wohl besonders stark in der kulturellen

Atmosphire, die das sterbende Langobardenreich charakteri-
sierte.
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Abb. 25. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Detail.

Dariiber hinaus erlebt Cividale um die Mitte des 8. Jhs. einen
Moment groBer kultureller Bliite. Seit 737 bestimmt es der
Patriarch zu seinem Wohnsitz. Zwei ,.Friulaner*, Ratchis (744-
749) und Aistulf (749-756), werden langobardische Herrscher,
letzterer erobert 751 Ravenna. Das blithende kulturelle Ambien-
te der Patriarchen Calixtus und Sigualdus sieht das Heranwach-
sen zweier Personlichkeiten, die dann an den Hof Karls des
GroBen gerufen werden und dort zur karolingischen Renais-
sance beitragen: Paulus Diaconus und Paulinus von Aquileja.™

An all diese Fakten wurde in den neuesten wissenschaftlichen
Beitrdgen erinnert, um eine Ausfiihrung der prichtigen Dekora-
tion des Tempietto in der Langobardenzeit wahrscheinlich zu
machen und die eigentiimlichen Elemente zu erkliren, die sich
als das Ergebnis einer Tradition charakterisieren lassen, deren
Spuren im Vorderen Orient zu suchen wiren.”

Doch auch die Spitdatierung des Tempietto in die erste karo-
lingische Phase kann sich auf die historische Plausibilitit beru-
fen, da die kulturellen Bedingungen im Herzogtum auch in ka-
rolingischer Zeit giinstig waren. Trotz der schlimmen frinki-
schen Unterdriickung, die 776 durch den Aufstand des Rotgaud
hervorgerufen worden war, bestand in Cividale und im Friaul
sehr lange ein positives Klima, das in der Persénlichkeit des von
Karl dem GroBlen bevorzugten Paulinus seinen wichtigsten Ver-
treter fand.

Diejenigen, die eine Datierung der Dekoration in karolingi-
scher Zeit bevorzugen, beziehen diese grundsitzlich auf das Pa-
triarchat des Paulinus; so bereits Cecchelli,” der ein dichtes Netz
von literarischen Beziigen aufbaut, um ein so klassisch geprig-
tes Werk wie den Tempietto in das Klima der karolingischen
Renaissance einzuordnen. Doch auch Coletti (1952) und ver-
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Abb. 26. Mikrofotographie einer Stuckprobe aus dem sog. Tempietto
von Cividale: Ausschnitt mit geringem Anteil von Zuschlagstoffen (fei-
nem Sand, Ziegelsplitt, gemahlenem Marmor) sowie der optisch nicht
auflosbaren Gipsmatrix (d = 3mm).

schiedene jiingere Autoren argumentieren so, z.B. Carlo Ber-
telli, der nicht einmal die oft beschworenen Vergleiche mit den
Zeugnissen der romischen Malerei des 8. Jhs. gelten 1aBt und die
Ausfithrung der Stuckstatuen des Tempietto entschieden in das
9. Jh. verschiebt, da er sie nur innerhalb einer Renaissance der
antiken Monumentalplastik verstandlich erachtet, wie man sie
etwa in Aachen in Gestalt der Grolbronzen antrifft.””

Historisch-technische Analyse

Abgesehen von wenigen gliicklichen Fillen® 18st die technische
Analyse nur selten kunstwissenschaftliche Fragen (wie die Zu-
schreibung oder die Datierung), was insbesondere fiir viel-
schichtige technologische Zusammenhinge mit wenig charakte-
ristischen Eigenschaften gilt,” also auch fiir den Stuck und fiir
Epochen wie das friihe Mittelalter, fiir das nur geringe literari-
sche Quellen und wenige Befunde vorliegen.” Die technische
Analyse kann allerdings eine hilfreiche Ergiinzung der histori-
schen Untersuchung darstellen’ und einige Fragen materialge-
schichtlicher Art kliren.

Abb. 27. Mikrofotographie einer Stuckprobe aus dem sog. Tempietto
von Cividale: Ausschnitt mit Fragment gemahlenen kalzitischen Mar-
mors (d = 1 mm).

Ein erstes allgemeines Problem, das wir bei der Untersuchung
frithmittelalterlicher Stuckdekorationen angetroffen haben, be-
trifft den Ubergang vom romischen Kalkstuck zum mittelalterli-
chen Gipsstuck. Wir wissen nimlich von Plinius* und Vitruv®,
daB die Romer beide Materialien kannten, aber sowohl vor dem
Hintergrund der schriftlichen Quellen als auch im Spiegel der
Untersuchungen romischer Stuckarbeiten wird Kalk als das
tiblicherweise verwendete Material fabar und die verwendete
Technik folgt, soweit die untersuchten Befundstiicke erkennen
lassen, sehr getreu der von Vitruv beschriebenen.* In der ostli-
chen Mittelmeergegend sind dagegen Putze und Stuck auf Gips-
basis weiter verbreitet,” wo sie sich ohne kontinuierliche Ent-
wicklung bis in das Indus-Tal belegen lassen.”

Ein weiterer Unterschied zwischen der romischen und der
orientalischen Stuckplastik liegt in der Vorliebe ersterer fiir den
Flachreliefstuck,” wihrend die Orientalen den Stuck weit mehr
fiir Statuen und Hochreliefs nutzen.” In spitantiker Zeit, viel-
leicht im Zusammenhang mit dem Niedergang der romischen
Technologie und dem Einfluf} der orientalischen Tradition,
taucht auch im Westen héufiger Stuckplastik aus Gips auf.

Der Gips braucht nimlich nicht das langwierige ,,Ldschen™
und ,,Schlagen*, das fiir die Herstellung eines guten Kalkes not-
wendig ist,” er kann auch bei niedrigeren Temperaturen ge-
brannt werden. Trotzdem ist anzumerken, da3 die untersuchten
frithmittelalterlichen Stuckteile aus Mineralien gefertigt sind,
die bei sehr hohen Temperaturen gebrannt wurden, wobei die
Schwierigkeit einheitlicher Brinde in den vorindustriellen Ofen
dazu gefiihrt hat, daB die untersuchten Gipse Materialeigen-
schaften aufweisen, die jeweils zwischen den Produkten liegen,
die man bei unterschiedlichen Brandtemperaturen erhiilt.

Sei es also aus technologischen Griinden oder durch eine er-
neute Uberschneidung mit der orientalischen Tradition, muB
sich die Gipsplastik sehr schnell verbreitet haben, da im 8.-9. Jh.
die schriftlichen Quellen generell die Skulptur mit der Gipspla-
stik identifizieren.” Zu dieser Verinderung hat sicherlich auch
die schrittweise Ausdiinnung des Marmorhandels beigetragen,
der in kaiserlicher Zeit erstaunliche Proportionen beziiglich sei-
nes Umfangs und seiner technologischen Entwicklung erreicht
hatte."

In Italien wurde die Stuckplastik wieder weniger gebriuchlich
zu Beginn der romanischen Epoche,” wihrend sie sich nordlich

Abb. 28. Mikrofotographie einer Stuckprobe aus dem sog. Tempietto
von Cividale: Stuckstruktur mit feinen, sphérischen und glattwandigen
Blidschen (d = | mm).
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der Alpen anscheinend kriftig weiterentwickelte bis in die Zeit
der Spitgotik, als zahlreiche Produkte aus Gufistein gearbeitet
wurden.” Fiir Nordeuropa kann man also fast von einer konti-
nuierlichen Tradition des Gipsstucks sprechen bis zur Apotheo-
se in der Zeit des Barock und Rokoko.* Ab der Zeit des Manie-
rismus hat sich diese Tradition allerdings wieder iiberkreuzt mit
der Wiederentdeckung des romischen Kalkstucks, den Giovanni
da Udine und andere Kiinstler aus der Werkstatt Raffaels von
Rom aus in das iibrige Italien und Europa exportierten.*

Im 17.-18. Jh. findet man schlieBlich Gipsstuck, Kalkstuck
und eine Mischung aus Gips- und Kalkstuck abwechselnd im
selben Gebiude.* Etwas Vergleichbares muf} auch in spétantiker
Zeit geschehen sein, bevor der Gips die Oberhand erlangt hat:
Typisch ist zum Beispiel der Fall der eufrasianischen Basilika in
Parenzo, in der nebeneinander Gipsstuck, Kalkstuck und Mi-
schungen derselben anzutreffen sind.

Naturwissenschaftliche Untersuchungen

Die naturwissenschaftlichen Untersuchungen der Stuckdekora-

tionen des Tempietto und der damit in Bezug zu setzenden Wer-

ke stiitzte sich auf eine neue. ad hoc ausgefiihrte Probenreihe.

Die Anwendung von Untersuchungsmethoden, die das Material

zerstoren, weil sie z.B. auf eine mineralogische Charakterisie-

rung und die Erfassung der Zusammensetzung der Materialien
ausgerichtet sind, stellte hier die Integritit der Kunstwerke nicht
in Frage, da dank moderner Analysemethoden extrem kleine

Probenmengen ausreichend waren.

An der Stuckdekoration des Tempietto ist eine systematische
Probenentnahme an allen Elementen der Dekoration erfolgt,
wobei insgesamt 14 Proben entnommen wurden. Abhéingig von
der Quantitit der entnommenen Proben, die zwischen wenigen
Milligramm bis maximal 3-4 ¢ schwankt. sind die im folgenden
beschriebenen Analysen ausgefiihrt worden.

1. Bei fast allen Proben ist ein grofieres Stiick fiir die Priparie-
rung eines Mikroschliffes verwendet worden, erzielt durch
vorhergehendes EingieBen in Araldit, zur mikroskopischen
Untersuchung mit polarisiertem Licht. Die Analyse mit dem
Lichtmikroskop hat die Zusammensetzung des Stucks ge-
kliirt, die Priisenz von kleinen Hohlriiumen und ihre Auffiil-

Abb. 29. Mikrofotographie ciner Stuckprobe aus St. Benedikt in Mals:
Ausschnitt mit der optisch nicht auflésbaren Gipsmatrix sowie feinem
Sand. Ziegelsplitt und gemahlenem Marmor als Zuschlagstoffen (d -
3 mm).
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Abb. 30. Mikrofotographie einer Stuckprobe aus der Basilica Eufrasia-
na in Parenzo (Porec): Ausschnitt mit der kalzitischen Matrix sowie re-
lativ hohem Anteil an Zuschlagstoffen (Kalksteinsand. gemahlenem
Marmor, Ziegelsplitt; d = 3mm).

lung sowie die Unterscheidung zwischen der aus einem
kiinstlichen Bindemittel bestchenden Matrix und den Fiill-
stoffen. Die Fiillstoffe sind charakterisiert worden beziiglich
ihrer mineralogischen Natur und ihres Gefiiges (Form und
Granulometrie der Fragmente), die von natiirlichem Sand und
aus zertrimmertem Stein stammenden Anteile sind jeweils
identifiziert worden. Was dagegen die Matrix betrifft, hat die
mikroskopische Untersuchung zu keinen klirenden Ergebnis-
sen gefiihrt, abgesehen von seltenen Fillen, z. B. bei den Kri-
stallen, die in den kleinen Hohlriumen gewachsen sind.

. Ein zweiter und kleinerer Anteil der Proben ist mit dem
Rasterelektronenmikroskop untersucht worden. Die mit
Aurum bedampften Proben sind im Centro di Ricerche Am-
bientali von Montecatini in Marina di Ravenna analysiert
worden. Die Untersuchung mit dem Rasterelektronenmikro-
skop hat insbesondere das Gefiige und die mineralogische
Zusammensetzung der Bindemittel erkennen lassen.

3. Bei allen Proben ist eine Portion von wenigen Milligramm
(fein gemahlen) rontgendiffraktometrisch untersucht worden
(Dipartimento di Georisorse ¢ Territorio der Universitit von
Udine). Dabei wurde die mit Ni gefilterte Strahlung CuKo
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Abb. 31. Mikrofotographie einer Stuckprobe aus Khirbet-al-Mafjer:
Ausschnitt mit der teilweise auflosbaren Gipsmatrix (gebiindelte Struk-
tur aus tabellarisch geordneten Gipskristallen) und geringem Anteil an
Zuschlagstoffen (d = 3 mm).




verwendet. Mit der angewendeten Methode lassen sich die
kristallinen Bestandteile von einem Gehalt > 5% aufwiirts be-
stimmen, so daf3 lediglich eine Schitzung der wichtigsten kri-
stallinen Bestandteile ermdglicht wird. Angesichts des gerin-
gen Fiillstoffanteils in den Proben des Tempietto ist die fest-
gestellte mineralogische Zusammensetzung also identisch
mit der des Bindemittels.

4. Drei reprisentative Proben sind mittels fotoakustischer Ana-

lyse auf organische Substanzen untersucht worden (Chemie-
labor der Soprintendenza ai Monumenti della Regione Val
d’Aosta).
Die in dieser Untersuchung analysierten Vergleichsproben
stammen ebenfalls aus einer ad hoc ausgefiihrten Probenent-
nahme, allerdings wesentlich eingeschrinkter, sie sind aufge-
listet in der Tabelle 2. All diese Proben sind demselben ana-
Iytischen Vorgang unterworfen worden wie die Proben des
Tempietto, dazu hat man bei zwei Proben auch eine Untersu-
chung organischer Substanzen ausgefiihrt.

Ergebnisse
Cividale, sog. langobardischer Tempietto

Bei allen Proben hat sich ergeben, daB} sie hauptsichlich aus
Gips bestehen, was die rontgendiffraktometrische Analyse ge-
zeigt hat und, fiir den auflosbaren Teil des Aggregats, das Licht-
mikroskop (Tab. 1).

Die mit dem Licht- und dem Rasterelektronenmikroskop aus-
gefiihrten Untersuchungen haben bei allen Proben folgendes ge-
zeigt:

I. Eine Grundmasse, bestehend aus a) Gips, ausgebildet in Ge-
stalt filziger Aggregate, die zum Grofiteil mit dem Lichtmi-
kroskop nicht auflésbar sind (Abb. 26). Unter dem Raster-
clektronenmikroskop weist das Bindemittel auf sehr markante
Weise unterschiedliche KorngréfBien auf. Die Dimensionen der
Kristalle variieren namlich zwischen 40 Mikron und 0.2 Mi-
kron und tafelférmigen Kristallen mit einem Kantenverhiltnis
von 1:2 und 1:3 von der maximalen zur minimalen Seite; b)
Einschliissen, teilweise auflosbar mit dem Lichtmikroskop,
aus Gipskristallen in Tafelform und Dimensionen von 30-60
Mikron, von gebiindelter oder filziger Struktur. Fast immer
bilden diese Fiillstoffe linsenférmige Bereiche, die in (eine)
gipshaltige feinkdrnige Matrix getaucht sind und eine Grofe
von (,1 mm bis {iber 1 mm aufweisen; ¢) eingeriihrten Lufi-
blasen von rundlicher Form. Die Blasen weisen eine Grofie
von 0,1 bis maximal 1.2 mm auf, mit meist glatten Wandun-
gen (Abb. 28). Manchmal zeigen sie auf den Wandungen ein
zentripetales Gipskristallwachstum, in Ficherform verteilt,

2. Fiillstoffe bestehend aus: d) feinem natiirlichen Sand (mittle-
re Korngréfle zwischen 0,1 mm und 0,2 mm, maximal bis
0,5 mm), néiherhin Bruchstiicke von Kalkgestein (mikritische
Kalke. spitige Kalke mit Fossilien), Quarz, Kieselsteinen und
ctwas Magnetit; ¢) Kérnern aus klarem Kalzit. von kalziti-
schem gemahlenen Marmor herstammend (Abb. 27). Die kal-
zitischen Korner weisen eine GroBe von 0,1-0,3 mm auf und
bestehen aus einzelnen Kristallen in Form von Romboedern
oder aus polykristallinen Aggregaten mit polygonalen Kontu-
ren; f) seltene, zufillige Bemengungen, meist aus Fragmen-
ten von Ziegelstein und Anhydrit. Erstere weisen eine rot-
braune Farbe auf und eine unter dem Mikroskop nicht auflés-
bare Struktur, abgesehen von wenigen Elementen aus Silt, die

in der Mischung enthalten sind. Der Anhydrit stellt sich da-
gegen mit klaren Monokristallen dar, begrenzt von Spalt-
flichen, die Dimensionen um 0,5 mm aufweisen.

Mals, St. Benedikt

Die rontgendiffraktometrischen Untersuchungen haben bei den
zwei untersuchten Proben nur Gips ergeben (Tab. 2). Die mit
dem optischen Mikroskop und dem Rasterelektronenmikroskop
ausgefiihrten Analysen haben gezeigt. daf die Proben denen des
Tempietto sehr dhnlich sind (Abb. 29). Die Grundmasse besteht
aus Gips als Bindemittel mit Kristallen unterschiedlicher Korn-
gréfe, die unter dem Lichtmikroskop meist nicht auflésbar sind,
und aus auflosbaren Aggregaten, die eine gebiindelte bzw. filz-
ige Struktur aufweisen sowie rundliche oder ovale Konturen, de-
ren Abmessungen zwischen 0,1 und 0,4 mm liegen. Fiillstoffe
aus feinem Sand (Korngréofie 0,1-0,3 mm), der v. a. aus mikro-
kristallinem Kalkstein gebildet ist, aus Quarz und Kieselstein,
mit wenigen Feldspatkérnern, und aus klarem Kalzit in Form
von Romboedern von 0,02-0,2 mm, die von gemahlenem kalzi-
tischen Marmor herstammen.

Grado, St. Eufemia

Bei der rontgendiffraktometrischen Untersuchung der Pulver,
die an mehreren Stellen der Probe entnommen wurden, hat sich
gezeigt, daBl Gips und Kalzit die Hauptbestandteile darstellen
(Tab. 2). Die Probe zeigt deutlich zwei Schichten, die sich in der
Korngrofie und im Gefiige des Bindemittels stark unterscheiden.
Bei der Untersuchung mit dem Lichtmikroskop scheint die in-
nere Schicht aus einer Grundmasse aus Gips und Kalzit gebildet
zu sein, die ein sehr feinkdrniges und wenig auflisbares Binde-
mittel darstellt, darin verstreut mikrokristalline Gipsaggregate
in gebiindelter Struktur, mit wenigen Hohlrdumen von 0,2-
0.4 mm. Die Gipsaggregate weisen sehr unterschiedliche
Groflen auf (von 0,07 mm bis 1,3 mm), ovale Formen und Aus-
dehnungen, die v. a. parallel zur duBeren Oberfliche verlaufen,
dazu zeigen sie eine nach innen zunehmende GipskristallgroBe.
Der Fiillstoff ist sehr gering und besteht aus feinem Sand aus
Quarz und Kalkgestein. Die duBere Schicht unterscheidet sich
stark von der inneren wegen der feineren Kérnung der Grund-
masse und einem geringeren Gipsanteil, sowohl was die Vertei-
lung im Bindemittel betrifft als auch in den mikrokristallinen
Bereichen; auBlerdem enthiilt sie eine hohere Anzahl an Hohl-
raumen, die eine langgestreckte Form entsprechend der dufieren
Oberfliche aufweisen. Es kénnte sich um eine spiter aufgetra-
gene Beschichtung handeln,

Grado, St. Maria delle Grazie

Die rontgendiffraktometrischen Untersuchungen haben bei der
einzigen untersuchten Probe gezeigt, daf v. a. Kalzit vorliegt,
zusammen mit geringen Anteilen an Gips und Anhydrit (Tab. 2).
Petrographisch gesehen, im Vergleich mit den anderen unter-
suchten Proben, erscheint dieser Stuck anders und sehr ei-
gentiimlich sowohl in seinem Gefiige als auch in der Zusam-
mensetzung. Die Grundmasse ist mit dem Lichtmikroskop nicht
auflosbar. Unter dem Rasterelektronenmikroskop scheint sie v.
a. aus Kalzit gebildet zu sein. Darin verstreut sind winzige Gips-



Tabelle 1. Zusammensetzung und Struktur der Stuckproben des sog. Tempietto

BINDEMITTEL
Mineralogische Grobe der Fiillstoffe. Grofle der Organisches Luftblasen Durchmesser
Zusammensetzung Kristalle Form der Kristalle Material der Blasen
(réntgendiffrakto- Fiillstoffe
metrische Analyse)
Gips 2-6 um linsenférmig 30-60 pm gering kugelformig, 0,1-1,2 mm
0,1-1 mm mit glatten
Filzige oder biindel- Wandungen
formige Struktur
ZUSCHLAGSTOFFE
Wichtige Mineralien KorngriBe Natiirlicher Sand Bruchmaterial | Weitere Weitere Zufillige
(Analyse mit Licht- Zuschlagstoffe | Sulphate Zuschlagstoffe
Mikroskop)
Quarz, Kalzit 0,1-0,5 mm Quarz Kalkstein Kalzitischer Magnetit, Anhydrit Holz
Marmor Ziegelstein
Tabelle 2. Entnahmestelle und Zusammensetzung der untersuchten Proben
Herkunft Probe Entnahmestelle Bindemittel® Zuschlagstoffe Durchmesser | Analysen"
inmm
CIVIDALE, TL1-TL14 Statuten, mittiger Bogen | Gips Gips 0,04-0,7 XRD-OM-
TEMPIETTO der Westwand und Marmormehl SEM-ORG
unter dem Kapitell Natiirlicher Sand
(Quarz und Kalkstein)
Ziegelstein
Anhydrit
MALS., SBMI1 Dekorierter Sdulenschaft, | Gips Marmor- und 0,35-0,02 XRD-OM-
ST. BENEDIKT SBM2 verwahrt im historischen Kalksteinmehl SEM-ORG
Museum Bozen Natiirlicher Sand
(Quarz und Kalkstein)
GRADO, SEGI Gewinde des rechten 2 Schichten: Gips 0,1-1,2 XRD-OM-
S. EUFEMIA Apsisfensters Gips und Kalzit | Natiirlicher Sand SEM
(untere Schicht), | (Quarz und Kalkstein)
Kalzit (dullere | Ziegelstein
Schicht)
GRADO, S. MARIA | SMGI Gewinde des mittigen 2 Schichten: Gips 0,2-2,0 XRD-OM-
DELLE GRAZIE Apsisfensters Gips und Kalzit | Natiirlicher Sand SEM
(untere Schicht), | (Quarz, Kiesel
Kalzit (dullere und Kalkstein)
Schicht) Mortelmehl
Anhydrit
PARENZO, PBEI, PBE2, |PBEI-3: ostliches Schiff, | Kalzit + Gips Gips 0,1-1,2 XRD-OM-
BASILICA PBE3 (Martel) | unter dem 2. Bogen und Gips Marmor- und SEM-ORG
EUFRASIANA PBE4, PBES | vom Eingang aus (PBE4, PBE5) | Kalksteinmehl
PBE4-5: Apsis, Natiirlicher Sand
Fries iiber der (Quarz und Kalkstein)
mittigen Kathedra Ziegelstein
PARENZO, PPV1, PPV2, | Ostliche Seite des Kalzit + Gips Gips 0.04-1,0 XRD-OM-
BISCHOFSPALAST | PPV3 (Martel), | dekorierten Bogens, Marmormehl SEM-0ORG
PPV4 Saal im 1. Stock Natiirlicher Sand
(Kalkstein)
Ziegelstein
Anhydrit
KHIRBET-AL- JE1, JE2 Dekorierte Fragmente Gips Gips 0,02-0.40 XRD-OM-
MAFJER, von der Wand und dem Marmor- und SEM-0ORG
PALAST DER Gewilbe des Eingangs- Kalksteinmehl
OMMAYADEN bereiches des Palastes Natiirlicher Sand
(Quarz und Kalkstein)
Anhydrit

* zufillige Beimengung von Strohstiickchen ‘
" XRD = rontgendiffraktometrische Analyse. OM = Analyse mit dem Licht-Mikroskop. SEM = Analyse mit dem Rasterelektronenmikroskop,

ORG = Suche nach organischen Substanzen
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kristalle und Anhydrit sowie zahlreiche Aggregate mit ovalen
Konturen (0,2-1,5 mm — max. 5 mm Linge), die hauptsichlich
aus nichtauflosbarem Kalkmértel (,,Kalkspatzen®) bestehen
und, seltener, aus Gips in Form mikrokristalliner Aggregate in
Biindelstruktur oder loser Struktur oder von Anhydrit in mikro-
kristallinen Aggregaten von sacharinartiger Struktur. Die Fiill-
stoffe bestehen aus Fragmenten fossiler Kalkgesteine und fossi-
len Gehiusen. Die eingeriihrten Luftblasen (Entgasungsblasen)
sind ziemlich hdufig: Sie weisen rundliche Formen und einen
Durchmesser von 0,1-0,2 mm auf.

Parenzo (Porec), Basilica Eufrasiana

Die rontgendiffraktometrische Untersuchung hat ergeben, daf
vier der fiinf Proben v. a. aus Kalzit bestehen, mit einer geringe-
ren Menge von Dolomit in der Probe PBE1 und von Quarz in der
Probe PBES. Nur die Probe PBE4 hat bei der Réntgenuntersu-
chung als wichtigste Komponenten Gips und Kalzit in ungefihr
gleichen Anteilen aufgezeigt. Bei der Beobachtung mit dem
Lichtmikroskop erscheinen die Proben PBE! und PBE3 aus
Kalkstuck aus einer kalzitischen Grundmasse gebildet zu sein,
die zum Grofiteil nicht auflésbar ist, und aus Fiillstoffen, die aus
Fragmenten mikrokristallinen Kalkgesteins bestehen, aus mikri-
tischem Kalkgestein und aus fossilem Kalkgestein (Abb. 30).
Die Korngrofle der Fiillstoffe variiert je nach der Tiefe der
Probenentnahme von einem grobkornigen bis zu einem feinen
Sand. In der Probe PBE1 findet man seltene kleine Bereiche mi-
krokristallinen Gipses. Die Probe aus Gips und Kalkstuck
(PBE4) zeigt eine kalzitische Grundmasse, die fast nicht auflos-
bar ist und derjenigen der anderen aus reinem Kalzit bestehen-
den Proben sehr dhnelt, mit wenigen eingeriihrten Luftblasen
von 0,1-0,2 mm. Der Gips ist verteilt in mikrokristallinen Ag-
gregaten von gebiindelter Struktur bzw. von loser Struktur, die
kleine Bereiche von 0,06-1,5 mm bilden. Der Fiillstoff besteht
aus feinem Kalksand, v. a. aus mikritischem Kalkgestein.

Parenzo, Bischofspalast

Die rontgendiffraktometrischen Untersuchungen (Tab. 2) haben
gezeigt, dald die Proben des ornamentalen und gefaBten Stucks
Kalzit und Gips als Hauptkomponenten enthalten, mit einem ge-
ringen Zusatz von Anhydrit bei der Probe PPV2. Bei der Beob-
achtung mit dem Lichtmikroskop zeigen die Stuckproben eine
kalzitische Grundmasse, die zum Grofteil nicht auflésbar ist,
mit weniger eingeriihrten Luftblasen von 0,1-0,2 mm. in denen
der Gips in mikrokristallinen Aggregaten von gebiindelter
Struktur verteilt ist. Der Fiillstoff besteht aus feinem Kalksand,
v. a. aus mikritischem Kalkgestein, aus seltenen Fragmenten von
Ziegelstein und zufilligen Strohpartikeln. Die Probe PPV3 zeigt
eine klare Schichtenabfolge: Die innere Schicht und die oberste
Schicht bestehen aus Gips und Kalk und dazwischen liegt eine
diinne Schicht von 3-4 mm, die v. a. aus Kalzit und aus geringen
kleinen Gipsaggregaten besteht, mit sehr geringem Fiillstoffan-
teil aus Sand und relativ hiufigen Strohfragmenten.

Khirbet-al-Mafjer, Palast der Ommayyaden

Die rontgendiffraktometrischen Analysen haben bei den zwei
untersuchten Proben (JEI und JE2) nur Gips hervorgehoben

46

Abb. 32, Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Detail
der Liinettenrahmung mit Arbeitsspuren des Messers in der noch feuch-
ten Stuckmasse.

(Tab. 2). Bei der Analyse mit dem Lichtmikroskop und mit dem
Rasterelektronenmikroskop hat sich gezeigt, daB die beiden
Proben sich sehr dhneln beziiglich der Zusammensetzung und
des Gefliges der Grundmasse, die aus Gips in Form von Kristal-
len unterschiedlicher Korngréfe besteht, die mit dem Lichtmi-
kroskop praktisch nicht auflésbar sind. In dieser Matrix sind, be-
sonders bei der Probe JE2, Biindelaggregate von Gipskristallen
in Form von plaghe (Bereiche?) verteilt, die rechteckige oder
elliptische Konturen aufweisen und deren Linge von 0,07-
0,6 mm betragen (Abb. 31). Der Fiillstoff besteht aus natiirli-
chem Sand (durchschnittliche KorngréBe um 0,07 mm und max.
0,4 mm), niherhin aus Quarz, Fragmenten von mikritischem
Kalkgestein, Mikrofossilien (Foraminiferen der Art Globige-
rina) und geringen Mengen an gemahlenem kalzitischen Mar-
mor. Nur sporadisch trifft man, v. a. bei der Probe JE2, auf An-
hydrit in Form von Monokristallen oder polykristallinen Aggre-
gaten, deren Abmessungen ungefihr 0,06 mm betragen.

Auswertung:

Die zum Vergleich mit dem sog. Langobardischen Tempietto
untersuchten Stuckelemente lassen sich aufgrund der Beschaf-
fenheit des Bindemittels in drei Gruppen unterteilen: Gipsstuck,
Gipskalkstuck, Kalkstuck. Die erste Gruppe umfaBt neben dem
Tempietto die Stuckelemente, die aus Mals und aus Khirbet-al-
Mafjer stammen. Zur zweiten Gruppe gehéren die Stuckele-
mente aus Grado und von einem der Schmuckfriese der Basili-
ca Eufrasiana sowie die Stuckelemente des Bischofspalastes von
Parenzo. Der dritten Gruppe ist schlieBlich der grofite Teil der
Stuckelemente der Basilica Fufrasiana zuzuordnen.

Vergleichende Charakterisierung der Gipsstuckteile:

Die ausgefiihrten Analysen haben viele gemeinsame Eigen-
schaften der Gipsstuckteile hervorgehoben: Die feine Kérnung



Abb. 33. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Detail
der Liinettenrahmung mit vorgefertigten und mit diinnfliissigem Mortel
angeklebten Zierelementen.

des Bindemittels, die Prisenz von Bereichen, die aus mikrokri-
stallinen Gipsaggregaten bestehen, der proportional sehr gerin-
ge Anteil und die Feinkornigkeit des Fiillstoffs, in dem Frag-
mente nachgewiesen werden konnten, die von gemahlenem kal-
zitischen Marmor und sporadisch von Anhydrit stammen.

Geringere Unterschiede zwischen den Stuckelementen des
Tempietto und den iibrigen zum Vergleich herangezogenen
Gipsstuckteilen beruhen auf der unterschiedlichen Zusammen-
setzung des natiirlichen Sandes des Fiillstoffs, der eindeutig die
Zusammensetzung der Zuschlagstoffe wiedergibt, die fiir die je-
weilige Fertigungsgegend typisch sind.

Sehr unterschiedlich stellen sich dagegen die Frequenz, die
Form und die Dimensionen der eingeriihrten Luftblidschen (Ent-
gasungsblischen) dar. Hierauf konnte sich ein Kriterium zur
Unterscheidung verschiedener Ausfiihrungstechniken stiitzen.

Technologie der Stuckdekoration des Tempietto
von Cividale

Die Forschungen von 1'Orange” und Peroni* sind Grundlage

und Ausgangsposition fiir alle, die sich mit der Stucktechnik des

Tempietto von Cividale und von S. Salvatore in Brescia ausein-

andersetzen.

Soweit dies in den o. g. Forschungen® wiedergegeben ist und
aufgrund unserer Beobachtungen in situ kann man davon aus-
gehen, daB die Stuckdekoration von Cividale in zwei Arten zur
Ausfiihrung kam:

1. Auf das unverputzte Mauerwerk wurden nacheinander meh-
rere Stuckschichten durch Andriicken aufgetragen: in den
noch feuchten Stuck wurden die Ornamente mit Stében und
Messern eingeschnitten (Abb. 32);

2. Seriell auBerhalb der Baustelle gefertigte Stiicke (wahr-
scheinlich wurde die Masse dabei in Formen gedriickt) wur-
den mit einem diinnfliissigen Gipsmortel aufgeklebt (Abb. 33).

Diese Technik setzte eine gut organisierte Baustelle voraus, mit

einem klar definierten Gesamtentwurf und spezialisierten Fach-
kriiften: Die Stucktechnik ist also nicht so primitiv, wie man an-
nehmen konnte, v. a. nicht wenn sie sich in GroBunternehmen
wie den ravennatischen Baptisterien, der Basilica Eufrasiana,
S. Salvatore in Brescia oder eben dem Tempietto artikuliert.

Auf das Mauerwerk wurde eine Ubersichtszeichnung aufge-
tragen — hiervon zeugen Rételspuren in Mals® — die dazu dien-
te, die verschiedenen Arbeitsabschnitte zu unterteilen und die
Serienstiicke vorzubereiten. Wahrscheinlich war diese Zeich-
nung bereits die zweite Phase der Vorbereitung, nach einer viel-
leicht vom Baustellenleiter (Paganus?) oder vom Auftraggeber,
der ja auch fiir das ikonographische Programm zustindig war,
gelieferten Skizze.

Dort, wo der Stuck im Tempietto in Schichten aufgetragen ist,
wird er auf das rauhe, unverputzte Mauerwerk aufgedriickt, da-
mit er besser an den vorhandenen Unebenheiten des Trigers haf-
ten kann (er fiillt z. B. die Fugen zwischen den Werksteinen aus).

Wenn der Stuck auf Oberflichen aufgetragen wurde, die kon-
vex, horizontal oder jedenfalls nicht rauh genug waren, ent-
sprach es dagegen der allgemeinen Praxis, den Triger entspre-
chend vorzubereiten. Wie beim Mosaik wurden in regelmifigen
Abstinden Eisennigel mit breiten Kopfen (Cividale, Brescia)
eingeschlagen oder Holznigel (Mals).

Dort wo der Stuck besonders stark vorkragt, z. B. bei den Ge-
simsen und Sdulen oder bei den Bogenriicken der Arkaden, wur-
de er auf eine Armierung aus Strohhalmbiindeln aufgetragen,
die entsprechend Vitruvschen Angaben® mit Nigeln befestigt
waren, eine Technik, die bei allen untersuchten Objekten (Mals,
Brescia, Cividale) respektiert wurde.

Eine Stuckschicht wurde auf der vorangehenden Stuckschicht
aufgetragen, nachdem diese mit Ritzungen versehen worden
war, um eine gute Haftung der neuen Schicht zu gewihrleisten.
Diese Art der Bearbeitung ist in Cividale gut erkennbar
(Abb. 34).

Die Stirke der einzelnen Schichten variierte entsprechend
dem Reliefcharakter des auszufiihrenden Werkes, sie nahm iib-
licherweise von innen nach auflen ab. Die abschlieenden
Schichten sind nicht stirker falls 2 cm bei den Heiligenfiguren
von Cividale, sie variieren zwischen 0,5 cm und 1 cm bei den
Ornamenten von Mals.

Die tieferliegenden Schichten — dies gilt zumindest fiir die we-
nigen Beispiele, die wir in Cividale und Mals untersuchen konn-
ten — weisen eine wesentlich grobere Struktur auf (in Malles
sind grofe Fragmente von trockenem Stuck als Zuschlagstoffe
in die Stuckmasse eingearbeitet). Das Einschneiden beschriinkt
sich fast immer auf die letzte Schicht und erfat manchmal noch
die vorletzte Schicht. Wahrscheinlich ermoglichte dieses Sy-
stem eine optimale Arbeitsteilung: Die Hilfskrifte trugen die
unterschiedlichen Stuckschichten auf, die von den Meistern ab-
schlieBend bearbeitet wurden, bevor sie ganz trocken waren.

Die Stuckmischung, zumindest die der letzten Schicht, ist in
Cividale sehr fein und gleichmiflig und besteht, was das Binde-
mittel betrifft, nur aus Gips, mit kleinen Einschliissen von Zie-
gelsplitt, feinem Sand und Marmorpulver als Zuschlagstoff
(Tab. 1 und 2). GroBere Unterschiede bemerkt man bei der Zu-
sammensetzung der Fiillstoffe (manchmal ist Ziegelsplitt vor-
handen, manchmal nicht; kalksteinhaltige Zuschlagstoffe, die
aus Marmor oder karbonatischem Sedimentgestein bestehen;
Beimischung von Stroh usw.). Die fotoakustische Untersuchung
der Stuckdekoration des Tempietto hat den Nachweis organi-
schen Materials erbracht, das sich beim heutigen Kenntnisstand
allerdings nicht genauer bestimmen 1dft.”
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Es scheint keinen greifbaren Unterschied in der Ausfiihrung
der Statuen und der ornamentalen Teile gegeben zu haben. Man
muBl wohl annehmen, daB das geschlossene Parallelepipedon, in
das die Figuren der Heiligen gezeichnet sind, auf ein sehr prizi-
ses Kunstwollen zuriickzufiihren ist, ebenso wie die iiberzogene
Linge der Beine der Heiligenfiguren. Die ,,a-jour*-Technik des
Weinlaubbogens zeigt ndmlich ein grofles technisches Konnen
in der plastischen Bearbeitung von Flach- und Hochrelief sowie
von durchbrochenen Partien.

Die Stuckdekoration des Tempietto hat ihre abschlieBende
formale Gestaltung urspriinglich durch die Farbe erhalten, eben-
so wie die Stuckdekorationen von Mals und in Brescia. Man
mufB dabei an den funkelnden Glanz einer starken Farbigkeit
denken, die zusitzlich belebt wurde durch das Aufblitzen der
Glasfialen, die im Zentrum der vierblittrigen Rosetten fixiert
waren (Abb. 35). )

In diesem Farbgewand harmonierte die Stuckdekoration si-
cherlich viel besser mit den Fresken, den Mosaiken und der
Marmorverkleidung. Durch deren Zusammenspiel entstand eine
kostbare Innendekoration, wie man sie von einigen ravennati-
schen Baudenkmilern kennt (Mausoleum der Galla Placidia,
S. Vitale usw.) oder von der Basilica Eufrasiana, auf die wir uns
in dieser Untersuchung beziehen.

Auch die Farbigkeit der friithmittelalterlichen Stuckdekoratio-
nen muf} sich demnach stark von der rémischer Stuckdekoratio-
nen unterschieden haben, die v. a. weil} oder vergoldet vor farbig
gefaliten Hintergriinden belegt sind.

Die Stuckdekoration des Tempietto — wie im iibrigen auch der
steinerne Ratchis-Altar — sollte in ihrer Bearbeitung an kostba-
res Metall mit Emails und Gemmen erinnern, Dies wiirde auch
die Beschreibung der Zeitgenossen erkliren, die die frithmittel-
alterlichen Stuckdekorationen in ihrem urspriinglichen Erschei-
nungsbild sahen und als gipsea metalle sculpta* beschrieben.

Das uns zur Verfiigung stehende Geriist hat es leider nicht er-
laubt, die Reste der Polychromie aus der Nihe zu beobachten.
die sich nach den Hinweisen von I'Orange auf dem Gesicht und

Abb. 34. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Detail
der Stidwestecke mit mehrschichtigem Stuckaufbau und Einritzungen
auf der untersten Ebene zur besseren Haftung der folgenden Schichten.
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den Kleidern der Heiligen nachweisen lassen. Auf einem der
Dekorationsfragmente, die bei den Grabungen der 50er Jahre
unter den als Fiillmaterial nach dem partiellen Einsturz des
Gebiudes infolge des Erdbebens von 1222 verwendeten Stuck-
teilen wiederaufgefunden wurden, konnten wir allerdings
mit Sicherheit Reste von gelber Farbe (Ocker) nachweisen
(Abb. 36).

Schlufifolgerungen

Die technische Untersuchung hat die zeitgleiche Ausfiihrung
der reichen Innendekoration (Fresken, Mosaik, Stuckdekoration
und Marmordekoration) bestitigt, die auf eine Umbauphase des
Tempietto zuriickgeht.

Dagegen hat die technische und naturwissenschaftliche Un-
tersuchung nicht zu einer Klirung der Zuschreibung oder der
Herkunft der Kiinstler und Kunsthandwerker beitragen kénnen,
da die untersuchten Stuckelemente hier keine kldrenden techni-
schen Unterschiede aufweisen. Wie die mikroskopische Unter-
suchung hervorgehoben hat, weisen nimlich alle Stuckteile eine
grofle Uniformitit auf und zumindest zum heutigen Zeitpunkt
sind die uns zur Verfligung stehenden Daten zu gering, als daf
man die kleinen Variationen im Gefiige oder bei den Fiillstoffen
als bedeutend ansehen kénnte.

Eine gemeinsame Eigenschaft der Stuckelemente aus Civida-
le und der anderen aus dem nérdlichen adriatischen Bereich des
6. Jahrhunderts (Grado und Parenzo) ist die Gegenwart von
..Cocciopesto™, also von feinem Ziegelsplitt, was den klaren An-
weisungen Vitruvs genau entspricht,

Dagegen unterscheiden sich die spitantiken Stuckelemente
von denen aus friihmittelalterlicher Zeit dadurch, daB bei den er-
steren Kalk verwendet wird (allein oder zusammen mit Gips),
vielleicht als Erbe des rémischen Stucks. Soweit bisher bekannt,
sind unter den frithmittelalterlichen Beispielen nur die Stuckde-
korationen in Disentis in Kalk ausgefiihrt, wihrend alle anderen
untersuchten Beispiele aus Gips sind.*

Die Analyse der Ausfiihrungstechnik bestitigt eine fort-
schrittliche Baustellenorganisation, was schon von Gioseffi
1977 angedeutet wurde. Diese Organisation ging von einem
genauen Projekt aus, dessen Formen in freier Zeichnung auf das
Mauerwerk {ibertragen wurden. Auch die Vorbereitung von
seriell gefertigten Stiicken auBerhalb der Baustelle setzt ein
Gesamtprojekt voraus.

Die Priisenz der Glasampullen und der Locher zum Befesti-
gen der Ohrringe in den Ohrlippchen der Heiligenfiguren lifit
eine reiche und prichtige Polychromie vermuten (die im iibrigen
mit der gesamten Innendekoration des Tempiettos iibereinstim-
men wiirde).

Die Beobachtungen, die an anderen frithmittelalterlichen
Stuckdekorationen getroffen wurden (man beachte hierzu die
anderen Beitrige in diesem Band) bestitigen eine dhnliche Aus-
fihrungstechnik: Vorzeichnung, Aufbau in mehreren Schichten,
die im noch feuchten Zustand bearbeitet werden, Anbringung
von Werkstiicken, die aufierhalb der Baustelle gefertigt wurden,
kriftige Polychromie. Zu kliren bleibt, ob bei allen Beispielen
der Gips bei hoher Temperatur gebrannt wurde, wie es einige

neue Beitrige hervorgehoben haben (vgl. die Beitriige in diesem
Band),



Anmerkungen

*  Unser Dank gilt den zustandigen Behérden und den Museumkurato-
ren, die uns die Moglichkeit gegeben haben, Proben zu entnehmen
bzw. uns Proben geschickt haben: dem stidtischen Museum in
Bozen, namentlich Frau Dr. Silvia Pintarelli Spada, der Soprinten-
denza von Istrien, insbesondere Herrn Prof. Ivan Mateijcic, dem
Rockefeller Museum von Jerusalem, vertreten durch Prof. Amir
Drory, der Gemeinde von Cividale, den ehrwiirdigen Klosterfrauen
des Klosters S. Maria in Valle und dem Pfarrer von Grado. Wir be-
danken uns ferner fiir die Zusammenarbeit bei Herrn Pietro Ciet fiir
die Rontgenuntersuchungen, bei Herrn Dr. Stefano Cardinali fiir die
Untersuchungen mit dem Rasterelektronenmikroskop, bei Herrn Dr.
Lorenzo Apollonia fiir die fotoakustischen Analysen und bei Frau
Laura Tessaro fiir die Fotografien. Unser Dank gilt auch Herrn Prof.
Franco Bocchieri, dem Leiter der Soprintendenza Friuli-Venezia
Giulia, der uns zu dieser Arbeit ermutigt und unsere Untersuchun-
gen unterstiitzt hat, sowie Herrn Dr. Salvator Mazullo vom Centro
Ricerche Ambientali von Montecatini in Ravenna fiir die Nutzungs-
moglichkeit der dortigen Einrichtungen.

Frau Prof. Dr. Ursula Schidler-Saub, Hildesheim, wird die Ubertra-
gung des Manuskripts ins Deutsche verdankt.

1 Aus der sehr umfangreichen Bibliographie zum Tempietto seien fol-
gende Beitriige hervorgehoben: H. Haupt, Die dlteste Kunst inshe-
sondere die Baukunst der Germanen von der Vélkerwanderung bis
zu Karl dem Grofien, Leipzig 1909, S. 174-183; C. Cecchelli, L'ora-
torio delle monache longobarde — Tempietto longobardo, in: I mo-
numenti del Friuli dal secolo [V all’Xl, Mailand 1943, S. 93-149
(das Kapitel ist die iiberarbeitete Fassung von /I, Tempietto longo-
bardo' di Cividale del Friuli, in: ,,Dedalo™ 111, 1922-23, S. 735-
760); L. Coletti, Rilievi dei monumenti a cura del Consiglio Nazio-
nale delle Ricerche. Fasc. I-1l: Il Tempietto di Cividale (Aufmalie
von U. Piazzo), Rom 1952; G. de Francovich, /I Problema cronolo-
gico degli stucchi di S. Maria in Valle a Cividale, in: Stucchi e mo-
saici altomedioevali. Atti dell” VIII Congresso di Studi sull ‘arte
dell’Alto Medioevo, Mailand 1962, Bd. 1. 8. 65-85; D. Gioseffi, Ci-
vidale e Castelseprio, in: Antichitd Altoadriatiche (Aquileia e Mila-
no), V. 1973, S. 365-381; Ders. Le componenti islamiche dell'arte
altomedioevale in Occidente, in: Antichita Altoadriatiche (Aquileia
e I'Africa), VI, 1974, S. 337-351; C. Gaberscek, La decorazione a
stucco del Tempietto longobardo di Cividale, in: Quaderni della Face
40, 1972, S. 27-37; (Studi Cividalesi), VII, 1975, S. 59-88.

Das Werk, das auf nahezu erschipfende Weise die gesamte Spann-
weite der den Tempietto betreffenden Bibliographie enthilt, ist: H.P.
L Orange-H. Torp, /I Tempietto longobardo di Cividale (Acta ad Ar-
chaeologiam et Artium Historiam Pertinentia, VI, 1-3). Rom 1977-
1979 (darin: Bd. 2, L'architettura del Tempietto di Cividale, bearb. v.
H. Torp; Bd. 3, La scultura in stucco e in pietra del Tempietto di Ci-
vidale, bearb. v. H.P. I'Orange); vgl. ferner D. GiosefTi, Scultura Al-
tomedioevale in Friuli, Udine 1977, und als auf den neuesten Stand
gebrachte Zusammenfassung: Enciclopedia dell’Arte Medievale,
Rom 1994, Bd. V. S. 71-88, 5. v. Cividale (H. Torp, M.A. Sanmauro).

2 Vgl. I Longobardi, bearb. v. G.C.Menis, Mailand 1990; S. Tavano, 1
Tempietto longobarde di Cividale, Udine 1990; P. und O. Rugo, 1
Tempietto longobardo, Pordenone 1990; S. Tavano. Romani e
Longobardi, Udine 1990 (hier S. 57-84).

3 So wird die Problematik zusammengefaBt in den jiingsten, auf den
neuesten Stand gebrachten Beitriigen von S. Tavano: siche auch den
Katalogbeitrag im Ausstellungskatalog / Longobardi, Mailand 1990.
S.239-242.

4 Beziiglich der wichtigsten neueren Restaurierungen. die im Tem-
pietto ausgefiihrt wurden. siche: B. Civiletti. Ricerche nuove nel
Tempietto di Cividale, in: Arte Veneta, XIII-XIV, 1959-60, S. 260-
261; E. Belluno, /I Tempietto longobardo di Cividale del Friuli, in:
Bollettino Ufficiale della Camera di Commercio, Industria, Artigia-
nato e Agricoltura di Udine, 5, 1972; A. Degani, /I Tempietto longo-
bardo di Cividale, Ancora un apporto alla sua conoscenza, Civida-
le 1981, ed. cons. Cividale 1990. Informationen beziiglich der von
[sonzo-Armée ausgefiihrten Untersuchungen zur Zeit der Gster-
reichischen Besetzung (unter Leitung des Oberleutnants von
Kaschnitz), die anschlieBend fortgefiihrt wurden (bis 1920). sind
in Ubersichtsdarstellungen zusammengefafit bei Cecchelli, 1943
(Anm. 1), 8. 123, 129.

5 Zum Text der kaiserlichen Urkunde: B.M. de Rubeis, Monumenta
Ecclesiae Aquileiensis, Argentinae (sed Venetiis) 1740, C. 410D-
411.

6 Paulus Diaconus, Ad regem praecando carmen X, 13-16, ed. E.
Diimmler, MGH Poetae Latini I, Berlin 1880, S, 47; vgl. C.G. Mor,
Notizie storiche sul Monastero di Santa Maria in Valle, in: Acta
ad Archacologiam et Artium Historiam Pertinentia VII, 2, 1977,
S. 245-256 (bezogen auf Karl den GroBen und datiert um 782).

7 Giiterbestiitigung Berengars 1. vom 21. Marz 888 fiir die Abtei Sesto
al Reghena (darunter ist Salt genannt); L. Schiapparelli, Diplomi dei
re d'ltalia: i diplomi di Berengario I, Rom 1903, n. 2; vgl. C. Cec-
chelli, 1943 (Anm. 1), S. 102-104. Was die in einer spiten Uberar-
beitung iiberlieferte Notiz betrifft, den Klosterfrauen sei seitens
Berengars I. die Nutzung der alten Gastaldaga gewiihrt worden,
wohl zum Zeitpunkt des Zusammenschlusses der beiden Kloster
(von Salt und Cividale) s. auch C.G. Mor, La leggenda di Piltrude e
la probabile data di fondazione del Monastero Maggiore di Civida-
le, in: Ce fastu?, 29, 1953, S. 24-37; ferner: ders., Notizie storiche,
1977 (Anm. 6), S. 255 f.

8 C.G. Mor, Il documento sestese del 762 e alcune congetture sulla
data di fondazione dell ‘abbazia di Sesto al Reghena, in: Ce fastu?,
36, 1960, S. 149-157; vgl. E. Degani, L'abbazia benedettina di San-
ta Maria di Sesto in Svivis nella Patria del Friuli, Venedig 1908.

9 Cecchelli neigt dazu, die beiden unmittelbar an das Fenster der
Westwand anschlieBenden Figuren als Benediktinerinnen zu inter-
pretieren: Sie triigen benediktinische Tracht. Dagegen diirfte es sich
um die antike Palla handeln, wie Torp iiberzeugend dargelegt hat:
Das Gewand, das sich von dem der vier tibrigen Heiligen unter-
scheidet, kiinnte darauf hinweisen, dal} es sich bei den zwei Figuren
um Maria und Maria Magdalena handelt.

10 Das Datum bezicht sich auf die Priisenz des gastaldius regis in An-
tro, einem kleinen Zentrum in der Nihe von Cividale: vgl. M.
Leicht, La gastaldia di Antro, in: Memorie Storiche Forogiuliesi,
VIL, 1911, S. 49-107 (hier S. 72, 77).

11 S. Tavano, Note sul Tempietto di Cividale, in: Antichita Altoadriati-
che (Studi Cividalesi), VII, 1975, S. 74.

12 Bei Coletti wird hervorgehoben, daB einige Spuren eines bescheide-
nen Wandschmucks (die doppelreihigen Bégen an der Ostwand des
Saales und die in den Ziegel eingeritzten Dekorationsmotive, dazu
die sorgfiltige Verfugung der Ziegel), darauf hinweisen, dali alles
sichtbar bleiben sollte (1952, wie Anm. 1, 8.3 f.).

13 Degani, 1990 (Anm. 4), S. 34-39.

Abb. 35, Cividale. S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Detail
der Siidwestecke mit zwei noch erhalten GlasfluB-Fiillungen im Zen-
trum der Rosetten,
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14 Den schwierigen Befund der Marmor imitierenden Putzschicht ana-
lysiert Torp (1977, Anm. 1) S. 80 F; vgl. ders., in: Enciclopedia
dell’Arte Medievale 5, 1994 (s. Anm. 1) wo die These einer zwei-
phasigen Baugeschichte des Tempietto aufgegriffen wird.

15 Degani, 1990 (Anm. 4), S. 34-35.

16 Torp greift auf das von Grabar fiir die erzbischéfliche Kapelle von
Ravenna verwendete Bild einer monumentalen Lipsanothek zuriick
(Torp, 1977, wie Anm. 1, S. 234). Die Fotos der zwei wichtigen
Stuckfragmente, die wihrend der Restaurierungsarbeiten der Fiinf-
ziger und Sechziger Jahre gefunden wurden, publiziert in: ebd. Bd.
1, Tavole, Tf. XCIV. Torp und L’Orange haben in der aufgefundenen
Stuckbiiste die Figur eines Engels oder Erzengels erkannt. Auch die
Dimensionen des Fulies, wesentlich groBer als die Fiiie der Heili-
gen, lieBen vermuten, daB es eine groBe figiirliche Plastik auf der
Ostwand des Saales gegeben habe (ebd. Bd. 3, 23 ).

17 Zum Text der aus dem 16. Jahrhundert iiberlieferten Fassungen der
. inventio religuiarum von 1242% s. C.G, Mor, Notizie storiche, 1977
(Anm. 6), S. 255-256.

18 Zur Interpretation der erst 1952 entdeckten Inschrift: C.G. Mor, La
grande iscrizione dipinta del Tempietto longobardo di Cividale, in:
Acta ad Archaeologiam et Artium Historiam Pertinentia, ser. altera
in 8%, 2, 1982, S. 95-122; Tavano, 1990 (Anm. 2), S. 80-84; vgl. da-
gegen A. Peroni, Riflessioni sul rapporto tra architettura e stucco
nella basilica eufrasiana di Parenzo e nel San Salvatore di Brescia,
in: Scritti in onore di Gaetano Panazza, Brescia 1994, S. 103, Anm.
8 (mit Datierung der Inschrift ins 9. Jh.).

19 Torp bestitigt dies mehrfach aufgrund direkter Beobachtungen: Bei
der Ausfiihrung der Innenraumdekoration sind zuerst die Stuckteile
gefertigt und angebracht worden, dann die Fresken. Zur Frage der
Datierung von S. Salvatore in Brescia vgl. A. Peroni, La decorazio-
ne a stucco in 8. Salvatore a Brescia, in: Arte lombarda, V. 2, 1960,
S. 187-220 sowie den Beitrag Peroni in diesem Heft, S, 29 f.

20 Der Vorschlag, Bau IT von S. Salvatore in Brescia in die Zeit nach

Desiderius zu datieren, wird von Torp nicht akzeptiert; zur Spiitda-

tierung vgl. A. Peroni, L'arte nell’ eta longobarda. Una traccia, in:

Magistra Bdrbaritas. I Barbari in ltalia (Antica Madre 7), Mailand

1984, S. 259-261, 295; W. Jacobsen, San Salvatore in Brescia, in:

Studien zur mittelalterlichen Kunst 800-1250. Festschrift fiir Floren-

tine Miitherich, Miinchen 1985, S. 75-80; Enciclopedia dell’ Arte

Medievale, Bd. I'V, Rom 1993, S. 447-459, s.v. Castelseprio (S. Lu-

suardi Siena, M. Andaloro); A. Peroni, 1994 (Anm. 18), S. 102 f,

und oben, S. 29.

Eine Zusammenfassung der Beziige zur Malerei des 8. Jahrhunderts

bei S. Tavano, Tempietto longobardo (Anm. 2), 1990, S. 73-79, mit

Hinweisen auf die Zeugnisse romischer Malerei aus der Zeit der

Piipste Zacharias (747-752) und Paul 1. (757-767) in S. Maria An-

tiqua; vgl. auch D. Gioseffi, Storia della pittura. Dal IV all’X1 seco-

lo, Novara 1983,

22 Die These einer Ahnlichkeit zwischen den Stuckdekorationen des
Tempietto und der Omayaden-Schisser in Jordanien (vor allem
Khirbet-al-Mafjar) ist auch frither schon formuliert worden, mit
iiberzeugenden Argumenten bekriftigt von Gioseffi und bestitigt
durch die Untersuchungen von C. Gaberscek und S. Tavano, vgl,
Gioseffi, 1974 (Anm. 1); C. Gaberscek, Riflessi sasanidi nella scul-
tura altomedioevale dell 'alto adriatico, in: Antichita Altoadriatiche
(Aquileia e I'Oriente Mediterraneo), 1977, S. 491-509; ders., L'urna
di S. Anastasia di Sesto al Reghena e la rinascenza liutprandea, in:
Scritti in memoria di P.L. Zovatto, Mailand 1972, S. 109-115: S, Ta-
vano, Tempietto longobardo (Anm. 2), S. 60-71.

23 J. Strzygowski, Das orientalische Italien, in: Monatshefte fiir Kunst-
wissenschaft, 1908, S. 16-34: ders., L'ancien art chrétien de Syrie,
Paris 1936.

24 Ein generelles Wiederaufleben der klassischen Kultur prigt die Epo-
che Liutprands und seiner Nachfolger. Diese kulturellen Errungen-
schaften sind eine der Voraussetzungen fiir die karolingische ,,Re-

e, weshalb man inzwischen weniger dazu neigt, auf ab-

2

naissance
strakte Weise der Kultur des untergehenden Langobardenreiches je-
ne des entstehenden Karolingischen Reiches entgegenzustellen. Es
dominiert vielmehr die Vorstellung eines komplexeren Prozesses,
getragen von den wichtigen Beitriigen der groBen Intellektuellen des
Desiderius-Reiches fiir den Hof Karls des Grofien.

25 In der Fensterlaibung der Westwand des Saales hat einer der Aus-
fiihrenden die Inschrift , Paganus* in die noch frische Stuckschicht
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gezogen. Da es unmdglich ist, die Inschrift von unten zu lesen,
scheint sie mehr fiir den Autor als fiir die Betrachter entstanden zu
sein. Zu den verschiedenen Interpretationen vgl. Torp (Anm, 1,
1977) S. 238. Es kann sich sehr wohl um eine értliche Personlichkeit
handeln, die die Handwerker bei der Ausfithrung der Dekoration lei-
tete.

26 C. Cecchelli, 1943 (Anm. 1), S. 142-143; L. Coletti, 1952 (Anm. 1),
S.28-31.

27 C. Bertelli, Traccia allo studio delle fondazioni medievali dell arte
italiana (Storia dell arte italiana, Teil 2: Dal Medioevo al Quattro-
cento), Bd. 5, Turin 1983, S. 89-91: zum Fresko aus S. Apollinare
Nuovo in Ravenna, auf das sich Bertelli bezieht (3. Jahrzehnt des 9.
Jahrhunderts), siche auch: P. Angiolini Martinelli, Momenti lessica-
li bizantini in ltalia tra il IX e X1l secolo, in: Itinerari, IV, 1986, S. 9-
29, hier: S. 9 f. und Fig. 1. Zu Ansiitzen, eine Datierung der Dekora-
tion des Tempietto in karolingische Zeit auf neuen Grundlagen er-
neut zu diskutieren, s. A. Peroni, 1994 (wie Anm. 18) und oben,
S.29.

28 Zu den wenigen aktuellen Fillen, die uns bekannt sind, zihlt die Da-
tierung der ottonischen Fresken im Dachboden der Kathedrale von
Aosta. Eine sehr genaue Datierung war moglich dank der Ergebnis-
se der dendrochronologischen Untersuchung eines Balkens, auf den
der originale Putz aufgetragen war.

29 Je héher der Grad kunsttechnologischer Entwicklung und der indi-
viduellen kiinstlerischen Handschrift ist, desto giinstigere Moglich-
keiten bieten sich fiir die technische Untersuchung. Grundlegend in
dieser Beziehung ist die Untersuchung von FR. Pesenti iiber die
Freskotechnik in der Villa Pisani. Pesenti gelingt es nimlich auf sehr
iiberzeugende Weise, die eigenhiindigen Fresken Veroneses von de-
nen seines Sohnes und der Werkstatt zu unterscheiden (Atti del Con-
vegno Internazionale di studio su Il cantiere dell’affresco: la co-
noscenza dei dipinti murali attraverso 1’ analisi tecnica®, Udine 1994;
im Druck).

30 Zur spiirlichen Quellenlage vgl. H. Torp (Anm, 1), S. 35-38.

31 Angiola Maria Romanini, in: Artigianato e tecnica nella societa
dell’altomedioevo occidentale. Atti del convegno del Centro Italia-
no di Studi sull’Alto Medioevo, Spoleto 1971, 11, S. 426.

32 C. Plinius Secundus, Naturalis Historia, liber XXXV]I, cap. XLIV-
XLV, ed. A. Corso, R. Mugellesi, G. Rosati, Turin 1988, V, S. 725-
729,

33 Vitruvius, De Architectura, liber VII, cap. 11-111, ed. Curt Fenster-
busch, Darmstadt 1964, S. 318-327.

34 Ibidem.

35 P und L. Mora — P. Philippot, Conservation of Wall Paintings, Lon-
don 1984, S. 73-75 (mit Lit.); / supporti nelle tecniche pittoriche, be-
arb. von C. Maltese, Mailand 1990, II, S. 23-27 (mit Lit.).

36 Enciclopedia Universale dell’ Arte, Venedig/Rom, 1965, Bd. XIII, S.
318-344, 5. v. Stucco; Enciclopedia dell’arte classica e orientale, Bd.
VIL, 1966, S. 524-533, 5. v. Stucco.

37 Die meisten romischen Stuckarbeiten sind als Flachrelief ausge-
fiihrt. Es gibt allerdings Ausnahmen, die beriihmteste ist wohl das
Mausoleum der Valerier in der vatikanischen Nekropole.

38 Vel. Anm. 36; ferner J. Kroger, Sassanidischer Stuckdekor, Mainz
1982 (mit Lit.); J. Baltrusaitis, 4 Survey of Persian Art from Prehi-
storic Times to the Present, 11, London 1964-65, Kap. 30, S. 601 ff.

39 Mora-Philippot, 1984 (Anm. 35). S. 39-55.

40 Hrabanus Maurus, De universo, lib. XXI. cap. 8: ,,Plastice est parie-
tum ex gypso effigies signaque exprimere, pingereque coloribus.
Plattein autem dictum Graece, quod Latine est fingere terra vel gyp-
so similitudines. Nam est impressa argilla formam aliquam facere,
plastis est, unde et protoplastus est dictus homo, qui ex limo primus
est conditus™: ed. Migne, PL. 111, Sp. 563.

41 R. Gnoli, Marmora romana, Rom 1971 (1988); Marmi antichi, pro-
blemi di impiego, restauro, identificazione (bearb. von P. Pensabene),
Rom 1986; Jean-Pierre Adam, L'arte di costruire presso i romani,
Rom 1988; Marmi antichi, bearb. von G, Borghini, Rom 1992.

42 M. Salmi, Stucchi e litostrati nell alto medioevo italiano, in: Atti
dell’ottavo Congresso di studi sull’arte dell’alto medioevo, Mailand
1958, 1, S. 21-51.

43 M. Koller, Die Stucktechnik in Renaissance und Frithbarock, in:
Schloft Weinberg, Miinchen 1991, S. 121-143; Ders., Zur Gufistein-
Technik in der Spéitgotik, in: Sculptures allemandes de la fin du Moy-
en age dans les collections publiques francaises 1400-1530, Paris



Abb. 36a. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, De-
tail der Liinettenrahmung.

1992, S. 80-98; T. Perusini, P. Spadea, P. Casadio, Vesperbilder del
Friuli (XV secolo): materiali e tecniche, in: The Conservation of
Monuments in the Mediterranean Basin. Atti del 3° Simposio Inter-
nazionale, Venedig 1994, S. 509-515.

44 M. Koller, H. Paschinger, H. Richard, Historische Stuckarbeiten in
Osterreich: Technik, Férbelung, Erhaltungsmafinahmen, in: Restau-
ratorenblitter 9, 1987-88. S. 162-171; M. Koller, Die Stucktechnik
(Anm. 43), S. 121-143.

45 Siehe Anm. 43 und 44.

46 Zu italienischen Beispielen vgl. R. Rossi Manaresi, /nfonaci e
stucchi in area padana, in: Bollettino d’arte 73, 1992, §. 133-146.

47 H. Torp, Sul principio geometrico e 'uso dei Moduli nella decora-
zione del Tempietto longobardo di Cividale, in: Atti del XV1II Con-
vegno Internazionale di Storia dell’Arte, Venedig 1956, S. 140-145;
Ders., Der Tempietto in Cividale und seine Ausstattung, in: Kollo-
quium iiber spitantike und friihmittelalterliche Skulptur III (Heidel-
berg 1972), Mainz 1974, 8. 1-13; Ders. und H.P. UOrange, 1l Tem-
pietto (wie Anm. 1).

48 A. Peroni, 1960 (Anm. 19), S. 187-220; Ders., La ricomposizione
degli stucchi preromanici di S. Salvatore in Brescia, in: Stucchi e
Mosaici altomedioevali. Atti dell’VIII Congresso di Studi sull’arte
dell’ Alto Medioevo, 11, Mailand 1962, S. 229-315; Ders., Gli stucchi
decorativi della basilica di S. Salvatore in Brescia: appunti per un
aggiornamento critico nell'ambito dei problemi dell ‘arte altome-
dioevale, in: Kollogquium iiber spitantike und frithmittelalterliche
Skulptur (Heidelberg 1968), Mainz 1969, 8. 25-45.

49 LOrange, 11 Tempietto (Anm. 1), 1979, S. 27-32. Torp und L'Oran-
ge konnten das Geriist nutzen, das damals von der Soprintendenza
fiir die Restaurierung des Tempictto aufgebaut worden war. Sie
konnten daher die gesamte Oberfliche auf unterschiedlichen Ni-
veaus sehr genau untersuchen. Unsere Untersuchung konnte dage-
gen nur von Leitern ausgefiihrt werden, die lediglich bis zum Ge-
sims reichten, auf dem die Heiligenfiguren stehen. Einige Details
wie z B. die Reste von Polychromie auf dem Auge einer Heiligen,
von denen L’Orange spricht, konnten wir deshalb nicht beobachten.

Abb. 36b. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), ergrabenes Frag-
ment einer stuckierten Bogenrahmung der Siidwand mit ockerfarbenen
Resten der ehemaligen Polychromie.

50 N. Rasmo, Arte carolongia nell'Alto Adige (= Karolingische Kunst

in Siidtirol), Bozen 1981, S. 19-33; A. Peroni, Stucco e pittura nel

S. Benedetto di Malles, in: Scritti in onore di Nicolo Rasmo, Bozen

1986, S. 79-89; vgl. auch E. Riiber, St. Benedikt in Mals (Euro-

péische Hochschulschriften: Reihe 28, Kunstgeschichte, Bd. 130),

Frankfurt a.M. — Bern — New York — Paris 1991.

.Nachdem die Latten angebracht sind, binde daran mit Schnur, die

aus spanischem Pfriemengras gefertigt ist, zerquetschtes griechi-

sches Schilfrohr, wie die Gewdlbeform es erfordert. Ferner wird an
der Oberseite des Gewdlbes unmittelbar darauf aus Kalk und Sand
gemischter Mértel gestrichen, damit irgendwelche Tropfen, die etwa
aus dem Balkenwerk oder vom Dach herunterfallen sollten, aufge-
fangen werden. Wenn aber griechisches Schilfrohr nicht zur Verfii-
gung steht, soll man aus den Siimpfen diinnes Rohr sammeln, und
daraus soll man durch Umschniirung mit Bindfaden Seile in der er-
forderlichen Liinge und von gleichmiBiger Dicke anfertigen, wenn
nur zwischen zwei Knoten der Umschniirung kein gréBerer Abstand

als 2 FuB ist.* (Vitruv, De Architectura, lib. VII, cap. 3, wie Anm. 33,

S.321 f).

52 A. Peroni, La ricomposizione... (Anm. 48), S. 281-282, Abb. 37, 38.

53 Die Analysen fiir das organische Bindemittel werden Lorenzo Apol-
lonia (Soprintendenza ai Beni Culturali della Valle d'Aosta) ver-
dankt.

54 Agnellus, Codex Pontificalis, cap. XXI, Joannes; Anschero, Vira
Sancti Angilberti: ,,Opere ex gipso figuratae et auro musivo aliisque
pretiosis coloribus pulcherrime compositae sunt™ (J. v. Schlosser,
Schrifiquellen zur Geschichte der karolingischen Kunst, Wien 1896,
S. 354 Nr. 979).

55 Die Tatsache, dall die Figuren von Disentis teilweise nur auf die
Putzschicht gemalt sind, hat vielleicht dazu gefiihrt, daB die Fresko-
technik und somit auch der Kalkputz auch bei den plastischen Teilen
dominieren; vgl. 1. Miiller, Zum stucco von Disentis, in: Stucchi e
Mosaici altomedioevali. Atti dell” VIII Congresso di studi sull’arte
dell” Alto Medioevo, Mailand 1962, I, S. 111-127 mit Abb. &f.; s.
auch oben, S. 9 mit Abb. 3-6 und Abb. 14 f.
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Michael Wyss

Les stucs du Haut Moyen Age découverts a Saint-Denis

Depuis prés de vingt ans, une vaste entreprise de rénovation du
centre-ville de Saint-Denis, situé a 9 km au nord de Paris, est
mise a profit pour effectuer des recherches archéologiques sur le
bourg monastique.

Au nord de I’église abbatiale, ces fouilles ont concerné prin-
cipalement la vaste nécropole d’époque mérovingienne et les
églises funéraires qui lui étaient associées (Abb. 38). Une cen-
taine de fragments de stucs de platre provient de ces édifices.

Cutilisation du plétre est connue depuis ’époque romaine en
région parisienne. En effet, le gypse (ou pierre a platre) est une ro-
che caractéristique des environs de la capitale; elle affleure sur les
coteaux de la colline de Ménilmontant et de la butte Montmartre,
Au nord de Saint-Denis, le souvenir d’anciennes carriéres 4 ciel
ouvert s’est perpétué dans la microtoponymie: Plétriéres de Stains
et de Pierrefitte. Le gypse et le bois de chauffe étaient acheminés
vers les fours situés plus prés des sites ot le platre était utilisé: il
s'agit des Platriéres sises aux portes de la ville et de la cour dite de
la Plétriére localisée dans I’enceinte monastique.

Les découvertes archéologiques révelent 1’emploi varié du
plitre. Dans les maisons a poteaux de bois, il recouvre les parois
en clayonnage, protégeant ainsi efficacement les constructions
contre les risques d’incendie. Dans I"architecture de pierre, pla-
tre et mortier de chaux sont mis en “ceuvre conjointement pour
revétir les sols et les murs, édifier des cloisons et fixer les cham-
branles des portes et les chéssis des fenétres.

Au Vlle siccle, le platre est utilisé pour la fabrication en série
de sarcophages (Abb. 37). Les cuves, souvent décorées, sont
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moulées d’une piéce, probablement dans les ateliers limitrophes
de la nécropole, a I’aide d’un double coffrage, extérieur et inté-
rieur. Certains moules sont tirés a plusieurs dizaines d’exemplai-
res.

Les stucs découverts a Saint-Denis se répartissent en trois en-
sembles et quelques pieces isolées. Les contextes de découver-
tes sont toujours secondaires: en effet, si les fragments de petite
dimension ont été abandonnés sur place dans les remblais de dé-
molition, les morceaux plus gros ont par contre été générale-
ment déplacés pour étre réemployés comme matériau de con-
struction dans des empierrements et des magonneries plus ré-
cents. C’est pourquoi, pour étudier la provenance et la datation
des stucs de Saint-Denis, il faut prendre en compte tous les édi-
fices de I'ensemble monumental dont I’évolution doit étre rap-
pelée ici a grands traits (Abb. 38).

La basilique de Saint-Denis s’éléve sur la tombe du premier
¢évéque de Paris, martyrisé vers 250. La datation du premier édi-
fice reste controversée: alors que les sources écrites nous assu-
rent de la construction d’une église vers 475 par sainte Genevie-
ve, le réexamen des données archéologiques permet aujourd’hui
d’envisager la construction d’un mausolée dans le courant du
IVe siécle. A la demande de Dagobert I (629-639), saint Eloi
fit exécuter a Saint-Denis d’importants travaux d’ornementa-
tion. Il plaga le tombeau sous un ciborium de marbre, d’or et de
pierres précieuses et entoura le cheeur avec un chancel de bois
recouvert d’orfévrerie. Le plan de cette basilique mérovingien-
ne se présente comme une construction a nef unique (d’une lar-

Abb. 37. Schematische Darstellung
zum Herstellungsprozel} gegossener
Stucksarkophage / Moulage d’un sar-
cophage de platre (Zeichnung: M.
Wyss).

> Abb. 38, Saint-Denis, Abteikirche,
Grundril mit Darstellung der ergra-
benen Bereiche frithmittelalterlicher
Bauten und Bestattungen / état des
connaissances sur la nécropole et
I"'ensemble monumental du Haut
Moyen Age (Zeichnung: A. Bossou-
trot).

I Saint-Denis

2 emplacement de la chapelle mariale
3 augmentum carolingien

4 Saint-Pierre

5 Saint-Barthélemy

6 palais (?) carolingien



geur intérieure de 9 m), plusieurs fois agrandie vers I’ouest,
pour atteindre une longueur de 60 m. La fagade est précédée
d’un vestibule qui se retourne au nord et probablement au sud de
la nef.

Dans les sources écrites, il est également question d’un
atrium. Cet espace, que nous situons au nord de la basilique, se
présente aujourd’hui comme une succession d’églises et de ga-
lerie funéraires bordant la vaste nécropole ad sanctos.

Deux églises ont pu étre fouillées. La premiére, dédiée a saint
Pierre. s’adosse a une galerie de plus de 50 m de longueur. Dans
un deuxiéme temps, son abside est agrandie et dotée d’une an-
nexe. La seconde église, placée au Moyen Age sous le vocable
de saint Barthélemy, se caractérise également par une abside
flanquée d’annexes et par une nef entourée de galeries. Faute de
vestiges conservés, nous ignorons totalement |’aspect architec-
tural de ces galeries: cependant, ’observation de 1'état de
conservation des sarcophages qui y sont enfouis nous incite 4 les
restituer sous la forme de portiques couverts, présentant des ou-
vertures latérales.

Entre 768 et 775, la reconstruction de la basilique par I’abbé
Fulrad marque une nouvelle étape dans I’évolution architectura-
le du site. Le plan de cette église nous est principalement connu
par les recherches de S.McK. Crosby. Il comprend une nef sépa-
rée de deux collatéraux par des colonnades, un transept et une
abside avec crypte-martyrium. Selon une description, datant de
799, il y avait alors dans tout le monastére 245 colonnes de mar-
bre dont 90 dans la basilique, 103 dans les portiques a I’extérieur
de celle-ci et 52 dans les autres églises du couvent. Vers 800,
I’abbé Fardulfe fit élever au-dessus de 1’autel majeur un cibo-
rium et, peu aprés, Charlemagne dota I'édifice d’un augmentum
destiné 2 abriter la tombe de Pépin le Bref localisée devant le
seuil de la basilique (ante limina basilicae). En 832, 1'abbé Hil-
duin ajoute  la crypte une chapelle mariale.

Dans I’atrium, le chapelet d’églises funéraires est allongé par
un grand batiment résidentiel qui mesure au moins 50 m de long

sur 14 m de large. L'¢difice est doté en fagade d’un portique de
2,20 m de largeur intérieure donnant accés, en arriére, a plu-
sieurs salles. Une tour d’angle a pu abriter un escalier menant a
I’étage. Des sources écrites suggérent qu’il s’agit du palais que
I’abbé Fardulfe (797-806) construisit pour Charlemagne.

Le méme abbé cite une église dédiée a saint Jean-Baptiste,
“précurseur du Seigneur”. Plus tard, Suger localisera ce sanc-
tuaire quelque part dans le cimetiére (in atrio).

A partir de I’époque carolingienne, les églises de I'atrium su-
bissent des modifications architecturales, reflet de leur change-
ment de fonction. L'agrandissement de la basilique sous I’abba-
tiat de Suger sera suivi de la reconstruction de 1I’édifice entre
1231 et 1281.

Le plus ancien lot de stucs découvert a Saint-Denis (Abb. 39)
appartient a la premiére phase de construction de 1"église Saint-
Pierre (fin Vle siécle). Le matériau consiste en un platre trés fin
et dur. Comme sur les stucs antiques étudiés par M. Frizot, on
distingue plusieurs couches dont I’épaisseur varie entre | et
3 cm. Appliquées successivement, elles forment un relief plus
ou moins accentué qui est fonction du type d’ornement souhai-
té (bordure ou corniche). Des incisions pratiquées a la surface de
la couche de fond assurent I’adhésion de la couche suivante et
ainsi de suite. La surface ainsi préparée en relief est sculptée
avant la prise du platre, a I’aide d’un couteau. L’unique fragment
de décor ajouré découvert (Abb. 39d) suggére une technique dif-
férente. Le motif, réalisé soit par moulage soit par modelage, a
¢té rapporté sur une masse de platre frais.

La plupart des fragments présente un revers plat. Faute d’¢le-
ment de fixation, nous devons donc supposer que ces stucs
étaient appliqués sur le mur,

Les motifs sont majoritairement d’inspiration végétale. Deux
fragments de bordure présentent un remplissage de longues
feuilles stylisées ployées (Abb. 39a, b). Sur le fragment de cor-
niche (Abb. 39c) deux frises de feuilles semblables, mais plus
petites, sont séparées par un bandeau a torsades. Des traces de
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Abb. 39. Saint-Denis, ergrabene Stuckfragmente aus dem Bereich der
Kirche Saint-Pierre / Lot de stucs recueillis prés de I’église Saint-Pierre
(Zeichnung M. Wyss).

polychromie ocre rouge et jaune subsistent sur la plupart des
fragments.

Le deuxiéme ensemble de stucs (Abb. 40, 41, 43) est attribué a
I’église Saint-Barthélemy. Plusieurs pi¢ces ont gardé au revers les
traces du mortier de sable ou de I’enduit sur lequel elles étaient ap-
pliquées; d’autres montrent ['empreinte d’une magonnerie de
moellons liés au mortier (Abb. 40e, 41b, 43 f). Sur le plan techni-
que, on peut signaler que le modelage a été utilisé pour réaliser
des perles (Abb. 40b): les grains correspondent a des boulettes
roulées dans la main et appliquées a la file sur une baguette.

Des fragments de colonnettes engagées et de pilastres
(fig. 40f, g) restituent un décor architectural; d’autres bordures

Abb. 40. Saint-Denis, ergrabene Stuckfragmente, echem. wohl der Kir-
che Saint-Barth¢lemy zugehorig / Stucs attribués a I’église Saint-Bar-
thélemy (Zeichnung M. Wyss).
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en arc (Abb. 41a, b, g) évoquent des encadrements de baies tel-
les que fenétres, niches et portes.

Le répertoire ornemental se distingue par une grande variété
de motifs végetaux, dérivés de la palmette ( Abb. 43), et de frises
géométriques: torsades, méandres et chevrons (Abb. 41). No-
tons la présence d’une unique représentation animale, probable-
ment celle d’un agneau (Abb. 40a). La téte de 'animal en ronde
bosse, mais au revers seulement ébauché, montre a nouveau une
technique combinant modelage et sculpture.

Les stucs de Saint-Barthélemy ont conservé d’importants res-
tes de polychromie. Hormis les couleurs de base ocre rouge, jau-
ne et noir, on distingue le rose. Les pigments sont posés sur un
badigeon blanc, a I'instar de la technique observée sur les en-
duits peints de la méme église. On peut donc imaginer ces stucs
en étroite liaison avec les peintures murales, utilisés comme bor-
dures en relief de panneaux peints, par exemple. Chronologique-
ment, ce deuxiéme ensemble se situe entre la fin du Vle siécle,
époque de la construction de I’église Saint-Barthélemy, et le [Xe
siécle, date de |’enfouissement de la plupart des fragments. Or,
au cours de ce laps de temps, la décoration intérieure de I'édifi-
ce a subi plusieurs remaniements dont la chronologie absolue
reste pour le moment difficile a établir.

Pour la datation du troisiéme lot (Abb. 42), le contexte archéo-
logique ne fournit également qu'un ferminus ante quem; la de-
mi-douzaine de fragments fut en effet découverte en réemploi
dans la magonnerie d’un puits abandonné vers 1’an 900. Elle
correspond & un décor architectural (arcatures et colonnettes en-
gagées torsadées, chapiteau d’applique modelé et sculpté) et a
des bordures a motifs végétaux et géométriques. De la peinture

Abb. 41, Saint-Denis, ergrabene Stuckfragmente, ehem. wohl der Kir-
che Saint-Barthélemy zugehérig / Stucs attribués a 1’église Saint-Bar-
thélemy (Zeichnung M. Wyss).
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Abb. 42. Saint-Denis, Stuckfragmente aus sekundérer Vermauerung in
einem karolingischen Brunnenschacht / Stucs réemployés dans la
magonnerie d'un puits carolingien (Zeichnung M. Wyss).

Abb. 43. Saint-Denis, ergrabene Stuckfragmente, ehem. woh| der Kir-
che Saint-Barthélemy zugehérig / Stucs attribués 4 I’église Saint-Bar-
thélemy (Zeichnung M. Wyss).

Abb. 44, Saint-Denis, ergrabene Stuckfragmente wohl des friihen Mit-
telalters / Stucs du Haut Moyen Age découvert a Saint-Denis (Zeich-
nung M. Wyss),

originelle ne subsistent que des restes de plychromie ocre rouge,
jaune et noire,

Un dernier fragment (Abb. 44), datant probablement du haut
Moyen Age, mérite d’étre signalé en raison des informations
qu’il nous fournit sur la technique des stucateurs. Le fragment
correspond & un ouvrage ajouré a la surface peinte en rouge. Le
revers qui n’a pas été décoré nous montre un stuc monté par une
succession de couches obliques. La masse de plétre fut ensuite
perforée a I'aide du couteau et sculptée en surface.

L’ étude technique des stucs découverts a Saint-Denis et I'ana-
lyse en laboratoire des pigments sera confiée a des spécialistes.
Leurs conclusions feront I’objet d'une publication ultérieure,

Les fouilles, qui ont concerné prés de 13,5 ha, ont été menées par |'Uni-
té d’Archéologie de la ville de Saint-Denis (UASD) sous la direction
d’Olivier Meyer, Depuis 1981, le Musée d’Art et d’Histoire de Saint-
Denis offre au public une sélection représentative du mobilier décou-
vert. Lexploitation systématique des données de terrain a commencé en
1992; celle des stucs et enduits peints est menée en collaboration avec
Juliette Rollier, restauratrice. En 1996 paraitra 1'"Atlas historique de
Saint-Denis”, un ouvrage de synthése topographique qui est le premier
volume de la série des publications du site.
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Marie-Thérése Camus

Les stucs peints de Vouneuil-sous-Biard

La découverte de stucs peints dans le sol de Saint-Pierre de Vou-
neuil-sous-Biard, en 1984, a marqué une étape importante dans
la connaissance du décor des églises du haut moyen age dans la
France de 1'Ouest. On savait par quelques témoignages écrits
que ce type de décor avait paré certains édifices, mais les vesti-
ges de stucs n’apparaissaient guére dans les dépots de fouille. La
question pouvait méme se résumer ainsi: avait-on réellement
créé des ornements de stucs dans les régions atlantiques? Les
stucs de Vouneuil, et ceux découverts aussi 8 Bordeaux, appor-
tent déja une réponse positive.

Les stues de Vouneuil-sous-Biard sont malheureusement trés
fragmentés. 1l subsiste deux a trois cents pi¢ces, dont la taille va-
rie de 1 a 25 cms. Néanmoins, il est permis de reconnaitre, dans
les fragments, des restes de huit a neuf personnages, en buste ou
de trois quarts, des vestiges d’oiseaux, des croix, des disques,
des rameaux, des pampres, des fleurs, des colonnettes et des
chapiteaux, des rangées de perles et des chevrons. La couleur
souligne et rehausse les détails des figures et des ornements. La
variét¢ de motifs complémentaires, la présence de lambeaux
d’inscriptions et d’enduits peints, montrent que, dans leur desti-
nation premiére, les stucs appartenaient a un décor complexe
mais organisé. Les personnages, drapés dans des vétements li-
turgiques, portant livre ouvert ou rouleau fermé, devaient appa-
raitre sous des arcades tres décorées, tandis que, sans doute,
dans les écoingons ou au-dessus des éléments d’architecture,
peut-étre sur une volite et sur des fonds colorés, étaient plaqués,
en grande profusion, des ornements a forte charge symbolique
(croix, oiseaux, agneau (?), pampres, fleurs ...). Les fragments
sont éparpillés et il est trés difficile de trouver des raccords en-
tre eux, ce qui signifie que seule une partie du décor a été
collectée. A partir des éléments courbes, il faudra toutefois ten-
ter de mesurer ’amplitude des arcs et confronter les données
avec celles des mesures du sanctuaire ancien de Saint-Pierre.

En effet, il y a tout lieu de penser que ce décor était celui de
I"église méme de Saint-Pierre de Vouneuil, dans un état trés an-
cien. Les fouilles de 1984 ont révelé les structures d’une église
remontant probablement au VII® ou au VIII® siécle. Méme si I'on
ne peut exclure la possibilité d’un apport de déblais extérieurs,
destiné a surélever le cheeur, I"hypothese la plus vraisemblable
est que les stucs doivent provenir de I'église et plutdt des murs
de I'abside que d’une quelconque piéce de mobilier (ciborium
par exemple). C’est sous un sol, en cet endroit, que les stucs
etaient enfouis. Les vestiges des soubassements de [’abside
montrent qu’elle présentait sept pans externes entourant un hé-
micycle interne.

Le choix des motifs, les formes et le style de ce décor évo-
quent certains stucs alpins. La comparaison la plus évidente est
celle que 'on peut établir avec les séries trouvées a Disentis
(Suisse).! Certes le matériel n’est pas aussi abondant, ni tout a
fait aussi riche, mais certaines ressemblances sont indéniables.

Nombreuses sont les questions qui se posent. Les plus immé-
diates concernent les piéces retrouvées et I'importance donnée i
la technique décorative du stuc dans la modeste chapelle. D’au-
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tres sont d’un ordre plus général et rejoignent les interrogations
des chercheurs quant a la diffusion de I’art du stuc au moyen
age. Une simple énumération montre |’ampleur des problémes:

Les débris nous renseignent-ils sur la nature du matériau et sur
les techniques de stucage? Méme si le décor est trés incomplet,
les piéces subsistantes permettent-elles de reconstituer, un peu
plus précisément que ci-dessus, I’essentiel de I'ensemble et, gré-
ce i cette trame, d’imaginer les dispositions de la partie d’édifi-
ce, support du programme (niveaux, baies etc. ...)? Avons-nous
affaire ici a un art importé? Y aurait-il eu appel a des gens de
métier des pays alpins? Si oui, est-ce le fait d’un grand seigneur
ou d’un grand ecclésiastique qui aurait attiré vers son oratoire de
Vouneuil des artistes renommes, en les faisant venir directement
ou en les recrutant déja a I'ceuvre sur des grands chantiers du
Poitou ou plus largement de I"Ouest?

Si, en revanche, les origines des artistes sont locales, sommes-
nous en droit de penser que les débris qui nous paraissent inso-
lites portent seulement témoignage d'un simple transfert de
techniques et de modéles vers les pays d’Quest? Plus encore ce
qui parait création d’un art élitiste dans I"ouest de la France
n’aurait peut-étre été qu’une production trés banale? La fragili-
té¢ du matériau expliquerait sa disparition rapide au cours des sié-
cles et donc son oubli. Mis a part le baptistere de Poitiers et, sous
toute réserve, certaines parties de Saint-Philbert-de-Grandlieu,
les grands édifices mérovingiens et carolingiens, qui furent
pourtant nombreux dans la région, n’existent plus. Quels types
de décor ornaient leurs parois? Les piéces sculptées de pierre qui
en proviennent sont rarissimes. Des programmes peints étaient-
ils associés a des figures et des motifs stuqués, manifestations
d’un goiit pour le relief? Ces interrogations, et bien d autres en-
core, incitent a se pencher avec attention sur les vestiges retrou-
vés, mais des analyses scientifiques sont nécessaires pour dé-
passer le stade de la simple observation.

Les stucs sont maintenant déposés au Musée Sainte-Croix de
Poitiers, Grace a I"obligeance de son conservateur, Michel Ré-
rolle, j"ai pu les examiner de prés. Je livre ici quelques réflexions
concernant les techniques de travail.

Les fragments permettent de repérer souvent la disposition
des couches. Le mortier, dont on peut apercevoir les grains de
sable, était lissé en surface pour recevoir les couches de stuc
proprement dit et la surface de contact couverte d’un badigeon
de chaux (analyse nécessaire). Le changement de nature s’ob-
serve sur les coupes franches. Il semble que les liaisons entre les
couches s’effectuaient par de simples incisions longues. Toute-
fois les couches superficielles les plus lourdes étaient accro-
chées par des esquilles d’os, surtout dans le cas de moulures si-
tuées en position d’angle. Ces attaches devaient étre enchassées
dans de I’enduit lissé en cours de prise, avant la pose des cou-
ches de surface.

Parmi les motifs isolés, les grappes de raisin, plaquées sur des
fonds plats, ont des revers presque lisses; elles étaient donc mou-
Iées et appliquées sur des couches fraiches. Peut-étre étaient-el-
les, en outre, badigeonnées d’un produit contenant une matiére



Stuckfragment aus Vouneuil-  Abb. 48. Poitiers, Musée Sainte-Croix, Stuckfragment aus Vouneuil-
sous-Biard (Vienne).

Abb. 46, Poitiers, Musée Sainte-C Stuckfragment aus Vouneuil-  Abb. 49. Poiti usée Sainte-Croix, Stuckfragment aus Vouneuil-
agment de personnage tenant sous-Biard (Vienne): Hand mit Rotulus / Fragment de personnage te-

sous-Biard (Vienne): Hand mit Code

un livre. nant un rouleau.

¢ Stuckfragmente aus  Abb. 50. Disentis, Benediktinerkloster, ergrabene Stuckfragmen

Abb. 47. Disentis, Benediktinerkloster, er
der ehem. Martinskirche.

der ehem. Martinskirche.




Abb. 51. Poitiers, Musée Sainte-Croix, Stuckfragment aus Vouneuil-  Abb. 54. Poitiers, Musée Sainte-Croix, Stuckfragment aus Vouneuil-
sous-Biard (Vienne): Bogenrahmung mit Blattwerk und d-jour-Dekor /  sous-Biard (Vienne): Bogenrahmung mit Blattwerk und Perlschnur /
Segment d'un arc a feuillage et décor ajouré. Segment d’un arc a feuillage et perles.

Abb. 52. Poitiers, Musée Sainte-Croix, Stuckfragment aus Vouneuil-  Abb. 55. Poitiers, Musée Sainte-Croix. Stuckfragment aus Vouneuil-
sous-Biard (Vienne) mit zweischichtigem Aufbau / Coupe d'un bloc a sous-Biard (Vienne) mit Inschrift / Partie d’une inscription.
deux couches.

Abb. 53. Poitiers, Musée Sainte-Croix, Stuckfragment aus Vouneuil-  Abb, 56
sous-Biard (Vienne): Gewandpartie mit Stola Fragment d’étole litur-
gique sur un vétement,

6. Poitiers, Musée Sainte-Croix, Stuckfragment aus Vouneuil-
.~.0us-lifnrd (Vienne): kanellierter Siulenschaft / Colonnette d'angle
cannelée. ¥



Abb. 57. Poitiers, Musée Sainte-Croix, Stuckfragment aus Vouneuil-  Abb. 59. Poitiers, Musée
sous-Biard (Vienne): Eckstiick eines Blattfries gle d’une bordure sous-Biard (Vienne): Gef
a feuillage. Fragment d’une aile d’oiseau ou res

Abb. 58. Poitiers. Musée Sainte-Croix, Stuckfragment aus Vouneuil-  Abb. 60. Poitiers, Musée Sainte-Cron Stuckfragmen aus Vouneuil-

sous-Biard (Vienne): Siiulenschaft mit Blattkapitell / Fit avec chapiteau sous-Biard (Vie ulenschaft mit Weinrankendekor / Fragments de

a feuilles droites colonnette 4 pampres.,




Abb. 61. Poitiers, Musée Sainte-Croix, Stuckfragmente aus Vouneuil-sous-Biard (Vienne) / Fragments divers.

collante (analyses nécessaires). En revanche, sur les colonnes,
les protubérances paraissent parfois travaillées dans la méme
phase que tout le stuc de surface.

La place ou les motifs moulés, tétes, fleurs, croix, grandes
feuilles d’acanthe ... devaient étre posés sur une surface plane,
¢tait repérable par des traits gravés ou de couleurs, indications
trés précieuses pour le stucateur.

Lexamen des fragments revéle aussi que se combinaient les
techniques du moulage et du modelage, cette derniére servant a
affiner le modelé (nervures des feuilles, plis des vétements
etc. ...). En cours de prise, Iartiste devait employer des spatules,
qui écrasent et aplatissent, et des ébauchoirs, qui creusent, peut-
¢tre en buis, mais non en métal (sauf en quelques cas). En surfa-
ce le stuc était passé a un lait de chaux, puis peint. Les couleurs
sont variées; sur les stucs ott domine le blane, on trouve du gris,
du rouge, de "orange foncé pile, du jaune et du vert, mais sur-
tout en traits ou en ombres légéres. A cette palette, s’ajoutent du
bleu et du turquoise pour les enduits a grandes surfaces colorées.
La conclusion qui s’impose au plus rapide examen, est qu’il y
avait un accord fondamental entre le relief et la couleur, par la
complémentarité des fonds habillés d’enduits peints et des stucs
en relief parfois soulignés de couleurs.

J'ai proposé une datation dans la premiére moitié du VIII® sie-
cle. C'est une base de travail qui repose principalement sur
I"analyse de la graphie. Il faudra attendre le résultat des analyses
physico-chimiques pour mener 4 bien une enquéte dans plu-
sieurs directions; il est nécessaire d’examiner les relations entre
les stucs de Vouneuil et les fragments de I’antiquité tardive, du
haut moyen ége, trouvés a Poitiers méme et 4 Bordeaux. Les
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comparaisons avec les belles séries de régions plus éloignées,
pays alpins principalement, devront étre particuliérement affi-
nées, car il est facile de se laisser impressionner par un »air de
famille«. Apres I’étude de Christian Sapin sur les stucs de Saint-
Jean-de-Maurienne, un examen précis des pieces d’époque ro-
mane devrait apporter des informations supplémentaires quant 4
la diffusion des techniques.’

Enfin le décor de Vouneuil renvoie aussi vers 1’étude des au-
tres domaines de la couleur et du relief, parce que les stucs cons-
tituent un chainon tres précieux dans la transmission des motifs
et des formes qu’utilisérent peintres et sculpteurs depuis I’ Anti-
quité jusqu'a I"aube du second millénaire. Cette transmission ne
fut cependant pas servile; il y eut fusion de courants divers. Les
artistes romans qui ont certainement vu encore en place, a défaut
des stucs de Vouneuil, disparus bien avant leur temps, des décors
de ce genre, ont certainement trouvé 13 une des sources de leur
inspiration.

Notes

#

Ces notes bréves sont le résumé de la conférence qui, pour une part,
a renvoyé a un précédent article: Stucs du prieuré de Saint-Pierre de
Vouneuil, dans: De la eréation a la restauration, Travaux offerts a
Marcel Durliat, Toulouse, 1992, p. 69-83 (on y trouvera la bibliogra-
phie concernant le sujet) et pour une autre a apporté quelques élé-
ments nouveaux.

Cf. p. 9 f. Abb. 3-6, 14-15,

Voir en dernier lieu: C. Sapin, Les stucs de Saint-Jean-de-Maurienne.
dans: Cahiers archéologiques, 1995, p. 67-100,

(5]



Hilde Claussen

Vorzeichnungen und Fragmente karolingischer Stuckfiguren.

Neue Funde im Corveyer Westwerk*

Die letzte nur beschrinkt geplante ..Sondage™ im Corveyer
Westwerk zum Abschlufl der Untersuchungen vor Ort — soweit
diese Wandmalerei und Wanddekor betrafen' — fiihrte im Friih-
jahr 1992 zu einer sehr unerwarteten Entdeckung, die alle Pla-
nung fiir die anstehende Publikation noch einmal iiber den
Haufen warf* (Abb. 62).

Bei dieser letzten Untersuchung im Quadrum des sog. Johan-
neschores, der einstigen Emporenkirche des Westwerks, sollte
nur iiber einem der Zwischenpfeiler der Arkaden im Hauptge-
schoB ein schmaler, senkrechter Schlitz durch den Putz des
16. Jahrhunderts gelegt werden, um so einen Streifen des Mau-
erwerks sichtbar zu machen. Die Suche galt zu vermutenden
Steinscheiben im Bereich der Bogenzwickel. den mutmallichen
Teilen eines urspriinglichen Wanddekors im Quadrum, auf den
dltere, nicht mehr sichtbare Steinscheiben-Funde in den oberen
Wandpartien des Quadrums hinzudeuten schienen. Sie waren
bei Bauuntersuchungen 1960 dort aufgedeckt worden.

In dem Putzschlitz, der iiber dem siiddstlichen Zwischenpfei-
ler angelegt wurde, kam die vermutete oder erwartete Stein-
scheibe zum Vorschein, doch nicht nur diese. Auf ihrer Fliche
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Abb. 62. Corvey, ehem. Abteikirche, Westwerk (873-885). Langsschnitt
nach Norden, Rekonstruktion (Zeichnung: I. Frohnert).

zeigte sich unerwartet eine rote Pinselzeichnung, die iiber die
Scheibe hinaus auf das blofe Mauerwerk fiihrte und unter den
Riindern des Putzschlitzes verschwand. Offensichtlich handelte
es sich nicht um eine Bemalung der Scheibe, sondern um eine
von dieser unabhingige Skizze oder Zeichnung. Bei grofiflichi-
gerer Freilegung des Mauerwerks erwies sie sich als rote Vor-
zeichnung (Sinopia) einer lebensgrofien Figur, die allerdings
sehr beschidigt, nur noch aus nichster Nihe vom Geriist aus er-
kennbar war — nicht vom normalen Standplatz des Betrachters
im Raum (Abb. 63a und ¢). Die oxydroten, in ihrer Substanz ins-
gesamt verminderten und beschidigten Pinselziige hoben sich
groftenteils nur noch schwach oder kaum von dem roten Weser-
sandstein des Mauerwerks ab. Zudem waren sie durch gréfiere
Fehlstellen unterbrochen.

Dal diese so unerwartete lebensgrofie Gestalt, die alle Merk-
male einer Vorzeichnung aufwies, urspriinglich fiir sich allein
im Hauptraum des Westwerks stand oder stehen sollte, war
kaum anzunehmen. Angesichts dieses ungewohnlichen Fundes
wurde die Untersuchung auf alle Bogenzwickel {iber den Zwi-
schenpfeilern der drei erhaltenen Arkadenwiinde (Siid-, West-
und Nordwand) ausgedehnt. Die ostliche Arkadenwand, die spi-
testens bei der umfassenden Renovierung des Westwerks unter
Abt Dietrich von Beringhausen (zw. 1589 und 1596) abgebro-
chen wurde, ist erst im 20. Jahrhundert als Rekonstruktion wie-
dererstanden.

Bei dieser weiteren Untersuchung kamen iiber allen Zwi-
schenpfeilern der drei Arkadenwiinde Sinopien lebensgrofer Fi-
guren — insgesamt also sechs — unter dem Putz der Beringhau-
senzeit zutage. leider simtlich in dhnlich reduziertem Zustand
wie die zuerst entdeckte (Abb. 63-65, 72). Von geringen Aus-
nahmen abgesehen sind alle Sinopien nur aus der Nihe erkenn-
bar. Deutlicher als von dem roten Wesersandstein hebt sich die
verblaite Pinselzeichnung von den urspriinglichen, hell ver-
putzten Mauerfugen ab, soweit deren Oberfliche erhalten ist.
Doch sind diese urspriinglichen Putzstreifen groBtenteils bei
spiiteren Mafinahmen aufgerissen und ausgebrochen, so daf} sie
sich jetzt als . Fehlstreifen™ quer durch fast alle Sinopien zichen,
Elektroleitungen haben den originalen Bestand zusitzlich ver-
mindert. Keine der Figuren ist auf den ersten Blick zu erfassen.

Erst die eingehendere Betrachtung der Fragmente aus niich-
ster Nithe und bei bestmoglichem Licht (Infrarot und Ultravio-
lett halfen hier nicht) und provisorische Zeichnungen, in denen
die Gesamtfigur rascher erfalibar ist als nur bei Detailbetrach-
tung ..Stiick um Stiick™, fiihrte nach und nach zu einem deutli-
cheren, wenn auch keineswegs vollkommenen Bild von dem ur-
spriinglichen Bestand. An der nérdlichen und siidlichen Arka-
denwand erkennbar sind je zwei frontal stehende Minner in
weltlicher Tracht, bekleidet mit halblanger Tunika und Chlamys.
Besondere Kennzeichen oder Attribute, die zur Deutung dieser
vier Minner beitragen konnten, sind nicht auszumachen. An der
westlichen Arkadenwand beiderseits der grofien mittleren Em-
porendffnung stehen, im Dreiviertelprofil einander zugewandt,
zwei Frauen, die in ihren langen Gewiindern auffallend schmal
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Abb. 63 a-b. Corvey,
Schneider).

erscheinen. Nach den verbliebenen Fragmenten der Pinselzeich-
nung zu urteilen, waren sie héchstwahrscheinlich beide iiber der
fuBlangen Tunika mit Dalmatika und Palla ausgestattet. Sie
standen mit vorgestreckten, wohl verhiillten Hinden, in denen
sie allem Anschein nach einen Gegenstand hielten. Die Armhal-
tung beider Frauen und die noch erkennbaren Zeichnungsreste
und Spuren in den weitgehend zerstorten Handbereichen spre-
chen fiir diese Deutung.
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Westwerk. Quadrum des sog. Johanneschores, Sinopien fiber den beiden Zwischenpfeilern der Siidwand (Zeichnung: E.

Die Sorgfalt, welche die Sinopienmaler auf die Vorzeichnun-
gen verwandt haben (nach den unterschiedlichen Pinselzeich-
nungen waren wohl drei Maler beteiligt), zeigt sich sowohl in
noch erkennbaren Details als auch in den Vorarbeiten fiir die
Plazierung der sechs Figuren. Um diese exakt in die Achsen
iiber den Arkadenpfeilern zu bringen, diente fiir jede ein senk-
rechter Schnurschlag.” Bei den vier frontal stehenden Miinnern
gaben zwei weitere Schnurschliige in der Flucht der Pfeilerkan-



ten, bzw. der Bogenansitze, den seitlichen Rahmen an. Kurze
waagerechte Striche an den duleren Schnurschligen markierten
die fiir die Ellenbogen vorgesehene Hohe — exakt in der Flucht
der Arkadenscheitel. Auch die vorgesehene Scheitelhéhe der Fi-
guren war angegeben (sie hat sich nur teilweise erhalten). Wei-
tere Markierungen, etwa in Hiifthéhe oder an den Sdumen, hielt
anscheinend nur einer der Sinopienmaler fiir erforderlich.

Vor den eingehenderen Bemithungen um die fragmentari-
schen Figuren, formal betrachtet, hatte die technologische Un-
tersuchung im Sinopienbereich zunichst Vorrang, da nur von ihr
eine Antwort auf die anfangs offenen Fragen zu erwarten war,
fiir welche Art der Ausfiithrung diese Sinopien bestimmt waren
und ob es zu dieser Ausfithrung kam. Nach unseren Kenntnissen
der Wandmalerei im Corveyer Westwerk, die in ihren beschi-
digten Resten alle Phasen ihres Entstehens zeigt, hielten wir es
zwar von Anfang an fiir unwahrscheinlich, daf} die Sinopien auf
dem Mauerwerk Entwiirfe fiir Wandmalerei waren, sie liefien
eher an eine Ausfithrung in anderer Technik denken. Trotzdem
waren Wandmalereientwiirfe auf dem Mauerwerk nicht von
vornherein mit Sicherheit auszuschlieBen.

Die technologische Untersuchung fiihrte bald zu einem siche-
ren Ergebnis. Eichenholzkeile in grofierer Zahl, die innerhalb
der Sinopienkonturen in die Fugen des Mauerwerks eingetrie-
ben waren, spiter in der Mauerflucht mit Gewalt abgeschlagen
waren, wiesen den Weg zur Deutung. Um diese Keile fanden
sich Reste eines schwach rosafarbenen Mortels, der sich vom
Mértel im Mauerwerk und Fugenverstrich deutlich unterschied.
Wie sich bei der weiteren Untersuchung zeigte, waren mit die-
sem Mortel teils auch die Keile in den Lochern befestigt, Das
leicht rosige Material erwies sich bei niherer Untersuchung als
stark gipshaltig, als , Stuckmasse*. So wurde klar, daf die auf-
gedeckten Sinopien Vorzeichnungen fiir Stuckfiguren waren
und daB diese auch ausgefiihrt wurden. Die Eichenholzkeile (bis
zu 15 in einer Figur; Abb. 63¢) dienten offenbar als Stiitzen der
Stuckfiguren und wurden in spiterer Zeit allem Anschein nach
zusammen mit diesen abgeschlagen. Die sorgfiltig gefertigten
Keile, von denen eine Anzahl geborgen wurde (Abb. 66a-c), wa-
ren — soweit feststellbar — 10-12 em tief in die Mauerwerkfugen
eingetricben, hier und da auch doppelt so tief. Um die Locher fiir
die 2-2.5 em dicken und 4-6 ¢m breiten Keile in die Mauerfugen
zu stemmen, deren Mértel zu dieser Zeit in dufieren Schichten
bereits hart war, wurde ein Spitzeisen verwendet. — Dem noch
weichen Mauermértel tiefer in den Fugen ist zu verdanken, daB
die Keilschneiden groftenteils unbeschédigt blieben.

Wie lange der Mortel im Mauerwerk ungeheizter Kirchen
méglicherweise weich bleiben konnte, ist eine anscheinend un-
geklirte Frage und deshalb nicht ohne weiteres fiir eine Datie-
rung in unserem Falle zu verwenden. Doch sprechen einige wei-
tere Beobachtungen dafiir, dal die Stuckfiguren nicht allzulan-
ge nach der Errichtung der Mauern des Westwerks entstanden
sind. Farbspritzer innerhalb und auBerhalb der Sinopien auf dem
Mauerwerk — in allen von den karolingischen Wandmalern im
Westwerk verwendeten Farben — erweisen, dal} in den oberen,
wahrscheinlich bereits verputzten Raumteilen die Wandmaler
titig waren, als in den unteren Wandteilen des Quadrums das
Mauerwerk noch blof} lag.

Allem Anschein nach waren die Sinopienmaler im Quadrum
gleichzeitig mit den (an verputzten Wiinden) arbeitenden Ma-
lern titig. Ein Rest karolingischen Wandputzes mit Tiinche und
Bemalungsresten am Rande der siidwestlichen Sinopie
(Abb. 63b) spricht dafiir. Die Handwerker der Beringhausenzeit
haben diesen spiirlichen Rest offenbar beim Putzabschlagen
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Abb. 63c. Corvey, Westwerk. Quadrum des sog. Johanneschores, Sino-
pie iiber dem &stlichen Zwischenpfeiler der Siidwand (Reproduktion
der Umzeichnung im Duplexverfahren; vgl. Anm. 7).

iibersehen. Er reicht bis nahe an den Ostrand der siidwestlichen
HauptgeschoBarkade heran und zeigt in seiner kleinen Rest-
fliche noch eindeutig, daB die karolingischen Verputzer und De-
kormaler bereits die Bogenlaibung der siidwestlichen Arkade
verputzt und nach iiblichem Brauch einen auslaufenden Putz-
streifen iiber die Bogenkante auf die im iibrigen noch unver-
putzte Raumwand gezogen hatten (ein gebrauchliches Verfah-
ren, um RiBbildungen an den Bogenkanten zu vermeiden). Die
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Abb. 64 a-b. Corvey, Westwerk. Quadrum des sog. Johanneschores, Sinopien iiber den be

Schneider).

Handwerker hatten die Bogenkante auch bereits getiincht und
mit dem im HauptgeschoB an den Bogenriindern iiblichen
rovgelben Kantenstreifen bemalt. Vermutlich konnte das Ver-
putzen an der Hauptraumwand nicht fortgesetzt werden, weil
dort das Wirken des Sinopienmalers und des Stukkateurs abzu-
warten war. Dali der Sinopienmaler in dem Bogenzwickel neben
dem beschriebenen Putzrest nach dem Verputzer und Tiincher
titig wurde, aber wohl nur wenig spiter, zeigen seine ausgrei-
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iden Zwischenpfeilern der Westwand (Zeichnung: E.

fenden Pinselziige, die mit einem Ende seines Sockelstrichs und
einem Teil der FuBkontur bis auf den getlinchten Putzstreifen
reichen,

Alle Beobachtungen wiesen darauf hin, daB die Stuckfiguren,
deren einstiges Vorhandensein nach den gefundenen Stuckre-
sten unzweifelhaft war, bereits im Rahmen der Raumausmal ung
des 873-885 erbauten Westwerks entstanden waren. Wenn uns
dies nach den beschriebenen Feststellungen auch bereits als
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Abb. 65 a-b, Corvey, Westwerk. Quadrum des sog. Johanneschores, Sinopien iiber den beiden Zwischenpfeilern der Nordwand (Zeichnung: E.

Schneider).

Lwschliissig® erschien, so wire es doch héchstwahrscheinlich
schwer oder kaum moglich gewesen, mit unseren kleinen, be-
scheidenen ,,Nahsichtfunden® auch ,.geriistferne Forscher von
der einstigen Existenz lebensgroBer karolingischer Stuckfigu-
ren im Corveyer Westwerk zu tiberzeugen.

Es war ein seltener ,,Gliicksfall®, daf die in situ nur in spérli-
chen Resten nachweisbare Existenz der Stuckfiguren in grofe-
ren, ,.anschaubaren* Fragmenten dieser Figuren ihre Bestiti-

gung fand. 1960 bei der Offnung des Plattenbodens im Qua-
drum wegen Renovierungsarbeiten, die von den Bauforschern
zu Untersuchungen unter dem Boden genutzt wurde, kamen
beim Aushub des Schutts Stuckfragmente zutage. teils noch mit
gestalteter Oberseite. Erkennbar waren Figurenreste, vornehm-
lich Gewandpartien mit Farbfassungsspuren. Die Stiicke. die am
Grabungsrand liegen blieben, wurden geborgen, da sie — auch
als vermeintlich hochmittelalterliche Fragmente von Stuckfigu-
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Abb. 66 a-c. Corvey, Westwerk. Eichenholzkeile aus der Sinopie iiber
dem westlichen Zwischenpfeiler der Quadrum-Siidwand (a und b: Auf-
sicht und Seitenansicht eines Keiles).

ren — in Westfalen singulir und tiberdies Zeugnisse der mittelal-
terlichen Ausstattung des Corveyer Westwerks waren. Von
threm ersten Bergungsplatz auf einer Westwerkempore gelang-
ten sie ins westfilische Amt fiir Denkmalpflege und iiberdauer-
ten dort, mehrfach umgelagert. rund dreiBig Jahre, ohne doch
ganz in Vergessenheit zu geraten. Die leichtrosa Farbe der
Stuckreste im Westwerk liefl bald an die gelagerten Fragmente
denken. Die Materialgleichheit der Reste in sifu und des Stucks
im Depot erwies sich beim ersten Vergleich und lieB keinen
Zweife

daran, dal} die Fragmente zu den einstigen karolingi-
schen Stuckfiguren gehorten. )

Die geborgenen Stiicke sind gering an Zahl, spirliche Uberre-
ste des einst Vorhandenen. Sie geben uns kein Bild mehr von ei-
ner Gesamtfigur, doch immerhin noch eine Vorstellung von Fi-
gurenteilen und von der Art der Stuckarbeit. Von den 36 be-
wahrten Stuckbruchstiicken weisen nur 14 gestaltete Oberfliche
auf, acht von diesen zeigen riickseitig neben Wandabdriicken
auch noch die rechteckigen tiefen Aussparungen, . Locher* im
Stuck, in denen ehemals die Eichenholzkeile steckten, die die
Stuckfiguren fest mit der Wand verbanden.
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Fiir das groBte, in voller Reliefstirke (von ca. 17 cm) erhalte-
ne Fragment, das annidhernd quer iiber den Leib einer Figur
reicht, vorderseitig Gewandteile und riickseitig Wandabdruck
mit einer Mauerfuge und dazu zwei intakte (11-12 cm tiefe)
Keillocher aufweist, war sein urspriinglicher Platz im Quadrum
rasch und zweifelsfrei zu ermitteln (Abb. 68a-c, 63a und c). Es
paite an die zuerst entdeckte Figur iiber dem siidostlichen
Zwischenpfeiler. Vielleicht lassen sich noch drei oder vier wei-
tere kleine Fragmente ,,anpassen”, die wie das grofite Stiick vor-
derseitig Gewandteile und riickseitig Wandabdruck aufweisen,
wenn auch nur in kleinen Flichen. Es sind die einzigen Stiicke,
bei denen ein solcher Puzzle-Versuch noch Chancen hat, wenn
auch nur geringe.’

Die tibrigen figiirlichen Fragmente, unter diesen gréfiere Ge-
wandstiicke mit sich abzeichnenden Oberschenkeln (Abb. 67),
Faltenpartien vom unteren Rand einer Chlamys, Bruchstiicke
von Beinen und ein Halsfragment mit Kinnansatz — simtlich mit
Fassungsresten —, lassen sich nur noch formal annihernd zuord-
nen, da ihre erhaltene Stuckschicht nur ein Teil der urspriingli-
chen und ohne Wandanschluf3 ist. Der von den karolingischen
Stukkateuren ,.am Ort* schichtenweise angetragene Stuck ist al-
lem Anschein nach bei seinem Abbruch und Absturz vornehm-
lich an diesen Schichtgrenzen auseinandergebrochen. Die zahl-
reichen Fragmente ohne gestaltete Oberfliche unter den gebor-
genen Stiicken erkldren sich so. Eine sichere Zuordnung der von
ihren unteren Stucklagen abgetrennten Fragmente, die nur oder
fast nur noch aus gestalteter Oberschicht bestehen, ist kaum
mehr moglich.

Aus technologischer Sicht sind auch die in ihren Oberfliichen
bloBliegenden ,.Zwischenschichten® des Stucks aufschlufireich
und fiir die Spezialisten von besonderem Interesse, da sie selte-
ne Einblicke in die Arbeitsweise der karolingischen Stukkateu-
re bieten.

Ein kurzfristig anberaumtes Colloquium im Herbst 1992, in
dem wir unsere Funde erstmals zur Diskussion stellten, gab den
Anstof}, die Untersuchung noch weiter auf die Wandstreifen
iiber den sechs Sinopien auszudehnen. Im Kreise der Teilnehmer
wurde die Frage aufgeworfen, ob an den Wiinden des hohen Mit-
telraumes iiber den entdeckten Stuckfiguren nicht eine weitere
Reihe entsprechender Figuren zu erwarten sei. Der Mangel an
Konsolen oder Gesimsen in dem fraglichen Bereich, die den
dort vermuteten Stuckfiguren als Standfliche hiitten dienen
kénnen, entsprechend den Kiampferplatten der Pfeiler im Haupt-
geschol, schien uns zwar nicht fiir weitere Stuckfiguren an den
hier in Betracht kommenden Wandstreifen zu sprechen. Doch
war nicht absolut auszuschliefien, daB es dort urspriinglich drei-
dimensionale Gesimse gab, die spiiter abgeschlagen und von
Putz iiberdeckt wurden.

So sollte auch diese Frage nicht .im Raume stehen bleiben™.
Die Untersuchung wurde an den Wandfliichen iiber den Sinopi-
en fortgesetzt, soweit diese nicht 1960 von den Bauforschern be-
reits ,.auf Mauerwerk™ freigelegt, sondern noch vom Putz der
Beringhausenzeit iiberdeckt und so fiir uns terra incognita wa-
ren. Diese reichte annihernd bis zu den Kimpfern der Empo-
renarkaden hinauf.

In den auch in diesem letzten Untersuchungsabschnitt be-
schriinkten Putz6ffnungen fanden sich weder Gesimsreste noch
Spuren von Sinopien. Hingegen kamen an den Wandstiicken
zwischen den Emporenarkaden weitere Exemplare der runden
sog. ,,Steinscheiben™ zutage, einzeln oder gruppiert (Abb. 69
und 70). Obwohl ihre ldssig bearbeiteten Steinfliichen optisch
als ,,Scheiben* im Mauerwerk erscheinen, ist diese Bezeichnung



doch irrefithrend. Es sind mehr oder minder quaderférmig be-
hauene Bruchsteine, die nur an ihrer Sichtseite kreisformig ab-
gearbeitet und beim Bau in die Mauer eingefiigt worden sind.
Nach dem Versetzen wurden diese ,.Scheiben® von abgerunde-
ten, bis 5 cm dicken Mértelwulsten umgeben, die sich an eini-
gen Exemplaren gut erhalten haben (Abb. 71), an weiteren nur
noch in Resten vorhanden sind. Vermutlich war geplant, den
Wandputz von aulen an die Wiilste heranzuziehen und die
Flichen innerhalb der Wiilste farbig zu fassen oder dekorativ
mit anderem Material (?) auszugestalten. Doch kam es nicht da-
zu. Der Steindekor wurde verworfen, ehe er in seinem noch un-
fertigen Zustand Patina ansetzen konnte, und in den oberen
Raumteilen wahrscheinlich flichig iiberputzt. Im Hauptgeschol3
verschwanden die ,,Scheiben™ hinter den Stuckfiguren (Abb.
63c).

Hier zeichnet sich ein grundlegender Planwechsel in der Aus-
gestaltung des Westwerks ab, der nicht nur den Hauptraum, son-
dern alle Innenriiume betraf. Von dem ,,Steinscheiben-Dekor*
bescheidener Machart, der offensichtlich nicht von Anfang an
vorgesehen war (sein Fehlen im westlichen Hauptgeschold des
Quadrums spricht dafiir) und dessen Ausfiihrung — ohne straffe
Planung — wohl mehr oder minder den Maurern iiberlassen
blieb, sind die sorgfiltig geplanten und in den Bau eingefiigten
Stuckfiguren — man darf wohl sagen — ,durch eine Welt ge-
trennt*.

Dies laBt sich wohl nur durch einen Wechsel in der Kloster-
fiihrung erkléren, einen neuen tatkriftigen Abt, der fiir Fortgang
und Vollendung des Baues neue Malistiibe setzte. Die erhaltene
Abtsliste ist hier hilfreich. Auf Abt Adalgar (856-877), der 873
die Fundamente des Westwerks legte und nach iiber zwanzig-
jihriger Abtszeit starb, folgten (877-879) kurzfristig zwei Abte
hintereinander. Nach ihrem Tode trat Bovol. als Abt die Nach-
folge an (879-890). Unter ihm wurde 885 das Westwerk ge-
weiht. Daf} er es war, der sich mit frischer Tatkraft dem Bauvor-
haben und der anschlieflenden Ausstattung des Baues gewidmet
hat. ist anzunehmen. Fiir die farbige Ausgestaltung der West-
werkriume einschlieBlich der Stuckfiguren bietet das Jahr der

Abb. 68 a-c. Miinster, Westfilisches Amt fiir Denkmalpflege, Fragment
der Stuckfigur iiber dem ostlichen Zwischenpfeiler der Quadrum-Siid-
wand im Corveyer Westwerk: Vorder-, Seiten- und Riickenansicht.

Abtwahl Bovosl. somit den rerminus post quem, wenn auch
hichstwahrscheinlich noch einige Jahre mit Bau- und Umbau-
arbeiten vergingen, che es zur endgiiltigen Ausstattung der Réu-
me kam.

Wie fiigten sich die Stuckfiguren in das uns bisher bekannte
Bild von der Ausstattung des Westwerks und besonders des
Quadrums der Emporenkirche ein? Diese Frage bleibt zu beant-
worten. Es sind nur spirliche, geschundene Reste der urspriing-
lichen Ausmalung, die seit 1954 nach und nach wieder aufge-
deckt worden sind.* Sie kamen grofitenteils bei Bauforschungs-
arbeiten zum Vorschein, vornehmlich in Nebenrdumen und in
den vermauerten Arkaden um den Hauptraum (dort leider ohne
Beteiligung von Restauratoren). Die Bauforscher hatten bei
ihren Untersuchungen bereits festgestellt, daBl an den gesamten
Wiinden des Hauptraumes der Putz bei den Renovierungsarbei-

Abb. 67. Miinster, Westfilisches Amt fiir Denkmalpflege, Gewandfrag-
ment einer Stuckfigur aus dem Corveyer Westwerk.
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Abb. 69. Corvey. Westwerk. Sog. Johanneschor, Nordwand des Quadrums mit den au fgedeckten ,

ten im 16. Jahrhundert griindlich abgeschlagen und erneuert
worden war.

Fiir die mit der Wandmalerei-Dokumentation BefaBten schien
es daher zuniichst aussichtslos, dort weiter zu suchen und so
nach Abschlufl der Bauforschungsarbeiten und frischem Ver-
putzen aller freigelegten Mauern die Kirchengemeinde mit er-
neuten Maurerarbeiten zu behelligen. Doch erwies sich bei be-
hutsamen kleinen Sondagen, daB auf allen etwas iiber die Mau-
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.Steinscheiben™ (Zeichnung: 1. Frohnert).

erflucht der Raumwinde vorstehenden Quadern, vornehmlich
in der Emporenzone, die Bemalung direkt auf den Stein gesetzt
und so dem Abschlagen entgangen war, und daB auch in einer
Raumecke kleine karolingische Bemalungsreste in situ verblie-
ben waren.

Diese Reste in Verbindung mit den umfangreicheren Befun-
den in den Arkaden, die auch einige Riickschliisse auf die
Raumwande zulassen, ergaben ein zumindest anniherndes Bild
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Abb. 70. Corvey, Westwerk. Sog. Johanneschor, Siidwand des Quadrums mit den aufgedeckten . Steinscheiben™ (Zeichnung: 1. Frohnert).

von der farbigen Fassung der Hauptraumwiinde (Abb. 72): alle
Architekturglieder im Haupt- und EmporengeschoB waren voll-
farbig gefaBt (nach ihrer griindlichen Freilegung ,.auf Stein®
zeugen davon allerdings nur noch kleine Farbinseln und Spuren,
mit Ausnahme der Kimpfer in den vermauerten Emporenarka-
den). Vollfarbig bemalt — mit vegetabilem oder geometrischem
Ornament — waren auch die Bogenlaibungen aller Arkaden. —In
den Emporenarkaden standen den Mittelsdulen, die den Dop-

pelbdgen als Stiitze dienten, illusionistisch gemalte Kantenséiu-
len an den Arkadenridndern gegeniiber. Als Basis diente allen
Siulen ein gemalter, die Geschosse trennender Fries, von dem
spirliche rote Ansitze zeugen. Die profilierten (dreidimensio-
nalen) Kidmpfer in den Emporenarkaden setzten sich in illusio-
nistisch gemalten Kdmpferfriesen an den Raumwiinden fort.
Gelb-rote Streifen bildeten die Umrahmung der Bogenkanten.
Die gemalten Architekturglieder und die Bogenumrahmungen
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standen vor getiinchtem, auffallend weilem Grund, nach den
Befunden in den Arkadenlaibungen zu urteilen. Die Bemalung
der Raumwinde war demnach — soweit erkennbar — sparsam.
Die einzige Ausnahme schienen die etwas hinter der Wandflucht
zuriickliegenden Liinetten der Emporenarkaden zu bilden. Ihre
seitlichen Ansiitze mit Bemalungsresten, die sich hinter der Ver-
mauerung erhalten haben, deuten auf eine urspriinglich voll-
flichig oder weitgehend farbige Fassung der Bogenfelder hin.
Wenn es allem Anschein nach aufler der von uns in Resten er-
faliten sparsamen farbigen Wandgliederung einen grofflichige-
ren farbigen Dekor in allen Bogenfeldern der Emporenzone gab,

Abb. 71. Corvey. Westwerk. Sog. Johanneschor, Steinscheibendekor an
der Nordwand des Quadrums mit weitgehend erhaltenen Putzwiilsten
um die Scheiben.

so konnte dieser nicht der einzige an den Raumwiinden gewesen
sein. Mit einem entsprechenden oder umfangreicheren farbigen
Dekor war dann auch im Hauptgescho zu rechnen, da dieses
mit Sicherheit nicht geringer als die Emporenzone, sondern —
nach allen Zeugnissen vergleichbarer Art — wohl mit Vorrang
ausgestattet war. )

Fiir einen solchen Dekor im Hauptgeschofs boten sich an er-
ster Stelle die Arkadenzwickel an. Im Blick auf die Zwickelaus-
stattungen in spitantiken und friihmittelalterlichen Kirchen. in
denen sich bevorzugt Medaillons finden, war die nichstliegen-
de Uberlegung, ob es moglicherweise gemalte Medaillons, evtl.
mit Figurenbiisten, auch in den Zwickeln des Corveyer Qua-
drums gab. Wenn es auch aussichtslos schien, in den Arkaden-
zwickeln noch Bemalungsreste auf Putz und damit eine sichere
Spur von zu vermutenden Medaillons oder anderem gemalten
Dekor zu finden, so sollte es doch eine Untersuchung wert sein,

70

festzustellen, ob es vor der Raumausmalung (vor den hypothi-
schen gemalten Medaillons in den Zwickeln) dort bereits Stein-
scheiben aus der éltesten Ausstattungsphase des Westwerks gab
und so jedenfalls mit einer Kontinuitdt des Zwickeldekors im
Quadrum zu rechnen sei. Zu diesem Zweck wurde, wie eingangs
berichtet, ,.der letzte Putzschlitz* in einem der in Betracht kom-
menden Arkadenzwickel gezogen. Wenn sich auch die vermute-
te Kontinuitit in Bezug auf Medaillons als ,,Fehliiberlegung* er-
wies, so hat der Putzschlitz sich doch gelohnt.

Mit den sechs lebensgrofien Stuckfiguren erscheint der
Hauptraum der Emporenkirche in einem neuen, unerwarteten
Rang, formal und ikonographisch betrachtet. Auf die Existenz
eines urspriinglichen Bildprogrammes im Hauptraum der Em-
porenkirche deuteten bisher nur die seit 1954 bekannten, unge-
wohnlichen Figurenfragmente hin, die im westlichen Annex des
Hauptraumes unter der Westempore zum Vorschein kamen in
Gestalt eines Meerwesenfrieses mit Odysseus als Hauptfigur.®
Das Meer mit seinen Dimonen, die der Tugendheld Odysseus
bekdmpft, stand hier in christlicher Deutung fiir die siindige
Welt mit ihren Gefahren. Dieses Sinnbild der Welt in dem Fries
konnte nur als Gegenbild einer Darstellung himmlischer Herr-
lichkeit entstanden sein und lieff an ein wohl sorgfiltig konzi-
piertes und maoglicherweise auch umfassendes einstiges Bild-
programm in der gesamten Emporenkirche denken.

Der jiingste, unerwartete Figurenfund an den Winden des
Quadrums scheint dies zu bestitigen, auch wenn einschrinkend
zu sagen ist, daB wir mit den Sinopien der sechs Stuckfiguren,
so wichtig sie als Fund sind, doch nur einen kleinen Teil des ur-
spriinglichen Bildprogramms wiedergewonnen haben. Die
sechs Figurenreste geben uns nur eine Vorstellung von der un-
tersten Zone des Hauptraumes — und auch das nur beschrinkt.
Die ostliche, wichtigste Arkadenwand, vor der der Altar stand,
fehlt. Mit Sicherheit anzunehmen ist nur, daB diese reicher als
die anderen Raumwinde und auch mit Stuckfiguren ausgestat-
tet war. In welchem Umfang die einstige Arkadenwand hinter
dem Altar fiir ein besonderes Figurenprogramm genutzt wurde,
bleibt eine offene Frage.

An letzter Stelle ist — wenn auch nur irreal — der Blick auf die

einstige Raumdecke iiber dem Quadrum zu richten. Dal} es dort
cine Flachdecke bereits in karolingischer Zeit gab, haben die
Untersuchungen Uwe Lobbedeys erwiesen. Hichstwahrschein-
lich zeigte sich diese Decke iiber den weilljgrundigen Raum-
wiinden vollflichig bemalt; ein Ausmalungsprinzip, das allem
Anschein nach im karolingischen Corvey die Regel war.’ So
konnte die Decke wohl Haupttriiger des ikonographischen Pro-
grammes gewesen sein. Fiir die Darstellung himmlischer Herr-
lichkeit bot sie sich jedenfalls an erster Stelle an.
Die Untersuchung iiber die hier berichtet wurde, ist die Gemeinschafis-
arbeit eines ,eingespielten Teams™ von Kunsthistorikern, Restauratoren
und Zeichnern, die alle ihren Anteil an dem Ergebnis haben, Zu nennen
sind hier: Gerhard Drescher (R), Ingrid Frohnert (Z), Giinter Goege (R),
Gerald GroBheim (Z), Uwe Lobbedey (K) und Verf, (K).

Die endgiiltigen Zeichnungen der Sinopien, im MaBstab 1:2,5,
fertigte Dipl.-Ing. Ernst Schneider (Wiirzburg) mit dufBerster Sorgfalt.”
Seine Arbeit in Corvey kam erst im Sommer 1994 zum Abschluf.

Anmerkungen

* U‘m Anmerkungen und zusiitzliche Abbildungen erweiterter, gering-
fiigig veriinderter Wiederabdruck aus: Kunstchronik J £2.48, 1995,
S. 521-543,

I' Neuere Lit. zu den Wandmalereifunden in Corvey: (1) Hilde Claus-
sen und Matthias Exner, AbschluBbericht der Arbeitsgemeinschaft
fiir frihmittelalterliche Wandmalerei, in: Zeitschrift fiir Kunsttech-



Abb. 72. Corvey, Westwerk. Quadrum des sog. Johanneschores. Blick nach Nordwesten. Pinselzeichnung mit schematischer Angabe der ehemals
bemalten Wandpartien und Skizzen der Sinopien (Ausfiihrung: G. Grofiheim).

nologie und Konservierung 4, 1990, S. 261-290 (Uberblick iiber den
Bestand an karolingischer Wandmalerei in Deutschland); zu Corvey
dort: S. 261-268 (mit umfassender Lit. — Ubersicht auch zum Bau). -
(2) Hilde Claussen, Les frises d’acanthe et géométriques du West-
werk de Corvey, in; Edifices et Peintures aux IV — XI™™ siécles.
Archéologie et enduits. Actes du 2°™ colloque C.N.R.S. 7-8 novem-
bre 1992 Auxerre — Abbaye de Saint-Germain. Auxerre 1994, S. 99-
113. — (3) Dies. und Nikolaus Staubach, Odysseus und Herkules in
der karolingischen Kunst. Teill H.C., Odysscus und das ,.grausige
Meer dieser Welt*, Zur ikonographischen Tradition der karolingi-
schen Wandmalerei in Corvey, in: Iconologia sacra. Mythos, Bild-
kunst und Dichtung in der Religions- und Sozialgeschichte Alteuro-
pas. Festschrift fiir Karl Hauck zum 75. Geburtstag (21.12.1991)
Berlin 1994, S. 34]1-382. — (4) Dies., Bemalte Putzfragmente einer
Flachdecke und eines Gew®élbes mit Flechtwerk. Grabungsfunde aus
der karolingischen Klosterkirche Corvey, in: Bild- und Formenspra-
che der spitantiken Kunst, Hugo Brandenburg zum 65. Geburtstag.
Boreas, Miinstersche Beitriige zur Archiologie 17, 1994, S. 295-303.
— (5) Dies.. Corvey, le Westwerk (I1), Les ¢léments d’architecture

(3% ]

peints, in: Larchitecture religicuse des Carolingiens a I'ans mil. Ac-
tes du colloque international organisé par le Centre de Recherches sur
I" Antiquité Tardive et le haut Moyen-Age. Université Paris X — Nan-
terre, 11-14°™ avril 1991 (im Druck).

Die in rote Farbe getauchte Schnur hinterlief beim Anschlagen an die
Wand stellenweise zahlreiche rote Spritzer beiderseits oder einerseits
der Markierung (bes. deutlich am mittleren Schnurschlag der siidostl.
Sinopie. Abb. 63b). Fiir Deutungsfragen, zu denen die dichten Sprit-
zer auf den ersten Blick anregen, sind sie nicht dienlich.

An die zuerst entdeckte siiddstliche Sinopie lieBen sich inzwischen
drei weitere Stuckfragmente anfiigen, wenn auch nur solche mit klei-
nen Gewandpartien.

Vgl. Anm. 1, (1) S. 263 ff. u. (2) S. 99 ff.

Vgl. Anm. 1, (3) S. 341 T.

Vgl. Anm. 1, (1) S. 265 f. u. (4) S. 295 fT.

Zum Duplex-Druck (Abb. 63¢) s. Eine Abguli-Sammlung fiir Hans
Rudolf Sennhauser. in: Georges-Bloch-Jahrbuch des Kunstge-
schichtlichen Seminars der Universitdt Ziirich 3, 1996, S. 35-123,
hier: Kat.nr. 48 S. 107 £. (H. Claussen und U. Lobbedey).
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Michael Brandt und Oskar Emmenegger

Friihmittelalterlicher Stuck im Hildesheimer Dom

Nachdem der Hildesheimer Dom am 22. Mirz 1945 durch einen
Bombenangriff schwer zerstort worden war, bot sich im Vorfeld
des Wiederaufbaus Gelegenheit, umfangreiche Untersuchungen
am offenliegenden Mauerwerk der Ruine vorzunehmen. Ziel der
von Joseph Bohland im wesentlichen zwischen 1947 und etwa
1955 vorgenommenen Forschungen war es, genaueren Auf-
schlufy {iber die friilhe Baugeschichte der Hildesheimer Bi-
schofskirche zu gewinnen, iiber die die Fundatio Ecclesiae Hil-
densemensis, die im letzten Viertel des 11. Jahrhunderts verfal3-
te Griindungsgeschichte des Bistums, ausfiihrlich berichtet.

Zu den wichtigsten und auch durch die neueren Untersuchun-
gen von Uwe Lobbedey und Werner Jacobsen bekriftigten Er-
gebnissen der von Bohland durchgefiihrten Bauuntersuchung
gehort die Erkenntnis, daf sich im Querhausbereich und in den
unmittelbar angrenzenden Wandpartien des Chorquadrates der
heutigen Domkirche wesentliche Teile des 872 geweihten Dom-
baues von Bischof Altfried erhalten haben. 1948 gab Heinz Ru-
dolf Rosemann, der die Arbeiten von Bohland wissenschaftlich
begleitete, auf der Ersten Deutschen Kunsthistorikertagung einen
Vorbericht iiber den Stand der Untersuchung, Zum ersten Mal
wird hier von zwei mit stuckierten Bogenfeldern bekrénten Por-
talen im Mauerverband der Querhaus-Ostwand berichtet. Schon
Rosemann waren die vermauerten Portale aufgefallen, die man in
der zum Kreuzganginnenhof freiliegenden Wand unterhalb zwei-
er Choranbauten des 12. Jahrhunderts sehen konnte (Abb. 74).
Wie sich beim Aufbrechen des Portalgewindes der Nordseite
zeigte, handelte es sich hier nicht etwa um alte Eingangsportale
in den Dom, sondern um Durchgiinge, die vom Querschiff her in
einen spiter abgebrochenen Anbau im Bereich des heutigen
Kreuzgangs fiihrten. Durch entsprechende Grabungen im Kreuz-
gangbereich konnte Bohland nachweisen, daB die Portale den Zu-
gang in eine Umgangskrypta vermittelt haben (Abb. 73).

Nach Rosemann erfolgte die Freilegung der nérdlichen Por-
tal6ffnung vom Kreuzganginnenhof aus, da die entsprechende
Wandpartie im Dominnern durch Triimmerschutt und barocke
Einbauten nicht zugéinglich war. Beim Entfernen der vermeint-
lichen Zumauerung des Entlastungsbogens stieB Bohland auf
~alte Stuckreste mit einer Sichtrichtung vom Dominnern her*.
Wie der heutige Bestand zeigt, fiihrte diese Vorgehensweise da-
zu, dal} die Stuckaturen im Innenfeld weitgehend zerstért wur-
den. Offenbar hat man daraufhin begonnen, das Bogenfeld vom
Querhaus her soweit wie mdglich aufzudecken. Ein Foto aus der
damaligen Zeit zeigt als Befund die sekundiire Vermauerung des
Bogenfeldes (Abb. 75), die im Verlauf der weiteren Untersu-
chung herausgebrochen wurde.

Auf der Siidseite ging man behutsamer vor und 6ffnete das
Bogenfeld gleich vom Querhaus her (Abb. 77). Wie Bohland
spiter in seiner Dissertation (S. 38) schreibt, fanden sich in der
Bogenfeldvermauerung™ Stuckfragmente. Moglicherweise han-
delte es sich dabei um Teile, die bei der SchlieBung der Nische
im Wege waren.

Der Originalbestand der Stuckierung ist auf der Siidseite er-
heblich umfangreicher als am nérdlichen Portal. Er zeigt im
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Zentrum einen thronenden Christus — am Kreuznimbus zu er-
kennen —, dem sich von den Seiten her zwei Figuren in ehr-
fiirchtiger Haltung zuneigen. Gerahmt wird die Darstellung von
einem antikischen Profil, wie es sich auch auf der Nordseite er-
halten hat.

Nach Bohland (a.a.0.) beschrinkte sich die Stuckverkleidung
nicht nur auf die beiden Bogenfelder, sondern bezog auch deren
Einfassung mit ein, wie man an der nur groben Bearbeitung der
Steinlage auf dem Tiirsturz und an den Steinen des Entlastungs-
bogens erkennen konne. Bohlands weitergehende Uberlegungen
zur Stucktechnik sind hypothetisch und am heutigen Befund
nicht nachvollziehbar,

Kurz nach ihrer Aufdeckung hat man die Bogenfelder — of-
fenbar um sie zu schiitzen — mit einer Ziegelmauer wieder ver-
schlossen (Abb. 78). Eine erneute Offnung nach Abschluf8 der
Wiederaufbauarbeiten im Dom unterblieb aus unbekannten
Griinden,

Um Aufschlufl iiber den aktuellen Erhaltungszustand der
Stuckierung zu bekommen, gab das Domkapitel 1984 den Auf-
trag, die Bogenfelder wieder zu 6ffnen. Auf Empfehlung einer
Sachverstindigenkommission wurde der BeschluB gefaBit, den
einzigartigen Befund auf Dauer sichtbar zu lassen und nach ein-
gehender Untersuchung und konservatorischer Sicherung ange-
messen zu publizieren. Der folgende Beitrag faft die Ergebnis-
se in einem Vorbericht zusammen.

Die Darstellungen und der Bestand des Stuckes

Der erhaltene Bestand ist sehr fragmentarisch. Figiirliche Par-
tien finden sich nur noch in der Siidnische. Erstaunlich gut er-
halten hingegen sind, mitsamt ihrer urspriinglichen Oberfliiche,
die entlang der Grundfliche angebrachten Rahmen.

Nordnische (Abb, 1a, 79);

Entlang der Nischenlaibung befindet sich der gut erhaltene, der
Grundfliche vorgesetzte Rahmen (Abb. 80). Vom Stuck der
Grundfliiche sind nur noch die oberen zwei Drittel und von der
stidlichen Laibungshilfte wenige Fragmente erhalten. Der fi-
giirliche Stuck ist bis auf geringe Reste eines Kreuznimbus, am
Scheitel des Stuckrahmens, und zwei Stiimpfe, die diesem Rah-
men vorgesetzt sind, verloren,

Anhand von Silhouetten, die beim Fassen des Hintergrundes
und des Profiles ausgespart blieben, ist zu erkennen, daB in die-
ser Nische einst vermutlich fiinf Figuren plaziert waren. Drei be-
fanden sich vor der Grundfliche der Nische. Die beiden ande-
ren, von denen nur noch der Klebemértel und undefinierbare
Reste der Rohform erhalten sind, waren den seitlichen Enden
des Rahmenprofiles vorgesetzt.

Die mittlere Figur, IdBt sich aufgrund des erhaltenen Kreuz-
nimbus, im Scheitel des Bogenfrieses, als Christus identifizie-
ren. Sie nahm, wie im siidlichen Tympanon, die gesamte Ni-
schenhthe einschlieBlich des Bogenfrieses ein. Entsprechend



der Silhouette die sich am Hintergrund abzeichnet, diirfte Chri-
stus sitzend dargestellt gewesen sein. Die beiden in Umrissen er-
kennbaren Assistenzfiguren sind kleiner als Christus und neh-
men eine nach vorne gebeugte Haltung ein. Sie hatten grofere
Kontaktflichen zum Hintergrund als die dufieren Figuren. Von
den Fiifen bis ungefdhr zu den Schultern waren sie der Wand
verbunden, wihrend ihre Képfe wohl vollplastisch ausgebildet
waren. Die dem Rahmen vorgesetzten Figuren hatten dagegen
nur im unteren Bereich zum Profil hin Beriihrungsfldchen. Man
darf daher davon ausgehen, dafl sie vollplastisch dargestellt
waren.

Erhaltene rote Farbstreifen von Fassungen an der dufleren Lai-
bungskante im nérdlichen Teil der Nische zeigen, dafi urspriing-
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Abb. 73. Hildesheim, Dom, GrundriB des Altfried-Baus mit Angabe der
Krypta-Zuginge (nach W. Jacobsen/U. Lobbedey).

lich die Mauerflichen entlang den Nischenbogen ebenfalls mit
Stuckdekorationen verziert waren.

Siidnische (Abb. 1b, 81):

Um die Nischenlaibung zieht sich ein sehr gut erhaltenes Stuck-
profil (Abb. 82). Im Gegensatz zum nordlichen Tympanon, wo
das Profil zum Hintergrund hin mit einem Zahnschnittfries ab-
schlieBt, endet es hier mit einem Perlstab. In dieser Nische ist
nicht nur die gesamte Grundfliche samt Rahmenprofil erhalten,
sondern auch der untere Teil der drei Figuren des Bogenfeldes.

In der Mitte thront Christus, zu erkennen an Resten des
Kreuznimbus im Bogenscheitel des Profiles. Als Sitz dient ihm
eine noch groBflichig erhaltene Weltkugel. Von der Figur selbst
sind nur noch die Gewandteile im Bereich der Unterschenkel er-
halten. Als FuBbauk dient dem Thronenden eine leicht erhéhte
Platte, die an der Frontseite profiliert und seitlich schriig abge-
fast ist. Die beiden Assistenzfiguren hingegen stehen auf dem
wenig tiefer liegenden, mit Stuck verkleideten Nischenboden.

Die Assistenzfiguren zu Seiten des frontal thronenden Chri-
stus, die sich in ihrer ehrfiirchtigen Haltung der Bogenform der
Nische einschmiegen, waren im Dreiviertelprofil dargestellt.
Aufgrund der ausgesparten Silhouetten auf der Grundfliche, die
vom Nischenboden bis zu den Schultern der Figuren reichen, ist
zu schliefen, dal die heute fehlenden Kdpfe vollplastisch vom
Grund abgesetzt waren,

Bedeutend sind die erhaltenen roten Sinopien auf dem Grund-
putz im Bereich des Oberkorpers Christi, auf die schon Bohland
aufmerksam machte (a.a.0.). Sie lassen erahnen, daB Christus
die Hinde zu den beiden Stehenden hin ausbreitete. Auch bei
ihnen finden sich auf dem Grundputz aus Gips Reste von Sino-
pien.

Das Mauerwerk der Tympana und deren Umfeld

Die Gewiinde der in der Querhaus-Ostwand aufgedeckten Por-
tale stehen mitsamt der zugehorigen Entlastungsbdgen eindeu-
tig im Mauerverband. Dies belegen auch Fotos, die kurz nach
dem 2. Weltkrieg entstanden sind (Abb. 76). Auf diesen Fotos
erkennt man auch, dafl das an die Zuginge und Nischen an-
schlieBende Bruchsteinmauerwerk mit wenigen Ausnahmen la-
gerrecht geschaffen ist. Die Bruchsteine aus Buntsandstein sind
an den Stirnseiten zum Schiff hin teilweise grob geglittet wor-
den. Aus Werksteinen errichtet sind Gewinde und Tiirsturz der
Zuginge und die Nischen und Nischenbiinke, an denen noch die
Werkspuren des Meifiels und der Fliche erhalten sind.

Uber dem Bogen des nérdlichen Tympanons sind rechts des
Scheitels zwei grofle Werksteinspolien vermauert, die zum Bo-
gen hin zurechtgeformt worden sind. Die siidliche dieser beiden
Spolien zeigt ein quadratisches Diibelloch, in dem noch Reste
eines Bleidornes stecken.

Nur am siidlichen Tympanon ist die urspriingliche Riickwand
des Bogenfeldes erhalten, bestehend aus teilweise geglitteten
Bruchsteinen. Auf der Nordseite wurde sie im Zuge der Freile-
gung zerstort und durch eine Ziegelmauer ersetzt, auf die man
die zerbrochenen Stuckteile des Bogenfeldes applizierte.

Stuck und Putz
Das Mauerwerk der Nordnische ist mit Kalkmortel gemauert. In

der nordlichen Laibungshilfte zeichnen am herabgeflossenen
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Abb. 74. Hildesheim, Dom, vermauertes Portal in der Ostwand des
nordlichen Querhauses (um 1948).

Mauermortel noch die Negativabdriicke der Schalungsbretter
ab. Innerhalb der siidlichen Laibungshilfte derselben Nische
liegt der Stuck teilweise direkt auf dem Mauerwerk. In der Lai-
bung der stidlichen Nische konnte kein Schalungsmértel beob-
achtet werden, und auch hier liegt der Stuck direkt auf dem Mau-
erwerk. Erhalten ist auch der Fugenmértel, dessen urspriingliche
Oberflichen jedoch durchwegs zerstért sind.

Als Bindemittel fiir den Fugen- und Schalungsmértel diente
ein geloschter Kalk, der nur kurz oder gar nicht eingesumpft
worden ist. Der verwendete Sand beinhaltet offenbar viel eisen-
schiissiges Material, von dem der Verputz die leicht gelbliche
Patina erhielt. Die vielen, aber nur kleinflichig auf den
Stuckoberflichen vorhandenen Kalkmértelreste stammen aus
der Zeit der Vermauerungen der beiden Bogenfelder,

Als Stuckmaterial wurde Gips verwendet,

Die auBergewohnliche Hirte des Stucks, wie auch die Art und
Weise der Verarbeitung der Stuckmasse weisen auf die Verwen-
dung von hochgebranntem Gips hin. Zusiitze in der Stuckmasse,
wie Proteine oder trocknende Ole, die den AbbindeprozeB des
Gipses verzogern, sind hier nicht nachgewiesen worden. Auch
diese Tatsache spricht im vorliegenden Fall gegen die Verarbei-

Abb. 75. Hildesheim, Dom, Bogenfeld in der Ostwand des nirdlichen
Querhauses nach Freilegung und erneuter Vermauerung (um 1948).
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tung von niedriggebranntem Gips. Am Rahmenprofil und an
den Figuren zeigen die Werkspuren saubere und keine faserigen
Schnitte bzw. Absplitterungen, was wiederum als Hinweis fiir
die Verwendung von hochgebranntem Gips gelten darf. Wire
niedriggebrannter Gips benutzt worden, wiirden Absplitterun-
gen entstehen, denn dieses Material ist stets weich und leicht
verletzbar.

Die Stuckverarbeitung

So bedauerlich der fragmentarische Erhaltungszustand der bei-
den Hildesheimer Bogenfelder ist, erlaubt doch gerade die zer-
storte Oberfliche einzigartige Einblicke in den Entstehungs-
prozeB.

Abb. 76. Hildesheim, Dom, freigelegtes Portal in der Ostwand des nérd-
lichen Querhauses mit erneut vermauertem Bogenfeld (um 1948).

Am Nordtympanon wurde mit dem Stuckauftrag auf der
Grundfliche des Bogenfeldes begonnen. Dabei hat man dessen
Stuckoberfliche zwar fein geglittet. sie aber den Unregel-
miéfligkeiten des Trigers angepaBt, so daB die Fliche leicht ge-
wellt erscheint. Die fiir die Christusfigur vorgesehene Teilfliche
wurde dann kreuzweise mit Ritzungen versehen, die als Haft-
briicke fiir eine diinn applizierte nichstfolgende Schichtebene
dienen. Darauf zeichnete man Sinopien als Orientierungshilfe
fur die portionsweise aufgetragene Modellierschicht, wie sie
sich etwa auch in Corvey erhalten haben. Abgesehen von den
Ritzungen des Grundes wurde bei den beiden Assistenzfiguren



zu Seiten des Thronenden in gleicher Weise vorgegangen. Als
nichster Arbeitsschritt folgte die sektionsweise Modellierung
des Rahmenprofils, die mit Hilfe von Schablonen in zwei
Schichtebenen direkt in der Laibung vorgenommen wurde.
Nach einer entsprechenden Abbindezeit wurde dann der Zahn-
schnittfries frei herausgearbeitet, deshalb die unterschiedlich
grofien Abstiinde und Breiten der Motive. Den Perlstab hat man
mit frei modellierten, noch formbaren Elementen in den vorge-
sehenen Falz geprefit. Die beiden duBeren Figuren wurden,
ebenso wie der Kreuznimbus der Christusfigur, an den profi-
lierten Rahmen angetragen.

Das siidliche Bogenfeld erlaubt mit seinem in Teilen erhalte-
nen Figurenschmuck noch weitergehende Beobachtungen zur
Herstellungstechnik. vor allem an den Bruchflichen mit der dort
ablesbaren Schichtenfolge.

Im Gegensatz zum Vorgehen auf der Nordseite hat man beim
Siid-Tympanon mit dem Auftragen des Rahmenprofils begon-
nen. Dann erst erfolgte die Applikation des Grundes und der
Laibung, wie man an den Fugen deutlich erkennen kann. Auch
in der Anlage der figiirlichen Teile ging man anders vor: Statt
die Grundfliche zu ritzen — wie im Norden — hat man in die
Fliche eine zweite Schicht eingesetzt, deren Umrifl durch Sino-
pien vorgegeben wurde. Auf dieser zweiten Schichtebene wur-
den nochmals Sinopien ausgefiihrt, mit denen nun Details ange-
deutet sind. An der nérdlichen Figur dieser Nische findet sich
sogar eine dritte Schichtebene, die wiederum Sinopien triigt. Die
weiteren Arbeitsschritte entsprachen dem fiir die Nordseite er-
mittelten Arbeitsgang. Allerdings hat man die Figuren des stid-
lichen Bogenfeldes auf einen stuckierten Grund gestellt und
nicht, wie auf der Nordseite, direkt auf die Sohlbank. Der An-
trag des Figurenkorpers erfolgte jeweils in mindestens drei
Schichten, von denen die beiden untersten portiensweise auf die
Wand gedriickt wurden, Die innerste Schicht, die aus einfachen
Ballen besteht, bildet den Kern, um den die zweite Schicht als
Grobform gelegt ist. Diese ist diinner und wurde teilweise mit
Werkzeugen angetragen, die dazu dienten, die Oberfliche zu
glitten. Zur besseren Haftung der obersten, formgebenden
Schicht wurden mit einem Geissful Kerben in die Grobform ge-
schnitten. Die formgebende Schicht hat man dann in kleinen
Portionen aufmodelliert. GroBere, aus der Fliche herausragende
Teilstiicke wurden moglicherweise mit einem Model vorgeformt
und nach Versetzen iiberarbeitet. Stark aus der Oberfliche her-
ausragende Gewandteile wurden durch holzerne Stiitzdiibel ge-
sichert, von denen zwei Negative in der nordlichen Figur erhal-
ten sind.

Die Farbigkeit

Die Rahmenprofile bzw. der figiirliche Schmuck beider Bogen-
felder zeigen auf den erhaltenen Oberflichen bis zu drei Farb-
schichten iibereinander, wobei die erste und dritte in jedem Fall
zu verschiedenen Zeiten entstanden sein miissen.

Die erste Fassung liegt, soweit sich bisher ermitteln 1dBt. di-
rekt auf dem Stuck und ist sehr reich angelegt: Die Rahmung in
Rot aus Ocker, die Inkarnate ein Gemisch aus Calciumkarbonat,
Gips und rotem Ocker (rosa), der Nimbus des Thronenden in
Gelb (Ocker), ebenso der kugelformige Thron. Das Unterge-
wand des Thronenden zeigt eine glinzend polierte weilie Ober-
fliiche, von der sich ein roter Mantel absetzt. Die sockelformige
FuBbank ist schwarz, die Bodenfliche rot bemalt. Die beiden
Assistenzfiguren tragen ebenfalls weiBie Gewdnder, dazu blaue

Abb. 77. Hildesheim, Dom, vermauertes Bogenfeld in der Ostwand des
siidlichen Querhauses (um 1948).

Oberkleider (vergriintes Kupferpigment). Der Hintergrund ist
zweischichtig bemalt und zeigt als Untermalung ein sehr grob-
korniges Pflanzenschwarz, dartiber weifl (Kalk), so daf} sich fiir
den Betrachter ein grauer Farbton ergab. Die Laibung ist weil3
gehalten.

Die Farbigkeit der zweiten erkennbaren Fassung (3. Schicht)
beschriinkt sich auf eine rote Umrahmung, wiihrend alles ande-
re deckend weil iiberstrichen wurde.

Das Bildprogramm

Zentrale Figur beider Bogenfelder ist der thronende Christus.
Der auf beiden Seiten im Bogenscheitel erkennbare Kreuznim-
bus ldft daran keinen Zweifel. Wesentlich schwieriger ist die
Deutung der Assistenzfiguren. Im Siidtympanon konnte es sich
um einen Mann und eine Frau gehandelt haben, wihrend die al-
lein erhaltenen Umriiformen auf der Nordseite keine genauere
Bestimmung mehr zulassen. In beiden Fillen ist der gleiche Vor-
gang dargestellt: Die seitlichen Figuren neigen sich dem Thro-
nenden zu, der seine Arme zu ihnen hin ausbreitet. Die Unterar-
me der Christusfigur hatten keinen Kontakt mit der Grund-

Abb. 78. Hildesheim, Dom, freigelegtes Bogenfeld in der Ostwand des
siidlichen Querhauses (um 1948).
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Abb. 79. Hildesheim, Dom, Bogenfeld in der Ostwand des nérdlichen Querhauses mit Resten abgearbeiteter Stuckreliefs (AufmaB; Thomas Eck).

fliche. Das spricht dafiir, daB die Hande auf den Képfen der As-
sistenzfiguren ruhten, wo die Arme auf diese Weise ein Aufla-
ger fanden. Die Szene wire dann am ehesten als Heiligenkro-
nung zu deuten. Eine solche Darstellung paBt auch gut zur ur-
spriinglichen Funktion der zugehorigen Portale, die den Zugang
in die durch Grabung erschlossene AuBenkrypta des Altfrieddo-
mes vermittelten, in der man sich die Reliquien der Dompatro-
ne zu denken hat. Die Darstellung einer Heiligenkrnung hat
sich bezeichnenderweise auch in der karolingischen Kryptenan-
lage von Saint-Germain in Auxerre erhalten, in diesem Fall als
Wandmalerei in der Apsis des Laurentiusoratoriums am siidli-
chen Umgang. Dabei ist der Bildaufbau, soweit der fragmenta-
rische Befund erkennen 1dBt, ein ganz éhnlicher wie in Hildes-
heim (Abb. 83). Zu bedenken ist in diesem Zusammenhang, daff
Bischof Altfried. der Bauherr des Hildesheimer Domes, in
Auxerre Reliquien erworben hat,

Zur Kunstgeschichte

Als plastisch ausgearbeitete figiirliche Bogenfelder sind die bei-
den Tympana des Hildesheimer Domes offenbar die iltesten bis-
her bekannten mittelalterlichen. Vermutlich waren sie Teil einer
den ganzen Bau erfassenden umfangreichen Stuckdekoration.
wie man sie heute etwa noch im Tempietto von Cividale findet.
Dort gibt es auch ein vergleichbares Bogenfeld mit breiter
Stuckumrahmung (Abb. 17 £, 23), die in Hildesheim zumindest
erschlossen werden kann.

Abb. 80. Hildesheim, Dom, Bogenfeld in der Ostwand des nérdlichen
Querhauses, schematische Umzeichnung des Rahmenprofils (0. Em-
menegger).
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Stilistisch haben die Hildesheimer Stuckreliefs allerdings
nichts mit denen in Cividale zu tun und sind auch mit den weni-
gen anderen Stuckreliefs des friihen Mittelalters, die bisher be-
kannt geworden sind, nicht zu vergleichen. Auffillige Uberein-
stimmungen in der Formgebung fallen dagegen ins Auge, wenn
man Haltung und Gewandfiihrung der vermutlich weiblichen Fi-
gur zur Linken des thronenden Christus vom Siid-Tympanon mit
der Marienfigur auf einem gegen Ende des 9. Jahrhunderts ent-
standenen Elfenbeinrelief aus dem kiinstlerischen Umkreis des
Utrecht-Psalters vergleicht, das sich heute im Britischen Muse-
um befindet (Abb. 84). Auch die Art der Reliefbildung des El-
fenbeintéifelchens mit ihren starken Hinterschneidungen steht
der Gestaltung im Hildesheimer Bogenfeld trotz des erheblichen
GroBlenunterschiedes auffallend nahe.

Wie vorbildlich die nahezu freiplastische Modellierung der
Stuckreliefs im Hildesheimer Dom gewirkt haben muB, 146t sich




Abb. 81. Hildesheim, Dom, Bogenfeld in der Ostwand des siidlichen Querhauses mit Resten abgearbeiteter Stuckreliefs (Aufmaf: Ernst Schneider).

heute noch am Relief der anderthalb Jahrhunderte spiter ent-
standenen Bernwardtiiren erkennen.

Baugeschichtliche Beobachtungen

Die Bogenfelder, in denen sich die Stuckreliefs befinden, sind
im Zuge der Errichtung der Querhaus-Ostwand des Domes ent-
standen, denn sie stehen in ungestortem Mauerverband mit die-
ser. Von Anfang an waren sie zur Aufnahme der Stuckierung be-
stimmt, die dem Schalungsmértel der Bogenlaibung unmittelbar
aufliegt, zum Teil sogar in direcktem Kontakt mit den Steinen
steht. Daraus folgt, daB die Stuckreliefs zum urspriinglichen Be-
stand des 872 geweihten Altfried-Domes gehoren. Aus welchem
Grund sie vermauert und dabei zerstdért wurden, muf3 nach heu-
tigem Kenntnisstand offenbleiben. Die von Bohland vermutete

Abb. 83. Auxerre, echem. Abteikirche Saint-Germain, Krypta, Reste von
Wandmalereien in der Apsis der siidlichen Kapelle mit Darstellung
einer Heiligenkrénung (Umzeichnung).

Abb. 82. Hildesheim, Dom, Bogenfeld in der Ostwand des siidlichen
Querhauses, schematische Umzeichnung des Rahmenprofils (O. Em-
menegger).
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Abb. 84. London, The British Museum, Elfenbeinrelief mit Darstellung
der Hochzeit zu Kana (2. Hilfte 9. Jahrhundert), Detail.

Zerstorung durch den Dombrand von 1046 scheidet aus, denn es
finden sich keine Schiden, wie sie durch eine derartige Brand-
einwirkung entstanden sein miifiten. So hat man damit zu rech-
nen, daf} die Bogenfelder 1046 bereits vermauert waren. Das er-
klirt auch, warum sich an der Stuckoberfliche keinerlei RuBab-
lagerungen feststellen lieBen. Allerdings zeigt der Putz in der
siidlichen Laibung des Nordtympanons dort, wo der Kreuznim-
bus ansitzt, von auBen nach innen abnehmende Schmauchspu-
ren. Die Stuckmasse ldBt hier eine ebenfalls nach innen zu ab-
nehmende Brandrétung erkennen, die sich ca. 2 mm in die Tie-
fe der Stuckmasse verfolgen liBt. Die Hitze erfaBte demnach
den Scheitel des betreffenden Rahmenteiles. Auch die Mauer-
steine zeigen innerhalb dieses Bereiches Brandrétungen. Der
Befund konnte mit der Kriegszerstérung von 1945 zusammen-
hingen. In jedem Fall war die Nische zum Zeitpunkt der betref-
fenden Brandeinwirkung vermauert.

Ein denkbarer AnlaB fiir diec Aufgabe der Bogenfelder ist die
Bautitigkeit Bischof Bernwards, der den Dom, wie seine Vita
tiberliefert, durchgreifend renoviert haben mub.

Stucktechnik, Anwendungsbereiche, Moglichkeiten
Der unerwartete Fund der beiden stuckierten Bogenfelder im
Hildesheimer Dom ist ein wichtiges Indiz fiir die weite Verbrei-

tung dieser Dekorationsart schon in friihmittelalterlicher Zeit.
Vermutlich ist ein groBer Teil der karolingischen Kirchenbauten
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nicht nur mit Wandmalereien dekoriert gewesen, sondern war
auch mit Stuckaturen geziert, wie erst jiingst in Corvey nachge-
wiesen werden konnte.

Fiir die wenigen bisher belegten Objekte des friihen Mittelal-
ters hat man in der Regel hochgebrannten Gips (Estrich) ver-
wendet, eine Tradition, die sich noch bis ins spite Mittelalter be-
legen laBt.

Erst gegen Ende des 11.Jahrhunderts ist auch niedrigge-
brannter Gips (Dihydrat) nachzuweisen. Ein frithes Beispiel
sind die Stuckarbeiten in der Klosterkirche und der Ulrichska-
pelle von Miistair,

Ungewdohnlich ist das in Disentis verwandte Material. Hier
wurde im 8. Jahrhundert mit einem reinen Kalkmaortel stuckiert,
der aus Sumpfkalk und dem Zuschlagstoff Sand besteht, wie es
schon in antiker Zeit geldufig war. Entsprechende Anweisungen
finden sich bei Vitruv (Buch 7, Kap. 3).

Dem Mortelmaterial und der Mértelmischung mufite die Art
der Antragstechnik angepalit werden, was sich wiederum in der
Formgebung auswirkte, vor allem im figiirlichen Bereich. Ein
Vergleich der Stuckfragmente aus Disentis mit denen in Hildes-
heim zeigt dies sehr deutlich. In Disentis (Abb. 47, 50) tritt das
Relief nur schemenhaft in Erscheinung. Ausdruckstriger bleibt
die Bemalung, die bezeichnenderweise in Fresko-Technik er-
folgt und sich auf das Figiirliche beschriinkt, wihrend die Ar-
chitekturglieder weill belassen sind, wie man das etwa auch in
Mals, St. Benedikt beobachten kann (Abb. 7).

Wie man gerade in Disentis sehr deutlich sieht, ist Stuck ein
Gestaltungsmaterial, das sich besonders gut zur Dekorierung
von Wandflichen eignet. So findet man es schon in vorge-
schichtlicher Zeit verarbeitet, z. B. in einem Kultraum von Catal
Hiiyiik aus der Zeit um 6500 v.Chr. (Gips). Stuckmaterial aus
Kalkputz findet sich seit der Antike auch als Dekorationsmate-
rial, bisweilen sogar zu plastischen Architekturgliedern ausgear-
beitet, eine Tradition, die das Mittelalter aufnimmt.
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Roland Miller

Zur Farbigkeit mittelalterlicher Stuckplastik

Einleitung, Entwicklung der Technologie
der Stuckfarbigkeit

Anhand der Ergebnisse von Befunduntersuchungen an bedeu-
tenden Stuckarbeiten im mitteldeutschen Raum, dem ,,Heiligen
Grab™ in der Stiftskirche St.Cyriakus in Gernrode, dem
»Stuckretabel® im Dom zu Erfurt und den Chorschranken in der
Liebfrauenkirche zu Halberstadt werden in diesem Beitrag
Uberlegungen zur Definition der Stuckfarbigkeit angestellt.!
Anliegen ist es, aus restauratorischer Sicht auf bestimmte tech-
nologische Aspekte in der Stuckfarbigkeit hinzuweisen, die sich
aus dem unterschiedlichen Farbauftrag ergeben und die in nicht
unerheblicher Weise zur farbigen Gestaltung des Stuckes beitra-
gen. Aus technologischer Sicht kann die Stuckfarbigkeit unter-
schieden werden erstens in die Bemalung des Stuckes, die ohne
Grundierung unter Bezugnahme auf die iiberwiegend helle Ma-
terialfarbigkeit in einer Art freskaler Bindung oder in Secco-
Technik ausgefiihrt wurde und dergestalt als Malerei auf einem
dreidimensionalen Bildtriger gelten kann. Auf diese Technolo-
gie wird im Zusammenhang der Ausfiihrungen zum Heiligen
Grab in Gernrode und dem Erfurter Stuckretabel noch ausfiihr-
licher eingegangen.

Zweitens handelt es sich um technologisch kompliziertere
Verfahren, bei denen mittels Farbfassung, also durch einen
mehrschichtigen Farbaufbau (des Staffierens), aufwendigere
und differenziertere Farbgestaltungen realisiert wurden, analog
den zeitgleichen Skulpturen-Fassungen — so zum Beispiel an
den Chorschranken der Liebfrauenkirche in Halberstadt oder an
den stuckierten Emporen der ehemaligen Benediktinerkloster-
Kirche in Groningen.*

Bereits in der Herstellungstechnologie der Stuckplastik erge-
ben sich deutliche Ubereinstimmungen mit der mittelalterlichen
Wandmalerei, die in der Regel auf einer Konstruktionsskizze,
der Sinopia, aufbaut und sich in dem Farbauftrag mit gleichen
Farbmitteln und Bindemittelsystemen fortsetzt. Die unmittelba-
ren Beziehungen werden ganz besonders dort deutlich, wo bei
aufwendigen, komplexeren Gestaltungsprogrammen Stuckpla-
stik durch Malereien erginzt wurde, zum Beispiel in Mals,
St.Benedikt, um 800 oder in S.Pietro al Monte bei Civate,
I1. Jahrhundert. SchlieBlich sind auch noch oberflichengefirb-
te, inkrustierte, auch gemalte, also teils polychrom gestaltete
FuBboden in die Betrachtung der Polychromie einzubeziehen,
da sie die Gestaltungsprogramme vervollstindigen wie zum
Beispiel in Gernrode. Folglich ist in jedem Fall bei den Unter-
suchungen der Stuckplastik den FuBboden ebensolche Auf-
merksamkeit zuzumessen, wie beispielsweise der jeweiligen,
teils sehr bewuBt angelegten Lichtfiihrung, wobei diese wichti-
gen Teilaspekte hiufig verlorengegangen sind. Erst genaue Un-
tersuchungen mit der Kldrung der verschiedenartigen technolo-
gischen Teilaspekte kénnen zu einer umfassenderen Kenntnis
fiihren, die nicht zuletzt die kunstgeschichtliche Forschung un-
terstiitzen kann.’

Bei nidherer Betrachtung der mittelalterlichen polychromen
Stuckplastik zeigen sich im Technologischen Tendenzen, die
sich parallel mit dem Flachrelief und der Wandmalerei bereits
seit dem Alten und Neuen Reich in Agypten entwickelt hatten
und offenbar in der rémischen Antike ausgereift waren. Unvoll-
endet gebliebene Dekorationen in Flachrelief oder Malerei in
Sakkara (Mastaba des Ti und Mastaba des Ptahhotep, 5. Dyna-
stie, ca. 2494-2345 v.Chr.), in der Thebanischen Nekropole im
Tal der Konige (Grab Nr.35, Amenophis II., 18. Dynastie,
1427-1401 v.Chr.; Grab Nr. 57 Haremhap, 18. Dynastie, 1322-
1295 v.Chr.; Grab Nr. 2 Ramses IV., 20. Dynastie, ca. 2494-
2345 v.Chr.) oder in Theben-West, Griber der Ebene (Grab
Nr. 55 Ramose, 18. Dynastie, um 1400 v. Chr, zum Teil in Flach-
relief und Malerei) geben einzelne Stadien der Technologie wie-
der, angefangen von der Vorbereitung der Anlage bis hin zur
Fertigstellung.! Dieser, in diesem Beitrag erstmals stéirker
beriicksichtigte Schaffensprozel zeigt einen technologischen
Standard, der seitdem bis zum europiischen Mittelalter nur un-
wesentliche Erweiterungen erfahren hat.

Hinzu kommt, daB im Agyptischen Reich unterschiedliches
Trigermaterial verwendet wurde, wie die Adobeziegel oder die
verschiedenen Natursteine, mit darauf applizierten Mértel- und
Stuckmassen, die entweder aus Kalk oder Gips hergestellt sein
konnten wie zum Beispiel in der Mastaba des Nefermaat zu Be-
ginn der 4. Dynastie.’ Diese unterschiedlichen Bildtriger mach-
ten fiir die sich anschlieBende Malerei bzw. Farbfassung spe-
zielle Rezepturen notwendig, deren Perfektion uns erstaunen
1dBt, und die seitdem offensichtlich durch alle kulturgeschichtli-
chen Perioden tradiert wurden, wenngleich Beispiele aus der
griechischen Antike dafiir liickenhaft bleiben.

Bereits in der dgyptischen Kunst diente als Vorbereitung fiir
die Herstellung der flachplastischen Reliefs oder Wandmalerei-
en die Konstruktionsskizze, zum Beispiel fiir die Einteilung der
Bild-Register durch geometrische Linien, zumeist mittels
Schnurschlag, in die die Bildkomposition mit dem Pinsel in ro-
ter Farbe (im Sinne von Sinopia) eingeschrieben wurde. In der
Regel folgt dann eine Prazisierung der Formen zumeist in
schwarzer Pinselzeichnung; ferner sind Hintergriinde und
Schattenpartien mitunter in dunklen Farbt6nen angelegt, um im
Hinblick auf die Weiterbearbeitung das Kérperhafte und
Riumliche vorzuformulieren® (Abb. 85, 86).

Auch die spiter im europiischen Mittelalter von Theophilus
Prespyter in seiner . Schedula diversarum artium™ erstmals als
_Veneda® bezeichnete Grauuntermalung fiir blaue und griine
Farbschichten ist bereits in der dgyptischen Grabmalerei benutzt
worden’ (dihnlich anderen subtilen Farbnuancierungen, die erst
in einem komplizierten Schichtenaufbau mit den unterschied-
lichsten Farbmitteln, darunter Farblacken, Vergoldungen und
Liisterungen, zu erreichen sind und gleichfalls auf den Einfalls-
reichtum der antiken Kiinstler zuriickgehen, um dann bis in das
Mittelalter fester Bestandteil der Malerei- und Fassungstechno-
logie zu bleiben).
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Abb. 85. Theben-West, Tal der Kénige. Grab des Haremhab (18. Dyna-
stie, 1333-1306 v.Chr.), stuckierteWanddekoration mit bemalten Flach-
reliefs in verschiedenen Ausfiihrungsstadien: rote Vorzeichnung,
schwarze Korrektur, teilweise herausgearbeitete Reliefs (helle Stellen).

Abb. 86. Karnak, Grofler Amun-Tempel, Grofler Siulensaal Sethos’ I,
(13041290 v.Chr.) und Ramses’ IL (1290-1224 v.Chr.), Nordwand,
Ausschnitt: Erneuerung des beschidigten Steinreliefs in bemaltem
Stuck.

Altere Berichte zur Farbigkeit der Stuckplastik
im Harzgebiet und deren Dokumentation

Erstmalig im Jahre 1833 berichtet Franz Kugler, Lehrer an der
Kéniglichen Akademie der Kiinste zu Berlin im Zusammenhang
seiner Reise nach Halberstadt vom Sommer 1832 iiber die
Stuckchorschranken in der Liebfrauenkirche zu Halberstadt:
«Die nordliche Seite enthilt wahrscheinlich gleich alte Bema-
lung der Reliefs, auf der siidlichen Seite sind dieselben weil}
tibertiincht.* Die Schranken erfuhren durch Ferdinand von
Quast eine ausfiihrliche Betrachtung, indem er sie als die
.groflartigsten Schopfungen dieser Kunst in Deutschland® wiir-
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digte und auf die unter abfallender Tiinche zum Vorschein kom-
mende wohl erhaltende Bemalung aufmerksam machte.’

Uber seine Beobachtungen zur Stuckplastik der Groninger
Empore berichtet Kugler 1833 ,unter der Tiinche, womit sie (die
Stuckfiguren) gegenwiirtig iiberstrichen sind, zeigen sich auch
an ihnen die deutlichsten Farbspuren™."

Des weiteren erkannten Kugler und von Quast die hohe kunst-
geschichtliche Bedeutung des Heiligen Grabes in Gernrode,
dessen Bemalung zu dieser Zeit noch unter Kalktiinchen lag.
Deren Abnahme und Beseitigung von Teerresten fiihrte auf Ini-
tiative von Ludwig Grote erst in den 20er Jahren dieses Jahr-
hunderts der Restaurator Albert Leusch aus, der Leiter der Re-
staurierungswerkstatt beim Provinzialkonservator Sachsen-An-
halt.

Im Jahre 1889 erfahren wir erstmals von einer konkreten Un-
tersuchung, die seitens des Preulischen Ministeriums der geist-
lichen-, Unterrichts- und medizinischen Angelegenheiten fiir
das Stuckretabel im Erfurter Dom gefordert wird, wobei diese
»mit moglichster Sorgfalt und Schonung erfolgen sowie iiber
das Ergebnis Bericht erstattet werden soll“."" Die darin erkenn-
bare Bewertung der Stuckfarbigkeit wird spiter im Jahre 1932
seitens des Denkmalamtes Halle noch einmal unterstrichen.”
Sie fand allerdings bei der Restaurierung keine Beriicksichti-
gung, obwohl der Amtsrestaurator Albert Leusch nur eine Ab-
nahme der Ubermalung bis auf die spitgotische griine Farb-
schicht empfohlen und auch auf die Gefahr beim Einsatz itzen-
der Mittel hingewiesen hatte. Diese wurden trotzdem verwen-
det, mit dem Ergebnis des fast vollstindigen Verlustes der Be-
malung. Soweit die dlteren Nachrichten.

Die systematische Untersuchung von Stuckpolychromie be-
gann ab 1959 im Zusammenhang der Konservierung der Chor-
schranken in der Liebfrauenkirche zu Halberstadt durch Restau-
ratoren des Denkmalamtes Halle unter Leitung von Konrad Rie-
mann. Er erkannte zu jener Zeit als einer der Wenigen, neben
Johannes Taubert" und Ernst Willemsen," die Bedeutung der
Polychromie auf Skulpturen als ein wesentliches Bestandskrite-
rium fiir das konzipierte urspriingliche ,,Endbild* und damit als
einen gewichtigen kunstgeschichtlichen Bewertungsfaktor fiir
mittelalterliche Bildwerke. Durch ihn erfolgte iiberhaupt auch
die erste Ubersicht zur Polychromie des im Arbeitsgebiet des
Denkmalamtes Halle untersuchten Skulpturen-Bestandes. "

Riemann verstand es, eine ganze Schiilergeneration zur ei-
genstindigen Fortfithrung dieser gewichtigen Thematik zu be-
fahigen."” Ein Teil der hier vorgestellten Untersuchungsergeb-
nisse wiire ohne die von ihm initiierten Auseinandersetzungen
und Fragestellungen, iiber die Technik und das Material, den
Oberflichencharakter und die Farbigkeit, was letztlich das We-
sen des Kunstwerkes mit ausmacht, nicht denkbar.

Im Riickblick lassen sich die vor 30 Jahren erzielten Untersu-
chungsergebnisse, deren methodischer Ansatz und Dokumenta-
tion, immer noch als grundlegende Arbeiten bewerten. Mangels
entsprechender Publikationsmdglichkeiten konnten diese Er-
gebnisse nicht mit den notwendigen Detailinformationen der
Fachwelt vorgestellt werden. Natiirlich sind in der Zwischenzeit
verfeinerte naturwissenschaftliche Untersuchungsmethoden
entwickelt worden, so daB bei einer zielgerichteten Neubetrach-
tung jener Untersuchungen, im Detail noch differenziertere ma-
terial- und farbtechnologische Aussagen erwartet werden kén-
nen, wie dies die jiingst im Heiligen Grab zu Gernrode oder in
der Confessio der Quedlinburger Stiftskirche getitigten For-
schungsergebnisse zeigen.



Die Stuckplastik des Heiligen Grabes in Gernrode

Die Quellen- und Baugeschichte des Heiligen Grabes mitsamt
seines plastischen Schmuckes erfuhr in den letzten Jahren eine
ausfiihrliche Bearbeitung."” Auch die durch Konrad Riemann
nach seinen im Jahre 1969 durchgefiihrten Untersuchungen pu-
blizierten Befunde zur Farbigkeit der Stuckplastik bleiben
grundlegend," wenngleich sich durch die neuerlichen Untersu-
chungen in den stratigrafischen Abfolgen zur Bauentwicklung
und in technologischen Einzelheiten zum Stuck und seiner Far-
bigkeit einige Differenzierungen ergeben."”

Vom Baubefund und durch die Stucktechnologie bestitigt,
darf man in einer Nische der Seitenschiff-Siidwand die erste
Grabanlage, ein in der 2. Hilfte des | 1. Jahrhunderts errichtetes
Arkosolgrab annehmen. AuBler der monolithischen Bodenplatte,
einem rotgefirbten Estrichfubodenrest und den seitlichen flan-
kierenden Sdulen zihlen die iiberstuckierten Nischenlaibungen
zum Erstbestand, der auf der siidlichen Laibung offenliegt. Die
dort sichtbare Vorritzung und die Sinopia auf der geglitteten
Stuckschicht mit Hackspuren fiir den Stuckantrag geben teil-
weise die Form der ausgefiihrten plastischen Engelsfigur
wieder.

Mit der Errichtung der neuen Grabarchitektur, einem kup-
peliiberwélbten Raum, der an die ottonische Siidwand ange-
schoben wurde und nach Meinung der Forschung noch in das
spite 11.Jahrhundert datiert, entstand zunichst ein flichiger
Verputz mit geritzten Linien in Hohe der Kimpfer, die auf ein
umlaufend gemaltes illusionistisches Gesims, vielleicht sogar
auf eine Architekturmalerei hinweisen. Erst in einer darauffol-
genden Phase kam es — nach dem Zusetzen der Offnung in der
Nordwandnische — zu der Neuausstattung mit dem Grabtrog auf
der Nordseite und der Neustuckierung im Inneren und Aufleren
der Grabanlage, also auch der Vorkammer. Die neuen Stuckpla-
stiken, wie der Bischof und die Drei Frauen am Grabe, wie auch
der groBte Teil der Skulpturenreliefs am Grabdufieren wurden
im GuBverfahren hergestellt, einzelne Formbereiche noch
nachtriiglich angetragen, um dann mit Schneidewerkzeugen die
Feinmodellierung vorzunechmen, wie die Bearbeitungsspuren
deutlich zeigen (Abb. 87, 88).

Im AuBeren besteht der Schmuck der Grabanlage aus einem
profilierten und ornamentierten Rahmen von Kalksteinreliefs,
in den die gegossenen Relief-Stuckplatten eingefiigt wurden
(Abb. 89). In Antragetechnik hingegen entstanden im nordli-
chen Teil der Ost- und Westwand die beiderseits des Grabtroges
sitzenden Engel iiber Steinsockeln, deren Form noch im Ab-
druck iiberliefert ist (Abb. 91). Vermutlich gehort zu dieser Ge-
staltungsphase auch der mit Stein-Spolien inkrustierte, wieder-
um rotgefirbte StuckestrichfuBboden. Die danach erfolgten Re-
paraturen bzw. Neugestaltungen werden nicht in die Betrach-
tung einbezogen, obwohl es wiihrend dieser Tétigkeiten zu par-
tiellen Farbverinderungen an den Plastiken und zur Neubema-
lung der Wiinde gekommen ist.

Zur urspriinglichen Farbigkeit hatte schon Riemann festge-
stellt, daB an der Frauengruppe nur die beiden duBeren Gestal-
ten vollstindig plastisch ausgeformt wurden, von der mittleren
Figur dagegen nur die obere Korperhilfte. Die fehlende Ge-
wandmodellierung im unteren Teil erfolgte wohl deshalb
zuniichst als Zeichnung mit etwa ein Zentimeter breiten roten
Strichen auf den Stuck (Abb. 90). Riemann folgerte daraus: ,,Da

die Faltentiefen an den beiden Seitenfiguren mit einem spitzen
Werkzeug nachgeritzt worden sind, liegt es nahe, sich die Mit-
telfigur ebenfalls durch eingravierte Linien vervollstindigt zu
denken. Solche fehlen jedoch. Nach Riemann ,iibernechmen
diese Aufgabe die roten Konturlinien. Sie verdeutlichen auch
die Faltenbreiten der Seitenfiguren und liegen auf dem Knie der
linken Figur mehrfach nebeneinander. Von diesem grafischen
Schema abgesehen, blieb die Stuckfliche ungefirbt. ... Auch auf
der unteren Hilfte des Gewandes und den Schuhen von Christus
findet sich diese Rotzeichnung, die die Form der aus Riemen be-
stehenden Schuhe erst deutlich macht.” (Abb. 92). Riemann
zieht als Beispiel einer grafischen Vervollstindigung der plasti-
schen Form die aus karolingischer Zeit {iberkommenen Stuck-
kopfe aus Disentis heran. Deren Gesichter weisen nur geformte
Nasen und Kinnpartien auf, Augen- und Mundzeichnung sowie
die Riemen der Sandalen sind durch rote Striche angegeben
(Abb. 47).*

Solche mittels Farbe und Zeichnung erfolgte Vervollstindi-
gung der plastischen Form ist in der mittelalterlichen Plastik
nicht so selten, worauf Johannes Taubert in seinen .,Studien zur
Fassung romanischer Skulpturen™ bereits 1967 hingewiesen
hat* Auch der von Riemann gebrachte Vergleich des Charak-
ters der Gernroder Stuckpolychromie mit den Wandmalereien in
der Unterkirche von San Clemente in Rom mit roten Faltenstri-
chen auf weilen und gelben Gewiindern legt die Ubereinstim-
mung von mittelalterlicher Wandmalerei und Fassungspolychro-
mie von Skulpturen nahe. Bei den jlingsten Untersuchungen
zeigten sich noch einige zusitzliche Befunde. So sind einzelne
Formbereiche und Borten flichig in Gelbocker angelegt (Chri-
stus-Sandalen, Frauengruppe mittleres Gewand, westlicher En-
gel), darauf kam die gliedernde Zeichnung in Rot, wie die fiir
die Binnenkonturen der in der hellen Stuckfarbe belassenen For-
men (Abb. 88, 90, 92). Dieser Stuckfarbigkeit zugehérig mufl
man sich noch Malerei vorstellen, die in der Nischenriickfliche
hinter Christus, an der Nordwand (Abb. 91) und im Anschlufl
an die Engelsfiguren in Resten erhalten blieb, wie iibrigens
auch der in Gelbocker gemalte Nimbus des Engels auf der
Westwand.

Nach den Befunden zu urteilen, weicht die Stuckpolychromie
am GrabduBeren in der Gestaltung etwas ab, obwohl die Bema-
lungstechnologie iibereinstimmt, indem es sich auch da um eine
noch auf den feuchten Gipsstuck aufgetragene Bemalung ohne
Bindemittelzugabe handelt, die im Charakter einem freskalen
Abbindeproze8 gleicht. Fiir die Bemalung des Stuckes am
GrabiuBeren erstaunt dies insofern, als hier, auller den gelben
und roten Eisenoxydfarben, auch Buntfarben wie Blau (Lapisla-
zuli), Griin (Malachit) oder leuchtendes Rot (Zinnober) verwen-
det wurden (Abb. s. Umschlagriickseite),” teils in zweischichti-
gem Auftrag, wie zum Beispiel beim hellrosafarbenen Unterge-
wand der Westwandfigur mit kréftig-roter Faltenzeichnung
(Abb. 93).

Wie die jiingsten Untersuchungen ergaben, diirfte es bald
nach der ,.monochromen™ Erstbemalung zu einer stirker poly-
chromen Farbigkeit gekommen sein. Beispielsweise bestand die
Erstfarbigkeit der Tunika des Christus in hellem Stuck mit la-
pislazuliblauer Faltenzeichnung, die zweite Bemalung wurde
flichig in Gelbocker angelegt. worauf dann wieder die Falten-
zeichnung in Lapislazuliblau kam. Nach dem derzeitigen
[Uberblick, dem noch eine prizise Bestandsdokumentation fol-
gen muB, kénnte die zweite Bemalung noch in das spiite 12. oder
frithe 13. Jahrhundert gehoren.
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Abb. 87. Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Westwand (Innen-
seite), Nische mit Resten von Sinopien und gegossener Bischofs-
figur.

Abb. 88. Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Westwand (Innen-
seite), Detail der gegossenen Bischofsfigur mit nachtriiglich durch
Stuckantrag aufmodellierten Formteilen,
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Abb. 89. Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Nordwand (Au[ﬁen:
seite) mit Noli-me-tangere-Gruppe zu seiten der urspriinglichen Off-
nung.

Abb. 90. Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Nordwand (Innen-
seite), Detail aus der Gruppe der drei Frauen mit au_t}_zemult:im Form.-
verlauf des im unteren Bereich nicht plastisch ausgebildeten Gewandes
der mittleren Figur.




Farbkriiftige Gewiinder mit farbkontrastierender Falten- oder
Konturzeichnung zum Beispiel in Rot-Griin, Gelb-Rot, Weif3-
Rot sind in der Wandmalerei nicht selten, auch beliebt in den
anniihernd zeitgleichen Bildteppichen (Halberstadt-Dom, Abra-
hamsteppich, Prophetenteppich, Karlsteppich;* Quedlinburg,
Kniipfteppich®) oder selbst an der Bauplastik, wie ein Kapitell
aus der ehemaligen Stiftskirche Driibeck zeigt. Gegenwirtig
lassen sich die deutlichen Unterschiede der Farbgestaltung an
den Stuckplastiken in Gernrode — im Inneren eine vorherr-
schende monochrome Farbigkeit, am Grabiulleren eine stirker
polychrome — wie eine monumentalisierte Schreingestaltung
anmutend — nicht erkliren.

Fiir die Stuckfiguren im Inneren ist denkbar, daf} die teils ge-
ringplastische Ausformung der Figuren mit ihren im Stuckton
belassenen oder in Gelbocker gefirbten Flichen durch die kraf-
tig-roten Binnenkonturen mehr an Plastizitit und Gliederung er-
halten sollte. Solche konzeptionellen Beweggriinde sind nicht
ganz auszuschliefen, da sich beispielsweise fiir das Stuckretabel
im Erfurter Dom gezielte Anwendung erschliefien l48t.

Das Stuckretabel im Dom zu Erfurt

Das Stuckretabel im Erfurter Dom, dessen urspriinglicher
Standort in der Kapelle des 1. Turmobergeschosses lag, wird
nach tiberwiegender Meinung um 1160 datiert.”* Das Bildpro-
gramm des Retabels umfaft die sitzende Muttergottes mit Chri-
stuskind auf einem Thron in einer tiefen Nische, umrahmt von
einem tympanonartigen Bogenfeld. Im Scheitelpunkt des Bo-
gens sitzt Christus iiber einer bergartigen Wolke, zu beiden Sei-
ten etwas tiefer stehen die beiden Bischife Adelar und Eoban, in
den beiden unteren Feldern jeweils eine Reihung von vier Miir-
tyrern.

Der Hintergrund ist mit grofien Sternen bedeckt und damit als
himmlische Sphire ausgewiesen. AuBlen wird der Bogen durch
ein Palmettenornament gerahmt, innen, als Einfassung zur Ni-
sche, mit einem Kugelband. Die Krone Christi, den Wolkenberg
und den Marienthron schmiickten ehemals vertieft eingesetzte
Edelsteine oder Glasfliisse.

Wie die Untersuchungen ergaben, wurde die Madonna direkt
in der Nische frei {iber einem Steinkern schichtenweise in Gips-
stuck annihernd vollplastisch aufmodelliert, zuletzt noch mit
Schneide- und Graviereisen Faltentiefen und Ornamente eingra-
viert. Die reliefartigen, plastischen Formen des Bogenfeldes
entstanden ebenfalls in Antragetechnik direkt auf dem Quader-
mauerwerk, welches zwecks besserer Haftung der Stuckmasse
eingekerbt wurde. Alle Edelsteine wurden in die vorbereiteten
Vertiefungen des noch nicht véllig abgebundenen Stuckes ein-
gedriickt. Das Gesamtwerk ist von unterschiedlicher stilistischer
Durchbildung, es stehen sowohl naturihnliche typisierte Kor-
perteile und Gewinder, wie auch geometrisierende Gewand-
und Ornamentmotive nebeneinander; ganz dhnlich dem Gern-
roder Stuck.

Zum urspriinglichen Gestaltungsprogramm des Stuckretabels
im Nordturm gehorte eine Altarinsel mit Stipes, der wohl eine
antependiumartige Umbauung besaB, an die wiederum ein in
Rot und schwarz inkrustierter EstrichfuBboden anschloB (Abb.
96). Diesen zieren drei Kreise mit gekronten weiblichen Halbfi-
guren und Schriftbindern (vermutlich Kardinaltugenden); die
iibrige Fliche ist mit Schachbrettmuster gefiillt (Abb. 97). Die
chemaligen, ebenfalls stuckierten Schranken mit Sdulen gingen
im spiten 19. Jahrhundert verloren, und die an das Stuckretabel
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anschlieBende Wandmalerei — unter Tiincheschichten verborgen
— beseitigte man unverstindlicherweise erst in den 70er Jahren
dieses Jahrhunderts.

Um 1836 wurde das Stuckretabel abgebaut und in das Nord-
querhaus versetzt, 1932 in nochmals verinderter Bogenform an
die Ostwand des Stidquerhauses verlegt. Die damit zwangsliu-
fig entstandenen Beschddigungen wie die bereits beklagte
griindliche Ablaugung von jiingeren Anstrichen die leider
auch die urspriingliche Farbigkeit weitgehend vernichtete,
machten Konservierungsmafinahmen erforderlich. Diese began-
nen 1973, wobei man auch das Ziel verfolgte, das Retabel in
méglichst urspriinglicher Form an dem neuen Standort in der
Kapelle siidlich des Chorhalses zu errichten. Voraus gingen
bauarchiologische Untersuchungen am Entstehungsort in der
Turmkapelle, die zu iiberraschenden Ergebnissen fiihrten.”

Aufgrund der 1932 getroffenen MaBinahmen war die Untersu-
chung zur urspriinglichen Farbigkeit nur mit einer zeitaufwendi-
gen mikroskopischen Durchmusterung der gesamten Stuck-
oberfliche méglich. Trotz der zerstorerischen Eingriffe waren
die Farbabfolgen noch nachweisbar, diese umfafiten die Reste
der Erstbemalung, eine nachfolgende monochrome Griinfas-
sung (Griinspan) wohl aus der Gotik, eine weitere Griinfassung
nach 1829 (Griine Erde, PreuBischblau und Bleiweifl) mit Gold-
bronze und Differenzierungen in rétlichem Lack und nachfol-
gend einen weillen Anstrich. Der Farbbefund der Erstbemalung
zeigt neben wenigen gut erhaltenen Farbflichen nur punktuelle
Befunde, die das urspriingliche Farbbild lediglich summarisch
rekonstruieren lassen (Abb. 98). Am Retabelbogen iiberwiegen
die flichigen Farbbereiche, die den Fond und die Bogeneinfas-
sung in Zinnober mit einer Krapplackschicht kréftig-rot farben.
Azurit-Blau bedeckt die Untergewinder und Attribute der Mir-
tyrer, die Binder des dufleren Rahmens sowie die Kugeln des in-
neren Rahmens. Fiir die Inkarnate sind flichige Rosaténe mit
roten Lippen und schwarzer Augenzeichnung belegt. Ferner gibt
es verschiedene Grau- und Brauntone fiir die Haare, Schwarz fiir
Schuhe und Bischofsstibe, bei Christus die ockergelbe Krone,
einen grauweiflen Nimbus mit braunrotem Kreuz. Alle Kontu-
ren bzw. Trennstriche zwischen den Farbflichen sind schwarz.
Fiir Maria und das Christkind liegen flichige Farbbefunde im
Inkarnat als gelblichbriunliches Rosa vor, ockergelbe Zopfe
(wie bei der Halberstidter Chorschrankenmadonna) und eine ro-
te Plinthe. Farbtonausmischungen erfolgten mit Bleiweil, zum
Beispiel beim Inkarnat mit Eisenoxydrot.

Eine Vielzahl punktueller brauner und braunroter Farbreste
fanden sich ausschlieBlich in den Falten- und Ornamentvertie-
fungen der Madonna und deren Thron, in den Gewindern der
Bischofe, der Martyrer und von Christus. Nach dem Befund zu
urteilen, war der Wolkenberg in Gelbocker, Hellblau und Braun
gegliedert. Alle Farben liegen ohne Grundierung unmittelbar
auf dem Stuck, das nachgewiesene Protein-Bindemittel verweist
auf eine Secco-Technik.”

Die verschiedenartigen Untersuchungsergebnisse machen die
Interpretation der Farbbefunde nicht einfach. Es wiire aufier dem
gesicherten flichigen Farbauftrag fiir die Gewénder der Figuren
im Bogenfeld auch teilweise eine lineare Bemalung, insbeson-
dere an der Madonna, denkbar. Unter Mitbenutzung der hellen
Stuckfarbe als Grundton kénnten die schwachplastisch ausge-
bildeten Falten und Musterborten durch grafische Zeichnung
betont worden sein, etwa in der Art, wie sie fiir den Gernroder
Stuck angenommen werden kann. Im Grunde gibt der zur Reta-
belgestaltung gehérige StuckfuBboden mit seiner roten und
schwarzen Zeichnung dafiir ein entsprechendes Beispiel
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Abb. 91. Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Nordostecke (Innenseite) mit Malereiresten an der Nordwand und anstuckierter Figur des Engels
an der Ostwand.
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Abb, 94a. Erfurt, Dom, ehem. Kapelle im Nordturm, Langsschnitt der
Lichtéffnung in der Mauernische hinter der Stuckmadonna (Zeichnung:
U, Sareik — R. Mdller).

(Abb. 96 f.). Dennoch ist eine in braunroten Farbténen gehalte-
ne flichige Farbigkeit fiir die Erfurter Stuckplastik nicht ganz
auszuschliefen.

Die stark kontrastierende Buntfarbigkeit, insbesondere der ro-
te Hintergrund findet in der bisher bekannten Stuckfarbigkeit
keine Parallelen, am ehesten noch in der Wandmalerei.* Eine
Erkldrung kénnte méglicherweise der urspriingliche Standort in
der Nordturm-Kapelle mit deren baulicher Gestalt und Licht-
fiihrung bieten (Abb, 94b). Der untere Raum der doppelge-
schossigen Kapelle mit dem Stuckretabel wurde ehemals nur
durch ein kleines Schlitzfenster in der Nordwand spirlich be-
leuchtet, so dali bei diesem diffusen Licht kriftige Farbtone wie
durch einen Filter erheblich gemildert werden. Als bemerkens-
wert muly der Fund einer kleinen 15,5 Zentimeter kreisrunden
Offnung in der Nischenriickwand in Kopfhohe der Mariens-
kulptur gelten. Diese Offnung ist innerhalb der 1,20 Meter
dicken Mauer zylinderformig geformt und erweitert sich trich-
terformig nach auBen (Abb. 94a). In dem schwach erhellten
Raum bewirken die durch diese Offnung einfallenden Licht-
strahlen um die Madonna herum eine natiirliche Lichtgloriole,
welche in den Zeiten des totalen Sonnendurchganges ein unge-
mein beeindruckendes Ereignis fiir die Gliubigen gewesen sein
muf3.”

Wie die Nachstellung dieses Lichtphiinomens anhand eines
Modells ergab, gewinnt die Madonna aufgrund dieser Lichtglo-
rie an Plastizitdt, wobei die zahlreichen cobochongeschliffenen

Abb. 94b. Erfurt, Dom, ehem. Kapelle im Nordturm, isometrische Dar-
stellung des urspriinglichen Standorts des Stuckretabels (Zeichnung: U.
Sareik).
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Bergkristalle mit ihrer Lichtreflexion den Gesamteindruck er-
heblich gesteigert haben mdgen (Abb. 95). Letztlich unterstiitz-
ten die Nischenfarbigkeit mit der ockergelben Riickwand (im
Sinne von Gold) und die Laibungen in kréftigem Rosa das rium-
liche Lichtspiel. Dagegen verblieb der flachere Stuckbogen
auflerhalb der Nische in der diffusen Beleuchtung, so daf} die
starke Farbkontrastierung in Rot und Blau mit schwarzen Kon-
turen bzw. an den Figuren die Linearbemalung zur Differenzie-
rung einzelner Formen unter Umstdnden notwendig gewesen
sein miissen.

Aus den Untersuchungsergebnissen ldBt sich schliefen, daf
diese Kapelle mit Altaranlage im Nordturm des Erfurter Domes

Abb. 95. Erfurt, Dom, ehem. Kapelle im Nordturm, Rekonstruktion des
urspriinglichen Standorts des Stuckretabels mit plastischem Modell der
Madonna und zeichnerischer Markierung des Stuckbogens.

planvoll nach einem wohliiberlegten theologischen Programm
entstand. Dieses Programm verschmolz die festgestellten bauli-
chen und bildkiinstlerischen Elemente einschlieBlich ihrer farbi-
gen Endgestalt und Lichtmystifikation zu einer Einheit und ist
Ausdruck einer hheren, uns schwer erschlieBbaren lkonogra-
fie.

Die Chorschranken in der Liebfrauenkirche
zu Halberstadt

Die kiinstlerisch bedeutsame Stuckierung an den Chorschran-
ken in der Liebfrauenkirche zu Halberstadt erfolgte auf dlteren,
2,30 Meter hoch gemauerten Wiinden, die bereits gegen Mitte
des 12. Jahrhunderts errichtet waren. Die Stuckierung wird von



Abb, 96. Erfurt, Dom, ehem. Kapelle im Nordturm, Altarstipes und inkrustierter StuckfuBboden vor dem urspriinglichen Standort des Stuckretabels.

der Forschung um 1200-1210 datiert, noch vor der Einwélbung
und Ausmalung der Kirche."

Das bildplastische Programm besteht aus einer rundbogigen
Arkatur, in der auf der Nordseite als zentrale Figur Christus zwi-
schen sechs Aposteln dargestellt ist (Abb. 101). Auf der Siidsei-
te befindet sich in gleicher Anordnung zwischen den Aposteln
die thronende Muttergottes mit dem Christuskinde (Abb. 102).
Maria und die Apostel sind iiber dem Kopf mit Tituli gekenn-
zeichnet (Abb. 103, 106). Trotz zahlreicher Farbverluste, die die
holzernen Arkaden fast vollstindig betreffen, sind von Anfang
an die mittelalterliche Farbigkeit, aber auch die nachfolgenden
Fassungen der Chorschranken unter jiingeren Kalkanstrichen im
wesentlichen erhalten geblieben.

Die von Kugler im Jahre 1833 festgestellte weiBe Ubertiin-
chung wurde wahrscheinlich im Zuge der Gesamtrestaurierung

Abb. 97, Erfurt, Dom, ehem. Kapelle im Nordturm. Dokumentation des
farbig inkrustierten Stuckfufibodens, Ausschnitt (R. Méller).
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Abb. 98. Erfurt, Dom, Stuckretabel aus der Kapelle des Nordturms, Rekonstruktion der Farbfassung auf Befundgrundlage.

der Liebfrauenkirche durch die Maler Carl Albert Rosenthal und
C. F. Wiigner unter Leitung von Ferdinand von Quast in den Jah-
ren 1839-1848 freigelegt.” Nicht zuletzt als Folge der schweren
Schiiden, die die Liebfrauenkirche im 2, Weltkrieg erlitten hatte,
waren Sicherungsmafinahmen am Stuck notwendig geworden,
die 1958 durch die Restaurierungswerkstatt des Denkmalamtes
Halle unter Leitung von Konrad Riemann begannen, sich dann

2,2 2.3

mit der Untersuchung und Restaurierung des Stuckes und seiner
Polychromie zwischen 1959 und 1964 fortsetzten und 1975-
1978 mit der Behandlung der hélzernen Arkadenaufsitze abge-
schlossen werden konnten.”

Die folgende summarische Beschreibung der in sehr differen-
zierten Technologiesystemen ausgefiihrten Farbfassung beruht
weitgehend auf dem Bericht von Konrad Riemann, der die fas-

9.2 Dunkelrot (Arkadenbogen 2.Schicht)
9.1 Gelbrot (Arkadenbogen 1.5chicht)
8  Griin (Rahmung )

7 Blau (Hintergrund)

6 Braun (Haar)

5 Rot (Kontur Borte/Inkarnat)
4.2 Rosa ({2.Inkarnatfarbe)

4.1 Hellrosa (1 .Inkarnatfarbe)

3.4 Gold ({Borte)

3.3 Gelbrot L Gold-Unterlage)
3.2 Gold {Ornament)

3.1 Weiss (Gewand)

2.6 Gold (Ornament)

2.5 Grau [ " Gold-Unterlage)
2.4 Dunkelrot (Mantel)

2.3 Gold (Borte)

2.2 Weiss () Gold-Unterlage)
2.1 Gelbrot g Unterschicht)

1 Gelblichweiss (Grundierung)

0 Stuck

Abb. 99. Halberstadt, Liebfrauenkirche, nérdliche Chorschranke, Dokumen
Malschichtaufbaus in der Abfolge Inkarnat, Mantel, Gewand. Hintergrund,

88

tation der Erstfassung der Figur Christi. Schematische Darstellung des
Architekturrahmung (R. Méller).



sungstechnologischen Einzelergebnisse der Untersuchungs-
kampagnen zusammenfaBte:* Christus inmitten der Apostel der
Nordschranke und Maria auf der Siidschranke sind nicht nur in
ihrer strengen Frontalhaltung, sondern besonders auch in der
Nimbusform und in ihrer Farbigkeit hervorgehoben. Sie tragen
purpurfarbene Mintel mit vergoldeten Borten. Das Christuskind
ist mit goldenem und gemustertem Untergewand bekleidet
(Abb. 104); golden ist auch der medaillonartige Halsschmuck
und der Titulus tiber Maria, die Tituli wurden sonst in weifler
Farbe geschrieben (Abb. 103, 106). Die Sitzbdnke dieser zentra-
len Figuren sind mit Gold, dunklem Rot, Violettrot und Griin
kostbar geschmiickt. Die Apostel beider Chorschranken tragen
bis auf eine Ausnahme abwechselnd rote und griine Méntel und
Obergewiinder (Abb. 106, 107). Alle Mintel und Obergewiénder
sind durch Bordiiren und Muster reich verziert, die goldenen,
bisweilen gemusterten Halsborten wurden teils mit dunkelroten,
teils mit schwarzen Konturen eingefafit. Die Gewinder der
Nordschranke prisentieren noch aufwendiger als auf der Siid-
seite eine Mustervielfalt: Vegetabile Ornamente als Blattranken
in Violett mit eingestreuten gelben Sternen auf griimem Mantel
(Matthdus), rote VierpaBrosetten (Matthias); grofle weille Ster-
ne aus vier spitzen Rhomben (Andreas: Abb. 100); aus sechs
kleinen Rhomben gebildete rote Sterne (Petrus). Die Apostel auf
der Siidseite (nicht Maria) zeigen fast nur Muster aus kleinen
vergoldeten Quadraten und Rosetten in , Fiinf-Punkt-Ordnun-
gen (Quinkunxstellung). Allgemein liegen die Muster in
gleichméifBigem Rapport iiber die Fliche verteilt, folgen also
nicht der Faltengebung.

Eine Eigentiimlichkeit zeichnet die weilen Untergewinder
von Jakobus d. A. und Simon aus: Etwa 8 Millimeter breite pur-
purne Streifen verlaufen in den Faltentiefen, hier liegt offenbar
eine Betonung der Faltentiefen vor, wie bei anderen Figuren
dhnlich in Blau. Solche Linearzeichnung ist aus der romani-
schen Skulpturenfassung, der Wandmalerei oder von Bildteppi-
chen bekannt. Bemerkenswert ist, daB, wie zum Beispiel auch
an der Gréninger Empore festgestellt werden konnte, die Min-
tel und Gewiinder keine farbig abgesetzten Umschlige aufwei-
sen. Die Architektur zeigt einen regelmiBigen Farbablauf in
Gold und Rot. Bei den gebiindelten Siulchen sind die mittleren
Saulenschiftchen zum Teil durch Blau oder Rot abgesetzt, hin-
gegen blieben die duBeren glatten Schiifte der Viertelséulchen
immer durchgehend rot. Die Kapitelle zeigen im Mittelteil einen

vergoldeten, seitlich blauen Blattdekor; die Basen wechseln
tiberwiegend in Blau und Rot (Abb. 103). An diese Farbdekora-
tion erinnert die annihernd zeitgleiche Wandmalerei in der
St. Thomaskirche in Pretzin.

Der Hintergrund der Figuren innerhalb der Arkaden war ehe-
mals Azuritblau mit malachitgriiner Einfassung, auf dieser lie-
gen auch die Tituli. Die breiten Ornamentbinder iiber und unter
den Arkaden werden durch eine gleichbleibende Farbigkeit ge-
staltet: Auf dunkelrotem Fond befinden sich griine und blaue
Blitter mit hellroten Umschligen; die Rahmenleisten sind eben-
falls hellrot. Bei dem oberen Fries der Siidseite werden die mit
roten Blittern gefiillten Medaillonrahmen von blauen Ranken
gefiillt, wihrend griine Blattranken die dazwischenliegenden
weillen figiirlichen Darstellungen umgeben. In den Zwickeln
der Arkadenbdgen auf beiden Schranken waren Engelbiisten ge-
malt, die allerdings nur auf der Nordseite, zum Teil {ibermalt, er-
halten geblieben sind, wihrend auf der Siidseite nur noch die
Vorritzung sichtbar ist (Abb. 105). Die Reste der Originalmale-
rei dhneln auffillig der Fassung des Matthdus-Engels am Kreuz-
balken der Triumphkreuzgruppe im Halberstidter Dom™
(Abb. 108).

Fiir das aufwendige Bemalungsprogramm konnten durch mi-
kroskopische Beobachtungen und naturwissenschaftliche Ana-
lysen folgende Farb- und Bindemittel festgestellt werden: Zwei-
schichtiges Rot (Zinnober auf Mennigeunterlage), zweischichti-
ges Purpurrot (Lackrot mit geringen Zinnoberanteilen auf Men-
nige) sowie ein einschichtiges Dunkelrot (Eisenoxydrot). Gold
als Blattgold auf élhaltiger Schicht, diese ist in manchen Proben
weiBllich oder schwirzlich, darunter liegt Mennige. Weiterhin
zweischichtiges Griin: Griiner Lack, der je nach Schichtdicke
braun bis schwiirzlich erscheint auf einer gelbgriinen Schicht,
die aus einer Mischung aus Malachit, Bleigelb und etwas Holz-
kohlenschwarz besteht.

Die Farben der Inkarnate zeigen sich in der Regel in hellgelb-
lichem Rosa mit vermaltem dunkelrotem Ubergang zur Stirn
und zu den Haaren. Auf den Wangenknochen und Lippen ist ein
helles Rot gemalt. Auch hier sei noch einmal auf die grofe Ahn-
lichkeit mit der Inkarnatfassung der Triumphkreuzgruppe im
Dom zu Halberstadt hingewiesen.

Die Haare der Maria sind gelb, also blond gedacht wie schon
bei der Erfurter Stuckmadonna, die Haare der Apostel werden
entsprechend ihrem Alter in dem iiblichen Kanon charakteri-

Fassung/
Uebermalung
5.1 Dunkelgrin {Ornamente )
5 Hellgrin {Gewandfarbe)
4.2 Gold (Ornamente)
4.1 Briunlichgriin (2.Gewandfarbe)
4.0 Weisslichgriin (1.Gewandfarbe)
3.2 Gold {Ornamente )
5 3.1 punkelgriin {2.Gewandfarbe)
4 3.0 Weisslichgriin (1.Gewandfarbe)
2 punkelgriin (Gewandfarbe)
3 1.2 Heiss (Ornamente)
2 1.1 Griinlichbraun (Gewandfarbe)
1 1.0 Gelblichweiss (Grundierung])
(o] 0 Stuck

)

Abb. 100. Halberstadt, Liebfrauenkirche, nordliche Chorschranke, Dokumentation der Farbfassungen am Gewand des Apostels Andreas. Schema-
tische Darstellung der Fassungs- und Ubermalungsabfolgen (A. Méller).
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Abb. 101, Halberstadt, Liebfrauenkirche, nérdliche Chorschranke.

siert, zum Beispiel bei Johannes in Rétlichbraun oder bei Jako-
bus d. A. dunkelblaugrau, wobei die Haarmodellierung und die
Ubergiinge zum Inkarnat mit feinen Haarstrichen in jeweils et-
was dunklerem Farbton ausgefiihrt wurden.

Alle diese Pigmente wurden mit einem dlhaltigen Bindemittel
vermalt. Hingegen entstanden die blauen Hintergriinde ein-
schichtig in Azurit mit Weif3 (einer Mischung aus Kreide und
Bleiweifi) in leimhaltigem Bindemittel auf bleiwei3haltiger Un-
terlage. Die im allgemeinen diinn aufgetragene Farbe liegt auf
einer ebenfalls diinnen, nicht immer einheitlich weiien Grun-
dierung, die von Ockergelb bis Griinlichweif variiert und aus ei-
nem unterschiedlichen Ol-BleiweiB-Gemisch besteht (Abb. 99).

Diese, in ihrem technologischen Aufbau duferst diffizil aus-
geflihrte erste Fassung entspricht dem Fassungs- und Bema-
lungsschema zeitgleicher Holz- und Steinfiguren auch der Ta-
felmalerei, wie zum Beispiel am Halberstidter Schrank.*

Spiter ist die Nordschranke noch viermal, die Siidschranke
dreimal, offenbar aber nicht durchgéingig {ibermalt worden, wo-
bei die letzte Ubermalung wahrscheinlich im 16. Jahrhundert
erfolgte. Die Ubermalungen haben die urspriinglichen Farbab-
folgen der Figuren beibehalten, allerdings in vergrauten Farb-
tonen. Bel den Untersuchungen lieBen sich die einzelnen Fas-
sungen aufgrund der Veréinderung der Ornamentmuster gut ein-
ordnen (Abb. 100). Weniger gut ist die Befundlage fiir die hél-
zerne Arkade, deren Bemalung aus dem 19. Jahrhundert
stammt. Man geht davon aus, daB sich eine gleichartige #ltere
hellgrau-weil-blaue Farbfassung in etwas abgeindertem Farb-
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kanon, wie heute sichtbar in Hellgrau-Wei-Schwarz, wieder-
holt.

Zusammenfassung

Stuck, ein durch Gufiverfahren, Antrage- und Schneidetechnik
verhiltnismaBig leicht form- und bearbeitbares Material, diente
seit frithesten Zeiten zur Herstellung von plastischen Bildwer-
ken und somit auch als Triiger fiir Bemalungen in vielfiltigster
Weise. Die Bemalung konnte unter Bezug auf die helle Eigen-
farbe des Stuckes flichig partiell, bzw. als grafische Zeichnung
erfolgen oder gesamtflichig in teilweise aufwendigen Farbfas-
sungen, erginzt durch Malerei. Zweck und Ziel der jeweiligen
farbigen Behandlungen war es wohl von Anfang an, wie bei den
anderen bildkiinstlerischen Zeugnissen, Architekturgliederun-
gen und schmiickenden Elementen aus Stein, Holz, Terrakotta,
der plastischen Form durch die Farbe den endgiiltigen Ausdruck
zu verleihen.

Wie die vorgestellten plastischen Stuckwerke zeigen, bildet das
Jeweilige farbige Endbild, gleich ob nun erreicht durch Bema-
lung oder aufwendigere Farbfassung, ob durch teilweise oder
vollstindige Polychromierung, auch ein besonderes gestalteri-
sches Element innerhalb ikonografisch und architektonisch be-
deutsamer Rédume. Fiir die Interpretation sind weiterhin kom-
plexere Betrachtungsweisen wie erginzende Malereien, indivi-
duelle Lichtfiihrung und FuBbodengestaltung einzubeziehen,

weil sie fiir die Gesamtkonzeption wesentliche Aufschliisse lie-
fern kdnnen.



Abb. 102. Halberstadt, Liebfrauenkirche, siidliche Chorschranke.

Anmerkungen

Die Bearbeitung und Untersuchung der Stuckfarbigkeit an dem
Stuckretabel im Erfurter Dom erfolgte durch den Verfasser selbst, an
den Chorschranken der Liebfrauenkirche zu Halberstadt war er mit-
beteiligt und am Heiligen Grab in der ehem. Stiftskirche zu Gernro-
de fiihrte er neuerdings weitergehende Untersuchungen durch.

Auf die Beschreibung der Polychromie an der Groninger Empore
kann in diesem Beitrag nicht niiher eingegangen werden; vgl. Wolf-
Dieter Kunze, Farbuntersuchungen an der Stuckempore zu Gronin-
gen, in: Beitriige zur Erhaltung von Kunstwerken 1, Berlin 1982,
S. 20-22; Eva Miihlbicher, Studien zur Groninger Empore, in: For-
schungen und Berichte. Bd. 17, Berlin 1976, S. 7-32.

Aus Griinden der Beschrinkung kann auf die im Territorium ver-
streut erhaltenen FuBbiden mit sehr individuellen Gestaltungen lei-
der nicht niher eingegangen werden. Es sind dies folgende Fulibo-
den: GroBburschla, ehem. Stiftskirche, 2. H. 12. Jh.; Ilsenburg,
ehem. Benediktiner-Klosterkirche, Ende 12. Jh.; Driibeck, chem.
Benediktinerinnen-Klosterkirche, um 1200; Nienburg/Saale, ehem.
Benediktiner-Klosterkirche 12./13. Jh.; vgl. hierzu den Beitrag von
E. Riiber-Schiitte, unten S. 99 mit Lit.

4 Die Datierung bezieht sich auf die in der Cambridge Ancient Hi-
story getroffene Abfolge sowie ab der Zweiten Zwischenzeit auf die
von Erik Hornung (Augsburg 1995) zusammengestellte Chronolo-
gie. Aus der umfangreichen Literatur werden folgende Titel mehr-
fach benutzt: Mohamed Saleh/Hourig Sourouzian, Offizieller Kata-
log, die Hauptwerke im Agyptischen Museum Kairo, Mainz 1986;
Arpag Mekhitariam, Agyptische Malerei, Genf 1989 Agypten, eine
Reise durch das Land der Pharaonen, Stuttgart/Zirich 1990 (aus
dem Italienischen von Christel Galliani); Erik Hornung, Tal der Ko-
nige, Augsburg '1995.

Zum Beispiel gibt es in der Mastaba des Nefermaat und seiner Frau
Atet (Itet) in Meidum (heute Agyptisches Museum in Kairo) aus
dem Beginn der Regierungszeit des Pharao Snofru um 2620 v. Chr.
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flachplastisch ausgearbeitete Kalksteinwiinde mit Jagddarstellungen
als Pastenreliefs (Inkrustationstechnik) in Gelbockertonen, Rot,
Schwarz und Blau. Die Giinse in den Darstellungen dhneln denen
aus dem gleichen Grab, die allerdings auf Gipsstuck mit Tempera
iiber Lehmputz gemalt sind (beide Objekte heute im Agyptischen
Museum Kairo; vgl. Saleh/Sourouzian, 1986 (wie Anm. 4), Kata-
log-Nr. 25a, b, 26). Ahnlich auch die bemalten Flachreliefs mit Tie-
ren in der Mastaba des Ptahhotep in Sakkara, 5. Dynastie, ca. 2494-
2345 oder die bemalten Flachreliefs mit erginzender Malerei in der
Mastaba des Ti in Sakkara, Beginn der 5. Dynastie (vgl. Agypten,
1990 (wie Anm. 4), S. 50 Abb. unten, S. 116 Abb, oben). Zu erwih-
nen wiren ebenfalls bemalte Holz- und Steinskulpturen, zum Bei-
spiel die mit Gipsstuck tiberzogenen und bemalten Kalksteinstatuen
des Rahotep und seiner Frau Nofret aus der Mastaba des Ptahotep in
Meidum, um 2620 v.Chr, (Agyptisches Museum Kairo; vgl. Sa-
leh/Sourouzian, 1986 (wie Anm. 4), Katalog-Nr. 27). — Mitunter
diente Stuck nicht nur zur Erginzung oder Vervollstindigung bau-
gestalterischer Belange. sondern auch zur Reparatur von Bildwerken
wihrend deren Entstehung oder nachtriiglich aus ganz unterschied-
lichen Griinden. So wurde die unter Sethos I. errichtete, feinrelie-
fierte Nordwand im Groflen Sdulensaal von Karnak unter Ramses 11,
in Stuck und Bemalung ausgebessert (Abb. 86). Auch im Heiligen
Grab zu Gernrode wurden gegossene Stuckplastiken durch nach-
triglich angetragenen Stuck in ihrer Form verbessert (Abb. 88).

Hervorragende Beispiele unfertiger Reliefszenen mit roter und
schwarz korrigierter Vorzeichnung befinden sich in der Mastaba des
Ti in Sakkara oder in Griibern im Tal der Kénige, zum Beispiel in
den Griibern Amenophis Il (Grab Nr. 35), 18. Dynastie, 1427-1401;
Haremhab (Grab Nr. 57), 18. Dynastie, 1322-1295; Sethos 1. (Grab
Nr. 17), 19. Dynastie, 1293-1279 v.Chr.; ebenso Sethos 1. (Grab Nr.
15), 19. Dynastie. 1203-1196 v.Chr.; Ramses IV. (Grab Nr.2),
20. Dynastie, 1153-1146 (vgl. auch Hornung, 1995, wie Anm. 4,
S. 80. Abb. 50, 52, 53; S. 81, Abb. 55; S. 146, Abb. 118). Ferner
Griber in Abd el Kurna (siche Mekhitariam, 1989, wie Anm. 4,
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S. 22: zum Werkverfahren Abb. S. 26 mit dem Entwurf eines Esels
in einem namenlosen Grab Nr. 101; Abb. S. 31 mit dem Bildnis ei-
ner Dame im Grab des Userhet Nr. 51, entstanden wiihrend der Herr-
schaft Sethos 1.).

7 Theophilus Presbyter: Schedula diversarum artium, 1. Band, Kapitel
VI(S. 18) und XV (8. 32), hsg. Albert llg, Wien 1974 (Band VII der
Quellenschriften fiir Kunstgeschichte und Kunsttechnik des Mittel-
alters und der Renaissance, hrsg. R. Eitelberger von Edelberg). —
Wiihrend ein der ,,Veneda* dhnliches, pastos aufgetragenes Grau die
Riickfliche der qualititvollen polychromen Reliefmalerei im Grab
des Haremhab (18. Dyn.) bildet, wird Grau spiter in verschiedenen
Tonnuancierungen als Unterlage fiir das Blau des Himmels verwen-
det, so vor allem im Grab Ramses IX. (20. Dynastie, 1127-1109);
vgl. Hornung, 1995 (wie Anm. 4), S. 82-84, Abb. 56, 58, 60, 61;
S. 99-102, Abb. 68, 69, 72, 73; S. 190, Abb. 155; S. 146, Abb. 117.

8 Franz Theodor Kugler, Kunst-Bemerkungen auf einer Reise in
Deutschland im Sommer 1832, in: Museum, Blitter fiir Bildende
Kunst [, 1833, betr. Halberstadt, Liebfrauenkirche, Chorschranken
S. 102 (wiederabgedruckt in: F. Kugler, Kleine Schriften und Stu-
dien zur Kunstgeschichte, Teil I, Stuttgart 1953, betr. Halberstadt,
Liebfrauenkirche Chorschranken, S. 137/138).

9 Ferdinand von Quast, Die Liebfrauenkirche zu Halberstadt und die
in ihr enthaltenen Kunstdenkmiler der Bildnerei und Malerei, in:
Kunstblatt 26, 1845, S. 213.

10 C. F. Ranke und F. Kugler, Beschreibung und Geschichte der
Schlofikirche zu Quedlinburg, Berlin 1838, Anhang: Kunsthistori-
sche Untersuchung und Beschreibung mehrerer benachbarter Kir-
chen, S. 99-104: Die Kirche von Kloster- und Westergréningen.

11 Schreiben des Ministeriums der geistlichen, Unterrichts- und Medi-
cinal-Angelegenheiten an das Regierungsprisidium Erfurt vom
19.06.1889 (Akten der Regierung Erfurt im Historischen Staatsar-
chiv Gotha 6737, S. 274 f.).

12 Schreiben des Provinzialkonservators Dr. Giesau vom 11.03.1932
an die Probsteikirche St.Marien zu Erfurt und Reisebericht vom
Amtsrestaurator vom 21.04.1932,

13 Johannes Taubert, Studien zur Fassung romanischer Skulpturen, in:
Kunst des Mittelalters in Sachsen. Festschrift Wolf Schubert, Wei-
mar 1967, S. 247-264.

14 Ernst Willemsen, Farbige Bildwerke des Mittelalters im Rheinland,
in: Gesamtkatalog zur Ausstellung des Landeskonservators Rhein-
land im Rheinischen Landesmuseum Bonn 1967, hg. v. Hans Peter
Hilger/Ernst Willemsen, Diisseldorf 1967, S. 13 f.

15 Konrad Riemann, Polychromierte Bildwerke aus Stein und Stuck
des 12. und 13. Jahrhunderts, in: Palette 36, Basel 1970, S. 15 f.

16 Kunze, 1982 (wie Anm. 2); Anita Krohner, Die stuckierten Chor-
schranken in der Klosterkirche zu Hamersleben, in: Beitrige zur Er-
haltung von Kunstwerken 1, Berlin 1982, S. 14 f.
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Abb. 106. Halberstadt, Liebfrauenkirche, nordliche Chorschranke, De-
tail: Apostel Andreas mit freigelegter Erstfassung.

Abb. 107. Halberstadt, Liebfrauenkirche, nérdliche Chorschranke. De-
tail: Apostel Matthiius mit Umrissen des verlorenen, chemals in Stuck
ausgefithrten Lesepults.

Abb. 108. Halberstadt, Dom, Triumphkreuzgruppe, Detail: Engel vom
oberen Ende des vertikalen Kreuzbalkens mit Originalfassung,



Elisabeth Riiber-Schiitte

Zum mittelalterlichen Stuck in Sachsen-Anhalt

Fragen der Bestandserfassung, Erforschung und Erhaltung*

Auf die hohe Bedeutung der mittelalterlichen Stuckarbeiten im
gesamten Harzgebiet wies als erster Friedrich Berndt in einer
noch immer grundlegenden Uberblicksdarstellung mit stark
technikgeschichtlichem Aspekt hin.' Seither sind neben dem
zeitlich wie geographisch weiter ausgreifenden Abril zur deut-
schen Stuckplastik von Waldemar Grzimek® nur in geringer Zahl
Monographien oder Beitriige zu einzelnen Werken erschienen.’
Angesichts dieses sehr liickenhaften Forschungsstandes ist es
Ziel dieser Ausfithrungen, den bis heute bekannt gewordenen
Bestand der mittelalterlichen Stuckproduktion in Sachsen-An-
halt soweit wie moglich vollstindig, wenn auch in knappster
Form aufzunehmen, dabei zugleich auf die Desiderate der For-
schung aufmerksam zu machen und — nicht zuletzt — auch an-
stehende konservatorische Probleme zu verdeutlichen. Dies
kann aufgrund des vorgegebenen Rahmens notgedrungen nur in
skizzenhafter Form geschehen. Die Ausfiihrungen beschriinken
sich — entsprechend der Aufgabenstellung — auf Werke und
Funde in Sachsen-Anhalt, das keine historische Kulturland-
schaft. sondern ein modernes politisches Gebilde ist und dessen
Gebiet kunstgeographisch bekanntermafien nur einen Teil des
Harzraumes umschlieft. Bisher sind in Sachsen-Anhalt 19 Orte
mit bzw. Fundorte von mittelalterlichen Stuckarbeiten bekannt
(Abh. 109). Mit weiteren Aufdeckungen ist zu rechnen, zum ei-
nen im Zuge der Denkmal-Inventarisation, zum anderen im
Rahmen von Ausgrabungen bzw. Freilegungen.’ Einige der hier
vorzustellenden Stuckarbeiten sind noch unveréffentlicht bzw.
erst in jiingster Zeit aufgedeckt worden.

Bei dem Uberblick iiber das Material scheint eine Gliederung
in Einzelwerke und in Ausstattungsstiicke, die auf die bereits
vorhandene Architektur bezogen sind, sinnvoll zu sein, wobei
letztere wiederum nach Funktion und Anbringungsort unter-
schieden werden kénnen.

Bemerkenswerterweise sind die éltesten erhaltenen Stuckar-
beiten in der Mehrzahl selbstindige Einzelwerke. die dem
Funeral- und Reliquienbereich entstammen. Auftraggeber sind
neben Angehdrigen des Konigshauses vor allem Mitglieder be-
deutender Adelsgeschlechter bzw. wichtige Kloster und Stifte,

1932 wurde bei Grabungen inmitten des Querhauses der Kir-
che des ehem. Benediktinerklosters von Walbeck ein Stucksar-
kophag aufgedeckt (Abb. 111), der auferund der Fundsituation
und der Angaben einer friihneuzeitlichen Schriftquelle mit dem
Griinder des Klosters, dem 964 verstorbenen Grafen Lothar 11
von Walbeck in Verbindung gebracht wird und wohl zu dessen
Grablege gehdrte. Der massive Stuckblock, der als VollguB iiber
einem Kern aus Steinen hergestellt ist, erhob sich urspriinglich
oberhalb der in Bruchstein gemauerten Gruft mit dem Holzsarg
Lothars. Da die Stiftskirche seit Ende des vergangenen Jahrhun-
derts Ruine ist, wurde das mit Arkadengliederungen und Orna-
mentleisten in Flachrelief ausgestaltete Grabmal bald nach sei-
nem Auffinden in der Walbecker Dorfkirche aufgestellt.

In etwa die gleiche Zeit gehért auch der Sarkophag Kaiser
Ottos des GroBien (+973) im Chor des Magdeburger Doms, eine
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iiberraschend schlichte, gefelderte Grabkiste aus Stuck, die mit
einer kostbaren Marmorplatte aus Ravenna bedeckt ist.” Die
Marmorplatte, ehemals wohl mit einer Randverzierung aus
Edelmetall versehen, ist eine Spolie und diente in ihrer ersten
Verwendung augenscheinlich als Altarplatte, wodurch sie — ent-
sprechend mittelalterlicher Auffassung —dem Verstorbenen eine
hohere Heilserwartung zusicherte. Die allgemeine Wertschiit-
zung und Verehrung des Kirchenstifters (Ottos d. Gr.) zeigt sich
nicht zuletzt auch in der Tatsache, daB sein Sarkophag in den
Neubau des gotischen Domes iibertragen und dort an prominen-
ter Stelle, inmitten des Chores, aufgestellt wurde. Dadurch wur-
de im Rahmen liturgischer Feierlichkeiten des Domklerus die
stindige Memoria des verstorbenen Kaisers gewihrleistet.

Die Datierung der nur als Fragment erhaltenen Grabplatte
einer Nonne in der ehem. Benediktinerinnen-Klosterkirche von
Driibeck (Abb. 112) ist in der Forschung umstritten und reicht
von der ersten Halfte des 10. Jh. bis ins 12. Jh..” Eine Friihdatie-
rung erscheint jedoch, besonders im Hinblick auf die stilistisch
am chesten vergleichbaren Abtissinnengrabsteine aus dem 12.
Jh. in der Quedlinburger Stiftskirche (Abb. 113), sehr fraglich.
Der urspriingliche Aufstellungsort ist unbekannt. Die Identitit
der dargestellten Toten mit der vermeintlichen ersten Abtissin
Adelbrin ist bisher nicht sicher zu belegen.*

Die urspriinglich in der Mitte des Langhauses iiber den durch
die Ausgrabungen von Hermann Wischer nachgewiesenen Be-
stattungen der Abtissinnen Adelheid I. (Abb. 113a), Beatrix I.
(Abb. 113b) und Adelheid II. befindlichen Stuckgrabplatten der
Quedlinburger Stiftskirche werden heute als Arbeiten des
frithen 12. Jh. angesehen und kénnten im Zusammenhang mit
der Weihe durch Koénig Lothar I1I. von 1129 entstanden sein.’
Sie sind in formaler Hinsicht wie eine einheitliche Bildreihe ge-
staltet und geben vor einer flachen Muldennische die jeweils
frontal stehende Abtissin wieder. Das Bildfeld wird von einem
rahmenden Inschriftenband und einem #ufBeren Rankenrahmen
eingefafit.

Bereits in den vorangegangenen ottonischen Bau der Stifts-
kirche war um 965, wahrscheinlich auf Veranlassung der Koni-
gin Mathilde, die sog. Confessio mit ihrer reichen Architektur-
gliederung aus Stuck in die Apsis der Kirche eingebaut wor-
den."” Der im Grundriff hufeisenformige Raum ist durch eine
Aneinanderreihung flacher, segmentbogiger Wandnischen ge-
gliedert, welche jeweils durch vorgeblendete Stuckbdgen einge-
rahmt werden. Die zwischen die Bogen gestellten groBeren
Halbsdulen trugen urspriinglich die niedrige Einwolbung des
Raumes, von der nur mehr wenige Stuckfragmente zeugen. Das
heutige AbschluBgesims iiber den Wandsiulen geht auf eine
umfassende RestaurierungsmaBnahme der wohl schon im
friihen 11. Jh. aufgegebenen Anlage um 1880 zuriick. Wahr-
scheinlich wurde die unterhalb des ehemaligen Hauptaltars in
den Felsen eingetiefte Confessio zur Aufnahme des bedeuten-
den Reliquienschatzes des Damenstiftes angelegt. In unmittel-
barer Néihe zu den heilbringenden Reliquien wurde die Stirnsei-
te des Sarkophags Kénig Heinrichs 1. inmitten der Westseite der
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Abb. 109, Planiibersicht der Stuckvorkommen in Sachsen-Anhalt.

Confessio integriert. Neben dem Konig wurde spiter seine
Gattin Mathilde beigesetzt.

Eine weitere in sich abgeschlossene ,,Kleinarchitektur™ mit
lippiger Verwendung von Stuck, besonders an den figiirlichen
Teilen, ist das bekannte Heilige Grab in der Stiftskirche von
Gernrode (Abb. 87 ff.), das z. Zt. erneut Gegenstand einer um-
fassenden bau- und kunsthistorischen sowie einer technologi-
schen Untersuchung als Voraussetzung fiir eine restauratorische
Bearbeitung unter Leitung des Landesamtes fiir Denkmalpflege
Sachsen-Anhalt ist, auf die hier nur hingewiesen werden kann."

Dieses wohl ilteste erhaltene Heilig-Grab-Monument in
Deutschland ist eine doppelriumige, urspriinglich gewdlbte
Grabkapelle, die am Ostende des siidlichen Seitenschiffs der
Stiftskirche ihre Aufstellung erhalten hat. Bisher konnten fiir
das Heilige Grab weder die bauliche Abfolge und Datierung
noch die ikonographische wie ikonologische Deutung des Dar-
gestellten abschlieBend geklirt werden. In seinem Inneren be-
findet sich in der Hauptkammer die Wiedergabe der drei Marien
vor dem Grabesengel (Abb. 91) sowie die iiberlebensgrofie Fi-
gur einer nur schwer zu deutenden Bischofsgestalt (Abb. 87,
Umschlagriickseite). Die dulere Nordwand ziert der auferstan-
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Abb. 110. Quedlinburg, Wipertikirche, Krypta, stidlicher Architrav.

dene Christus mit Maria Magdalena sowie die Halbfigur des
Salvators (Abb. 89). An der duBeren Westwand ist zwischen
zwei Sdulen eine Orantin wiedergegeben. In der breiten Rah-
mung mit reicher Rankenornamentik, in die verschiedene Tier-
gestalten eingestellt sind, verweisen Johannes der Tiufer und
wohl der Prophet Isaias auf eine zentrale Darstellung des Lam-
mes Gottes.

Bei allen bisher genannten Stuckarbeiten handelt es sich — so-
weit bisher erkennbar — um Vollstuckierungen, d.h. Werke, die
in unterschiedlichen Techniken (Antrag oder GuB) vollstindig
aus Gipsstuck hergestellt wurden. Auf andere Materialien — vor-
nehmlich Stein — aufgebrachte Stuckierungen wurden nach der
zeitlichen Abfolge offensichtlich erst in einer auch entwick-
lungsgeschichtlich spéteren Phase zur Ausschmiickung von Kir-
chenrdumen, insbesondere fiir die Ausgestaltung bestimmter
Architekturteile, benutzt. Die relativ grofie Zahl dieser Beispie-
le, deren Datierung von der 2. Hiilfte des 12. bis zur Mitte des
I3. Jh. reicht, zeugt gerade in Sachsen-Anhalt insgesamt von
einer Periode intensiver Stuckierungstitigkeit. Aus dieser Zeit
stammen neben den in situ erhaltenen Werken viele Einzelfrag-
mente, deren Zuordnung in funktionaler und rdumlicher Hin-
sicht derzeit noch offen, d.h. eine Aufgabe kiinftiger Forschung
1st.
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Von den am Ort verbliebenen Stuckwerken sind die in ihrer
Anlage zumindest in Teilen iiberkommenen Chorschranken-
stuckierungen am bekanntesten. Das qualititvollste Beispiel,
die Chorschranken der Liebfrauenkirche in Halberstadt,” wur-
de nach dem Zweiten Weltkrieg durch das Landesamt fiir Denk-
malpflege restauratorisch kontinuierlich betreut, wobei auch
zahlreiche Beobachtungen zur Entstehungsgeschichte, Technik
und Polychromie moglich waren." Die hohen Schranken, die die
Vierung von den Querhausarmen abgrenzen, zeigen in einer
aufwendig gestalteten Arkadenreihung jeweils sechs Apostel
mit Christus in der Mitte der Nord- und Maria inmitten der Siid-
seite (Abb. 101 f). Eine originale kleine Wanddffnung im Nim-
bus der Muttergottes (Abb. 103) mag auf ein urspriingliches Re-
liquien-Sepulchrum verweisen. In den Zwickeln der Arkaden
sind Halbfiguren von Engeln aufgemalt (Abb. 105). Die oberen
und unteren Réander werden durch Blattfriese eingefafit. Beson-
ders aufwendig ist der obere Fries der Siidseite gestaltet, wo in
einer Wellenrundranke abwechselnd pflanzliche oder figiirliche
Motive eingeschrieben sind.

In Halberstadt wie an den stilistisch abhiingigen Chorschran-
kenfragmenten der ehem. Augustiner-Chorherrenstiftskirche
von Hamersleben wurden die jeweils bereits bestehenden stei-
nernen Chorschranken, die auBler einer vermutlich schlichten
Felderung der Winde eine Profilierung der Tiirgewénde und des



Sockels besaflen, zu einem spiiteren Zeitpunkt durch eine reich
gestaltete Stuckverkleidung iiberformt."* Neben den drei an der
nordlichen Abschrankung noch in situ befindlichen Aposteldar-
stellungen (Abb. 116) gibt es in Hamersleben weitere Stuck-
fragmente, die 1966 bei Ausschachtungen am Ostende des Mit-
telschiffes und im Bereich des Chores aufgefunden wurden.
Darunter befindet sich auch ein Teil eines Dreipasses, der zur
Stuckierung wohl eines Chorzugangs, wahrscheinlich zu einer
Tiir in der den Chorus westlich abschlieenden Schranke oder
gar einem Lettner, gehort hat. Die Technik der sekundéren An-
bringung auf dem Stein schuf im Laufe der Zeit zunehmende
Haftungsprobleme, denen mit den 1973/74 durchgefiihrten um-
fangreichen Restaurierungsmafinahmen begegnet wurde.”

In einer anderen kiinstlerischen Tradition stehen die Frag-
mente der ehem. Chorschranke der Stiftskirche von Quedlin-
burg, die heute z.T. in die Abschrankung des siidlichen Quer-
hausarmes eingelassen sind und dabei einen Teil der Aufien-
wand der zweiten Schatzkammer zieren.' Die Stuckfragmente
wurden bereits in den dreifliger Jahren versuchsweise an ihrem
damaligen Aufbewahrungsort, der Steinkammer, zusammenge-
setzt, ehe die wichtigsten Stiicke 1959-62 ihre heutige Anbrin-
gung fanden.

Ein weiteres Beispiel hat sich in dem Rest einer Bekronung
wohl einer Chorschrankenanlage in der Ulrichskirche in San-
gerhausen erhalten."” Das jetzt in der Nordwand des nérdlichen
Querhausarmes eingemauerte Fragment wurde im Zuge der Re-
staurierung 1892/93 in einer eingezogenen Stiitzmauer zwi-
schen den nérdlichen Vierungspfeilern aufgedeckt. Demselben
Fundort entstammt ferner das kleine und sehr flache Stuckrelief
einer knienden und betenden Nonne, wohl eine Stifterdarstel-
lung.

Die zahlreichen, bei der Absenkung des Fuflbodens withrend
der Instandsetzung 1953-56 in der Benediktinerinnen-Kloster-
kirche von Driibeck aufgefundenen Stuckplattenfragmente mit
wilden und belebten Akanthusranken wurden vom Ausgriber
einer chemaligen Abschrankung zwischen den westlichen Vie-
rungspfeilern zugewiesen." Sollte diese Annahme zutreffen, so
ergibe der Befund der Riickseite, d.h. die unregelmiBige Form
der negativen Steinabdriicke, daf es sich in diesem Falle nicht
um einen nachtriglichen Stuckantrag an eine bereits vorhande-
ne iltere Schranke gehandelt hat, sondern um die Stuckierung
einer eigens dafiir — mit Riicksicht auf die Haftung in gréberen
Formen — errichteten steinernen Mauer. Moglicherweise hat
sich iiberdies in einigen Figurenfragmenten der Rest einer ehe-
mals auch hier zumindest in Teilen figiirlich gestalteten Chor-
schranke erhalten."”

Abb, 111. Walbeck, Dorfkirche, Stucksarkophag Graf Lothars I1. von
Walbeck aus der ehem. Benediktinerklosterkirche Walbeck.

Abb. 112. Driibeck, ehem. Benediktinerinnenklosterkirche, Grabplatte
einer Nonne (Fragment).

Auf eine urspriinglich umfangreiche Architekturausstattung
deuten die 63 verschiedenen und vielfaltigen Fragmente aus der
villig zerstorten Klosterkirche von Gerbstedr hin.*’ Neben den
bekannten 9 Fragmenten, die seit 1915 im Bodemuseum Berlin
aufbewahrt werden (Abb. 114), sind 1986 weitere 54, derzeit
nicht zugingliche Fragmente aufgedeckt worden.” Vorliegende
Fotografien zeigen Stuckteile mit unterschiedlichen Motiven in
verschiedenen MaBstiben und differenzierter Plastizitit. Neben
fliichigen, vielleicht urspriinglich rahmenden Teilen, die in der
Motivik auf die Chorschrankenfragmente von Quedlinburg ver-
weisen, jedoch von erstaunlicher Plastizitt und Tiefe sind, las-
sen die Bruchstiicke auch sehr plastische, grof- wie kleinfiguri-
ge Darstellungen sowie die Wiedergabe von kleineren und
grofleren Drachen vermuten. Uberdies ist iiberliefert, daBl man
bei der Aufdeckung der Stuckfragmente 1869 auch eine Figur,
die ihren FuB und eine Lanze auf ein geschupptes Tier setzt, vor-
gefunden hat.”

Zu den Aufgaben weiterer Forschung gehort auch die genaue-
re Bestimmung vereinzelter Bruchstiicke, deren Fundumstinde
entweder nicht niher bekannt sind oder keinen eindeutigen Auf-
schluf iiber die urspriingliche Anbringung geben kénnen: bei-
spielsweise ein jiingst in Ballenstedt bei der Offnung einer Ver-
mauerung im Bereich der Krypta der ehem. romanischen Klo-
sterkirche aufgefundener Gewandsaum mit FuBl (Abb. 115)*
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oder das in Proportionierung und Grofle von den Aposteldar-
stellungen der Chorabschrankung abweichende Gewandfrag-
ment einer stehenden Figur in Hamersleben® oder die 1966 in
Leitzkau gefundenen ornamentalen und figiirlichen Reste® so-
wie ein Gewandfragment aus dem Kreuzgang des Zeitzer Do-
mes.”™

Auch grofiere Bauteile sind mit Stuckarbeiten ausgestattet
worden: Ein hervorragendes Beispiel ist die Briistung der um
1170 in die Benediktiner-Klosterkirche von Groningen einge-
bauten Westempore mit der Darstellung Christi als Weltenrich-
ter zwischen den Aposteln (Abb. 117).”” Das Briistungsrelief
wurde 1901 abgenommen und durch einen Gipsabguf} ersetzt,
das Original fand 1904 im Bode-Museum in Berlin Aufstellung,
womit man seinem besonderen kiinstlerischen Rang und der Be-

deutung fiir die Geschichte der deutschen Plastik des 12. Jh. bes-
ser gerecht zu werden glaubte (Abb. 118).

Die vierzehn groflen Reliefengel aus Stuck an beiden Hoch-
schiffwinden der spdtromanischen Benediktinerinnen-Kloster-
kirche von Hecklingen sind kiirzlich im Zuge der Restaurierung
der noch vollstéindig vorhandenen, neuromanischen Innenraum-
fassung von 1878-83, der auch diese Figuren ihre pastose Uber-
malung verdanken (Abb. 119), gereinigt worden.” Deutlicher
als vorher treten jetzt die stilistischen und qualitativen Unter-
schiede zutage (Abb. 122), wobei eine noch spitromanische und
eine schon friihgotische Stilstufe gleichermaflen zu erkennen
sind. Anders als die {ibrigen Engelfiguren mit Spruchbiandern
halten die an den Enden aufgestellten Engel Posaunen in ihren
Hinden. So wurde in der Forschung ein Zusammenhang mit ei-

Abb. 113a. Quedlinburg, Stiftskirche, Grabplatte der Abtissin Adelheid I,
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Abb. 113b. Quedlinburg, Stiftskirche, Grabplatte der Abtissin Beatrix 1.



ner moglicherweise verlorengegangenen Gerichtsdarstellung an
der Westwand der Kirche oder auch mit einem sicher anzuneh-
menden Lettner bzw. Triumphkreuz im Ostteil der Kirche ver-
mutet. Typologisch ordnen sich die Engelfiguren einer mittel-
deutschen Tradition grofplastischer Figurenzyklen an den
Hochschiffwinden ein. Oberhalb der nordlichen Arkaden des
Mittelschiffs befinden sich iiberdies fiinf plastische Kopfe, de-
ren Materialbeschaffenheit bislang noch nicht eindeutig geklirt
wurde und die rund 100 Jahre dlter sind als die Engeldarstellun-
gen. Fraglich ist, ob die Engel eine Ergéinzung eines bereits be-
stehenden Ausstattungsprogramms darstellen oder ob die zu un-
terschiedlichen Zeiten geschaffenen Bildwerke erstim 13. Jh. in
einer eigenen ikonographischen Deutung zusammengestellt
wurden.

Von der bisherigen Forschung sind die knapp unterlebens-
grofien, sog. Stifterfiguren im Chorraum der Bartholomauskir-
che zu Blankenburg, die wohl erst ins ausgehende 13. Jh. bzw.
beginnende 14. Jh. zu datieren sind und damit bereits nach der
Hochbliite dieser kiinstlerischen Gestaltung in Stuck entstanden
sind, nahezu unbeachtet geblieben.” Die an der Nord- und an der
Siidseite des Chores in flachen Nischen paarweise angeordne-
ten, frontal stehenden Figuren geben drei weltliche Herrscher
und einen hohen geistlichen Wiirdentriger wieder (Abb. 120 f.).
Anhand der beiden gut erhaltenen Wappenschilde werden in den
Dargestellten Angehorige des Grafengeschlechtes derer von
Blankenburg-Regenstein vermutet. In ihrer Aufstellung rufen
die Bildnisse einen Vergleich mit den allerdings qualititvolleren
steinernen Stifterfiguren des Naumburger Doms hervor.”

Eine weitere wichtige Denkmalgruppe sind die Schmuck-
fubdden, die in Inkrustationstechnik ausgefiihrt wurden. Qua-
litidtvollstes Beispiel ist der SchmuckfuBboden der ehem. Bene-
diktiner-Klosterkirche von Nienburg, von dem zahlreiche Frag-
mente 1926 bei Grabungen im Chorbereich gefunden wurden
(Abb. 123)." Udo Lorenz hat die 1986 noch vorhandenen
annihernd 800 Bruchstiicke griindlich untersucht und 1990 fiir
die urspriingliche Anordnung wohl im Altarraum einen Rekon-
struktionsvorschlag unterbreitet, wonach von einer zentralen
Wiedergabe des thronenden Konigs Salomon auszugehen ist,
der von den vier Kardinaltugenden und — entsprechend seiner
Deutung der Inschriften — antiken Autoren (Varro, Seneca, Plo-
tin) umgeben war.” In rahmender Funktion traten daneben Tier-
darstellungen und Fabelwesen sowie florale Motive auf.

Ebenfalls Reste eines inkrustierten FuBbodens mit zumindest
einer eingefiigten Grabplatte haben sich unter den Fundstiicken
aus der Klosterkirche in Driibeck erhalten.” Variationen in Ge-
staltung und technischem Aufbau lassen auf eine urspriingliche
Einbringung in zumindest zwei verschiedenen FuBbodenberei-
chen der Kirche schliefien.

Betriichtliche Partien des originalen SchmuckfuSbodens der
Klosterkirche von Zlsenburg sind im Mittelschiff in situ erhalten
geblieben.® In Wellenrundranken sind unterschiedliche figiirli-
che Darstellungen eingebunden (Abb. 124). Tkonographisch
handelt es sich offenbar um ein Programm, das in einer dem
Mittelalter geléufigen allegorisierenden Form den Kampf zwi-
schen dem Guten und dem Bdsen zum Inhalt hat. Am &stlichen
Ende des FuBbodens sind nachtriiglich drei Stuckgrabplatten
mit Ausrichtung zum Altar — wohl dem urspriinglich nur wenig
ostlich davor anzunehmenden Kreuzaltar — eingelassen worden.

Als letzte Gruppe sei noch die aus Stuck hergestellte Baupla-
stik kurz angefiihrt. Das ilteste bekannte Beispiel befindet sich
in Quedlinburg. In der wohl bald nach 1000 eingebauten Kryp-

ta der Wipertikirche hat sich an der AuBlenseite des Architravs
der siidlichen Stiitzenreihe ein fragmentierter Stuckfries aus
zwel ineinandergeflochtenen Zickzackbindern im Wechsel mit
Rosetten erhalten (Abb. 110).” Der Stuck ist auf einen steiner-
nen und bereits bearbeiteten Architrav nachtriiglich aufgetragen
worden und schafft so als Korrektiv einen harmonischen Uber-
gang zum Kapitell.*

Die weiteren Beispiele treten erst rund 200 Jahre spiter auf.
So in Driibeck, wo die Fragmente der inzwischen abgelsten
Kapitellstuckierungen auf der Riickseite den Negativabdruck
der einst iiberformten Steinkapitelle wiedergeben.” Hier scheint
es sich um eine ,ModernisierungsmaBnahme* gehandelt zu
haben, da es keinerlei Hinweise fiir eine Beschidigung der er-
sten Kapitellausfiithrung als Ursache fiir die Neugestaltung gibt.

Abb. 114. Berlin, Staatliche Museen (Bode-Museum), Stuckfragment
aus der ehem. Klosterkirche von Gerbstedt.

Abb. 115. Halle, Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen-Anhalt, Stuck-
fragment aus der ehem. Klosterkirche von Ballenstedt.
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Abb. 116. Hamersleben, ehem. Augustinerchorherren-Stifiskirche, Chorschrankenfragment.

In der Kirche sind Stuckantragungen mit gleicher Motivation
auch fiir einige Basen, Siulenschiifte und Gesimse nachzu-
weisen,

Die Unzuginglichkeit hinter dem barocken Hauptaltar hat in
der Stiftskirche von Hamersleben die stuckierten Sockelprofile
an den mit doppeltem Riicksprung ausgebildeten Stirnseiten der
eingezogenen Apsis vor der Zerstérung bewahrt.” Auch sie stel-
len eine formaufwendige ,Modernisierung" des urspriinglich
nur als schlichter Riicksprung in Werkstein ausgefiihrten
Sockels dar.

Im Zuge von Umbauarbeiten wurden erst kiirzlich in der
Klausur des Benediktinerklosters zu Huysburg zwei Stuckkapi-
telle aufgedeckt. Als man das Sanktuarium der Kirche in roma-
nischer Zeit nach Osten verldngerte, wurde die neue Apsis im
Scheitelbereich unmittelbar vor zwei Siulen errichtet. die ur-
springlich als freistehende Stiitzen in einem zweigeschossigen
Gebiude dstlich der alten Choranlage standen. Bei der ., Verbin-
dung"™ der alten Sdulen mit der neuen Apsis blieben die steiner-
nen Basen und Schifte der Siulen erhalten, der Kapitell-
schmuck wurde jedoch aus Stuck in Form eines einfachen Wiir-
felkapitells erneuert. Eine Untersuchung hat nun interessanter-
weise ergeben, daB bereits das erste, nur wenig friihere Kapitell
keine voll ausgebildete Steinform war, wie die Basis derselben
Sdule, sondern in seiner beabsichtigten Gestalt in Stuck auf den
noch vorhandenen, bossierten Steinkern aufgetragen wurde.”
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Wie in Driibeck und Hamersleben hat es sich auch in /lsen-
burg bei den in prachtvoller attischer Form anstuckierten Basen
um eine ,Modernisierung® der zuniichst sehr einfachen Wulst-
basen des 11. Jh. gehandelt.* Sie war Teil einer durchgreifenden
Erneuerungsmafnahme des spiten 12. oder frithen 13. Jh., zu
der auBerdem die vollstindige Einwdlbung der Kirche und die
Einbringung des SchmuckfuBbodens (s. 0.) gehorte. Die Stuck-
verkleidung der Kapitelle ist giinzlich verloren, die der Basen
hat sich nur an einer Siule erhalten. Dazu sind aufer den beiden
Stuckkdmpfern an der Ostwand des siidlichen Seitenschiffs
noch stuckierte Teile der Gewélbedienste vorhanden.

Nur mehr wenige Reste anstuckierter Basen und Kapitelle
vermdgen auch fiir die Quedlinburger Stiftskirche auf ein dhnli-
ches Bestreben zur Ausschmiickung ilterer Bauteile hinzuwei-
sen.”

SchlieBlich belegen die jiingst entdeckten stuckierten Kimp-
fer der spitromanischen Dorfkirche in Gurenswegen (bei Hal-
densleben), die sich im Schutze der barocken Orgel erhalten ha-
ben, daB Stuckarbeiten zu spiiterer Zeit auch in weniger bedeu-
tenden Kirchen sowie in schlichterer Qualitit ausgefiihrt wur-
den.** Das Beispiel dieser Dorfkirche belegt schlaglichtartig,
dal man hinsichtlich der Verwendung des Stucks in der friih-
und hochmittelalterlichen Architektur und Skulptur mit einer
noch gréBeren Verbreitung und geographischen Dichte als bis-
her angenommen zu rechnen hat.
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Abb, 117. Groningen, chem. Benediktinerklosterkirche, Langhaus nach Westen.

Abb. 118. Berlin. Staatliche Museen (Bode-Museum), Briistungsrelief der Westempore aus der ehem. Benediktinerklosterkirche Groningen.




Abb. 119. Hecklingen, ehem. Benediktinerinnenklosterkirche, Lang-
haus, Arkadenzwickel, Stuckengel (Vorzustand).

Unter dem Vorbehalt des Uberlieferungszufalls kann man zu-
sammenfassend vorldufig folgendes sagen: Stuckarbeiten er-
scheinen anfinglich, d.h. im spiiten 10. und im 11. Jh., nur ver-
einzelt und als herausgehobene Einzelwerke. Im 12. bis 13. Jh.
werden dann jedoch im weiteren Harzraum Stukkaturen fiir die
allgemeine und oftmals sehr iippige Ausstattung von Kirchen-
riumen verwendet. Die Bliitezeit ist geographisch und zeitlich
begrenzt und verliert an Bedeutung schon in der hohen Gotik.
Auftraggeber und Forderer der Stuckarbeiten scheinen vor-
nehmlich Angehdrige bedeutender Adelsgeschlechter und kir-
chenpolitisch wie territorialgeschichtlich wichtige Kldster und
Stifte gewesen zu sein, deren Absichten vorrangig auf eine
Modernisierung und Prachtentfaltung zielten. Dagegen waren
einfache Stuckausbesserungen beschidigter Teile innerhalb des
bisher bekannten Materials nicht nachzuweisen. Die teilweise
umfassende Umgestaltung des Kircheninnenraumes unter Ver-
wendung von Stuck in zeitgemiBer und aufwendiger For-
mensprache scheint ein fiir Sachsen-Anhalt in diesem Ausmal
einzigartiges Phiinomen zu sein. Insgesamt entwickelte sich hier
in den sehr verschiedenen Anwendungsbereichen des Stucks.
die sich von FuBboden iiber Bauplastik zu Wanddekorationen,
bzw. von Einzelwerken zu umfangreichen Raumausstattungen
erstrecken, eine breite Tradition. Sie spiegelt sich auch in der
formalen und inhaltlichen Vielfalt der Bildwerke und den ver-
schiedenen Qualititsstufen wider,

AbschlieBend sei kurz noch auf einige der anstehenden kon-
servatorischen Probleme hingewiesen.
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Die meisten Stuckfragmente wurden bei fritheren Grabungen
aufgedeckt, einige schon im spiteren 19. Jh., als Stuckarbeiten
noch nicht hinreichend wissenschaftlich gewiirdigt wurden®
oder nach den beiden Weltkriegen, in den 20er bis 30er Jahren
bzw. 50er bis frithen 60er Jahren, also in Zeiten, in denen bauli-
che Sicherungs- und Erhaltungsmafinahmen bzw. Wiederher-
stellungsarbeiten vorrangig waren. Demzufolge ist damals, aber
auch spiter eine intensivere wissenschaftliche Beschiftigung
mit den Stuckarbeiten oder gar ihre vollstindige Publikation
nicht erfolgt. Dieser Mangel geht in vielen Fillen zusammen mit
einer nur ungeniigend oder noch gar nicht geklirten Bauge-
schichte, die Voraussetzung wire fiir eine zeitliche wie lokale
Zuordnung aller aus dem urspriinglichen Zusammenhang gel6-
sten Fragmente. Hier besteht fiir die Forschung ein dringendes
Desiderat. Das bislang Versidumte, so weit moglich, nachzuho-
len, wiire eine Aufgabe auch der zustindigen Denkmalpflege, ist
aber derzeit schon wegen der bestehenden personellen Defizite
kaum zu leisten.

Weitaus die Mehrzahl der Stuckarbeiten ist in losgelsten Ein-
zelfragmenten iiberliefert, die grofBtenteils nur grob erfafit, aber
noch nicht inventarisiert sind. Zumeist sind die Bruchstiicke nur
provisorisch untergebracht. Eine endgiiltige Aufstellung, die
konservatorischen Belangen ebenso gerecht wird wie dem
Wunsch nach einer sicheren Prisentation der Funde, ist bislang
noch nicht gelungen. Fiir die jeweilige Losung gerade dieses
Problems wire ein breiterer Erfahrungsaustausch gewiB hilf-
reich.

Abb. 120. Blankenburg, Kirche St. Bartholoméus, nérdliche Chorwand,
sog. Stifterfiguren.



Noch dringender sind die Probleme bei den in situ befindli-
chen Stuckarbeiten, insbesondere im FuBbodenbereich, wo eine
Abgrenzung die Zuginglichkeit des Kirchenraumes beeintriich-
tigt. So plant der Eigentiimer der Klosterkirche von Ilsenburg,
die Stadt Ilsenburg, eine erweiterte Nutzung des Gebiudes fiir
kulturelle Veranstaltungen. Infolge einer unzureichenden Re-
staurierung in der Vergangenheit, die zu gravierenden Schiden
gefiihrt hat, steht jetzt an erster Stelle die Ausarbeitung eines
stimmigen Restaurierungs- bzw. Konservierungskonzeptes fiir
den gesamten Schmuckfufiboden. Das dazu bereits vorgelegte
Projekt eines hoher liegenden Holzpodestes, das in seiner Kon-
struktion den Estrich nicht beriihrt, wiirde eine baldige Nutzung
ermdglichen und zugleich der anstehenden Konservierung nicht
hinderlich sein. Das Projekt ist aber bislang aus finanziellen
Griinden noch nicht zu verwirklichen gewesen.

Eine grundlegende Bedeutung fiir alle denkmalpflegerischen
MalBinahmen wie auch fiir die historische Forschung haben die
technologischen Untersuchungen des Stucks. Analysen der an-
gewandten Techniken sowie der Materialzusammensetzung und
-beschaffenheit konnten aber bisher nur vereinzelt im Zuge von
Restaurierungsarbeiten vorgenommen werden. Uber diese Ein-
zelbeobachtungen hinaus fehlt eine durchgehende systemati-
sche Untersuchung. Die parallel dazu vorzunehmende griindli-
che und exakte Schadenserfassung muB sich einstweilen auf die
wichtigsten und am stirksten gefihrdeten Stuckarbeiten be-
schrinken.

Abb. 121. Blankenburg, Kirche St. Bartholomius, siidliche Chorwand,
sog. Stifterfiguren.

Abb. 122. Hecklingen, ehem. Benediktinerinnenklosterkirche, Lang-
haus, Arkadenzwickel, Stuckengel (mit Resten ilterer Fassung).

Die vorstehenden notgedrungen knappen Ausfiihrungen kon-
nen bereits in Umrissen verdeutlichen, daB der reichen Uberlie-
ferung von Stuckarbeiten im heutigen Sachsen-Anhalt eine
Vielzahl noch ungeléster Probleme sowohl in wissenschaftli-
cher als auch in konservatorischer Hinsicht gegeniibersteht.

In dieser Situation stellt sich die Frage, inwieweit ein — im ein-
zelnen noch abzusprechendes — gemeinsames Vorgehen der zu-
stindigen Institutionen und einzelner Fachleute geeignet sein
kénnte, den angedeuteten Miangeln in Zukunft wirksam zu be-
gegnen. Es wiire sogar zu iiberlegen, ob einzelne der anstehen-
den Fragen mit einem groBeren gemeinsamen Programm einer
Antwort niiher gebracht werden kénnen. Grundlage fiir ein sol-
ches Programm miiBte ein von allen Beteiligten aufgestellter
Fragenkatalog sein, zu dem hier fiir Sachsen-Anhalt erste Hin-
weise zu geben waren.

Anmerkungen

* Im Wortlaut geringfiigig verdnderter und mit Anmerkungen verse-
hener Text des Tagungsvortrags vom 16. Juni 1995. Fiir die zahlrei-
chen sachkundigen Hinweise zur Zusammenstellung der Stuckar-
beiten in Sachsen-Anhalt danke ich insbesondere Herrn Dr. Hans-
Joachim Krause.

| Friedrich Berndt, Stuckplastik im friihmittelalterlichen Sachsen.
[hre Bedeutung und Technik (Diss. Ing. Braunschweig 1931), Han-
nover 1932.

2 Waldemar Grzimek, Deutsche Stuckplastik 800-1300, Berlin 1975.
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3 Zahlreich hingegen sind die Erwihnungen der Hauptwerke in der
allgemeinen wie gattungs- oder themenspezifischen Forschung. So
etwa: Richard Hamann, Grundlegung zu einer Geschichte der mit-
telalterlichen Plastik Deutschlands, in: Marburger Jahrbuch fiir
Kunstwissenschaft 1, 1924, S, 1-48; Erwin Panofsky, Die deutsche
Plastik des elften bis dreizehnten Jahrhunderts, Miinchen 1924; Her-
mann Beenken, Schreine und Schranken, in: Jahrbuch fiir Kunstwis-
senschaft 1926, S. 65-107; Julius Baum, Die Malerei und Plastik des
Mittelalters 2: Deutschland, Frankreich und Britannien (= Handbuch
der Kunstwissenschaft), Wildpark/Potsdam 1930; Willibald Sauer-
linder, Spiitstaufische Skulptur in Sachsen und Thiiringen. Uberle-
gungen zum Stand der Forschung, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschich-
te 41, 1978, S. 181-216: Anton Legner, Deutsche Kunst der Roma-
nik, Miinchen 1982; Edgar Lehmann, Die ,,Confessio™ in der Serva-
tiuskirche zu Quedlinburg, in: Skulptur des Mittelalters. Funktion
und Gestalt, hg. von Friedrich M&bius/Ernst Schubert, Weimar
1987, S. 8-26: Klaus Niehr, Die mitteldeutsche Skulptur der ersten
Hilfte des 13. Jahrhunderts (= Artefact, 3; Diss. phil. Bonn 1987),
Weinheim 1992.

4 Es sollen hier nur diejenigen Arbeiten in Stuckgips beriicksichtigt
werden, die einen gestalterischen Willen, seien sie kiinstlerischer
oder handwerklicher Ausformung, erkennen lassen. So finden
schlichte Gips-Estriche oder durch Stuck hervorgehobene Partien in
Wand- und Deckenmalereien keine Erwiihnung. Ungenannt bleiben
auch diejenigen Schmuckfullboden, bei denen der Stuckgips nur der
Triiger fiir Einlegearbeiten aus Sandstein, Ziegel oder Schiefer ist,
wie sie fiir die ottonischen Dome in Halberstadt (vgl. Gerhard Leo-
pold/Ernst Schubert, Der Dom zu Halberstadt bis zum gotischen
Neubau, Berlin 1984, Tf. 30-33) und Magdeburg (vgl. Der Magde-
burger Dom, Ottonische Griindung und staufischer Neubau, hg. von
Ernst Ullmann, Leipzig 1989, Abb. 2-3) iiberliefert sind. Auch sind
Hinweise auf inzwischen verlorengegangene Stuckarbeiten nicht sy-
stematisch aufgenommen und verfolgt worden. Beispielsweise nur
mehr durch schriftliche Uberlieferung bekannt sind ein Kapitell-
und ein MaBwerkfragment aus Stuck aus dem Volkmarskeller bei
Michaelstein. vgl. Die Bau- und Kunstdenkmiler des Kreises Blan-
kenburg, bearb. v. Karl Steinacker (= Die Bau- und Kunstdenkmiler
des Landes Braunschweig, 6), Wolfenbiittel 1922, S. 204 f. Abb.
147, oder zwei Stuckgrabplatten aus der Stiftskirche von Hamersle-
ben, vgl. August Fink, Die figiirliche Grabplastik in Sachsen von
den Anfingen bis zu zweiten Hilfte des dreizehnten Jahrhunderts,
(Diss. phil. Berlin 1915), Wolfenbiittel 1915, S. 35 Anm. 1.

5 Hans Feldtkeller, Das Stiftergrab in der Domruine zu Walbeck. Zu

dem Fund des Stucksarkophages des Grafen Lothar I1. 1 964, in:

Jahrbuch der Denkmalpflege in der Provinz Sachsen und in Anhalt

1933/34, S. 48-56; ders., Die Stiftskirche zu Walbeck. Ein Bauwerk

des 10. Jahrhunderts, in: Harz-Zeitschrift 4, 1952, S. 19-27.S. 29 f.,

8.35-37, bes. S. 24 und Anm, 5; Grzimek, 1975 (wie Anm. 2), S. 44:

Angelika Meyer, Ruine der Stiftskirche in Walbeck (= GroBe Bau-

denkmiiler, 437), Miinchen/Berlin 1993,

Hermann Giesau. Denkmalpflege an den Stitten Heinrichs I. und

Ottos L., in: Jahrbuch der Denkmalpflege in der Provinz Sachsen und

in Anhalt 1937/38, S. 9-32, bes. S. 26-32: Robert Heidenreich, Die

Marmorplatte auf dem Sarkophag Ottos 1. im Dom zu Magdeburg,

in: Kunst des Mittelalters in Sachsen. Festschrift Wolf Schubert zum

60. Geburtstag. hg. von Elisabeth Hiitter/Fritz Léffler/Heinrich

Magirius, Weimar 1967, S. 265-268; Ernst Schubert, Stitten séichsi-

scher Kaiser, Leipzig/Jena/Berlin 1990, S. 95 f.; ders.. Der Dom in

Magdeburg, Leipzig 1994, S. 70 f.

Carl-Heinrich Seebach, Kloster Driibeck, in: Niederdeutsche Beitrii-

ge zur Kunstgeschichte 7, 1968, S. 43-64, bes. S. 62 und 64: ders..

Kloster Driibeck, in: Studien zur europiischen Vor- und Frithge-

schichte, Neumiinster 1968, S. 343-348: Grzimek, 1975 (wie Anm.

2), 8. 43,

Fiir die Beantwortung dieser Frage ist die Interpretation einer in ih-

rer Zuschreibung gefilschten Urkunde entscheidend, vgl. Fritz von

Reindhl, Die gefilschten Kénigsurkunden des Klosters Driibeck. in:

Archiv fiir Urkundenforschung 9, 1926, S. 123-140.

9 Berndt, 1932 (wie Anm. 1), 8. 23; Hermann Wiischer, Der Burgberg
in Quedlinburg. Geschichte seiner Bauten bis zum ausgehenden 12.
Jahrhundert nach den Ergebnissen der Grabungen von 1938-42, Ber-
lin 1959, §. 40, S. 68 Anm. 49 und S. 94 f. Anm. 130; Grzimek, 1975
(wie Anm. 2), S. 52-54; Gerhard Leopold/Johanna Flemming, Die
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Stiftskirche und die Wipertikirche in Quedlinburg (= Das Christli-
che Denkmal 37/37 A), Berlin 1988, S. 28-30; Ernst Schubert, Die
Quedlinburger Abtissinnengrabsteine des 12. und 13. Jahrhunderts,
in: Stil und Epoche. Periodisierungsfragen, hg. von Friedrich Mbi-
us und Helga Sciurie, Dresden 1989, S. 164-178; Klaus Voigtlander,
Die Stiftskirche St. Servatii zu Quedlinburg. Geschichte ihrer Re-
staurierung und Ausstattung, Berlin 1989, S. 143-152; Schubert,
1990 (wie Anm. 6), S. 57-60. Auch aus dem 13. Jahrhundert haben
sich in der Stifiskirche weitere Stuckgrabplatten von Abtissinnen er-
halten, vgl. aulier Schubert, wie oben, Grzimek, 1975 (wie Anm. 2),
S. 66 f., 70 f., 78; Niehr, 1992 (wie Anm. 3), Kat.-Nr. 111 und 112,

10 Berndt, 1932 (wie Anm. 1), S. 17; Wischer, 1959 (wie Anm. 9),

S. 52-57; Fritz Bellmann, Die Krypta der Kénigin Mathilde in der
Stiftskirche zu Quedlinburg, in: Kunst des Mittelalters in Sachsen
(wie Anm. 6), S. 44-539; Grzimek, 1975 (wie Anm. 2), S. 43 f; Leh-
mann, 1987 (wie Anm. 3); Voigtldnder, 1989 (wie Anm. 9), S. 101-
119: Gerhard Leopold. Die Stiftskirche der Konigin Mathilde in
Quedlinburg. Ein Vorbericht zum Griindungsbau des Damenstifts,
in: Frithmittelalterliche Studien 25, 1991, S. 145-170, bes. S. 162-
168; ders., Damenstiftskirche und Wipertikirche in Quedlinburg zur
Zeit der ottonischen Herrscher, in: Bernward von Hildesheim und
das Zeitalter der Ottonen. Katalog der Ausstellung Hildesheim
1993, hg. von Michael Brandt/Arne Eggebrecht, Bd. 2, S. 371-375.
Die Ergebnisse dieser Untersuchungen werden nach Abschlufl der
Arbeiten in einer ausfithrlichen Publikation allgemein zuginglich
gemacht. Ferner vgl.: Ernst Wackenroder, Das heilige Grab in der
Stiftskirche zu Gernrode (Diss. phil. Halle 1906), Halle 1907; Her-
mann Beenken, Der Skulpturenschmuck des Heiligen Grabes in der
Stiftskirche zu Gernrode, in: Jahrbuch der Preuffischen Kunstsamm-
lungen 44, 1923, S. 1-25; Ulrich Middeldorf/Erich Meyer. Zwei neu-
gefundene Kopfe vom Heiligen Grab in Gernrode, in: Jahrbuch der
PreuBiischen Kunstsammlungen 45, 1924, S. 34-37: Berndt, 1932
(wie Anm. 1), S. 19: Giinter W. Vorbrodt, Die Plastik und Ornamen-
tik am Heiligen Grab zu Gernrode, Diss. phil. Jena 1953 (Typo-
skript); Hans K. Schulze/Glinter W. Vorbrodt, Das Stift Gernrode
(Mitteldeutsche Forschungen 38), Koéln/Graz 1965, S. 112-122;
Grzimek, 1975 (wie Anm. 2), S. 47-50; Klaus Voigtlinder, Die
Stiftskirche zu Gernrode und ihre Restaurierung 1858-72. Berlin
*1982, S. 87-104; Christian Giinther, Das Heilige Grab in der Stifts-
kirche Gernrode, Halle/Ziirich 1995. Vgl. auch die Einfiihrung,
oben, S. 11 mit Anm. 29.

12 Beenken, 1926 (wie Anm. 3), S. 98-102; Berndt, 1932 (wie Anm. 1),

S. 21; Grzimek, 1975 (wie Anm. 2), S. 64 f.

13 Konrad Riemann, Polychromierte Bildwerke aus Stein und Stuck

des 12. und 13. Jahrhunderts, in: Palette 36, 1970, S. 15-24, bes. S.
17und 19 f.; ders./Hans-Joachim Krause, Untersuchungen zur Tech-
nik und Farbigkeit mittelalterlicher Malerei und Stuckplastik, in:
Denkmale in Sachsen-Anhalt, Weimar 1986, S. 353-380, bes.
S.367-377. 379 f.; Niehr, 1992 (wie Anm. 3), Kat.-Nr. 55; Gerhard
Leopold, Die Liebfrauenkirche in Halberstadt (= Grofe Baudenk-
miler, 432), Miinchen/Berlin 2. Aufl. 1993, S. 6-10 und 12.

14 Berndt, 1932 (wie Anm. 1), S. 21; Grzimek, 1975 (wie Anm. 2),

S. 68 f.; Anita Krohner, Die stuckierten Chorschranken in der Klo-
sterkirche zu Hamersleben, in: Beitriige zur Erhaltung von Kunst-
werken |, 1982, S, 14-19, sowie die umfangreiche Dokumentation
derselben im Archiv des Landesamtes fiir Denkmalpflege Sachsen-
Anhalt (Restaurierungsbericht: Klosterkirche Hamersleben, Friih-
mittelalterlicher Stuck und Farbe); Niehr, 1992 (wie Anm. 3), Kat.-
Nr. 58; Hans-Joachim Krause und Gotthard VoB, St. Pankratius zu
Hamersleben, Miinchen/Regensburg 2. Aufl. 1993, S. 14 f.

I5 Krohner, 1982 (wie Anm. 14). Die Stuckarbeiten waren urspriing-

lich gefaBt. Neben einer wohl als Grundierung aufgetragenen Blei-
weiBschicht waren Bleigelb an der Ornamentleiste und Zinnoberrot
an den Apostelfiguren nachzuweisen.

16 Weitere Fragmente befinden sich z Zt. in der Ausstellung und im

Depot des SchloBmuseums auf dem Stifisberg. Vgl. Berndt, 1932
(wie Anm, 1), S. 19; Giesau, 1937/38 (wie Anm. 6), S. 15: Wiischer,
1959 (wie Anm. 9), S. 42-47; Grzimek, 1975 (wie Anm. 2), S. 57 f.;
Voigtliinder, 1989 (wie Anm. 9), S. 139. — Hinzuweisen ist noch auf
die siidliche AuBenwand der im 12. Jahrhundert eingebauten Schatz-
kammer (Zitter) im nérdlichen Querhausarm der Stiftskirche, die
mit einer Stuckierung iiberzogen wurde, die aus mehreren iiberein-
ander angeordneten Reihen von je 7 eingetieften Blendfeldern mit
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Abb. 123. Nienburg, ehem. Benediktinerklosterkirche, ergrabene Fragmente eines SchmuckfuBbodens aus Stuck.

profilierten Rahmen besteht. Original sind von dieser Kassettierung
nur die beiden unteren Blendenreihen, withrend die obere eine Zutat
von 1939/40 bildet: Voigtlinder, 1989 (wie Anm. 9), S. 84 j 3

17 Mathias Kohler, St. Ulrici in Sangerhausen (= Grofie Baudenkmiler,
458). Miinchen/Berlin 1993, S. 21 f.; Karen Schaelow, Die Kirche
St. Ulrich in Sangerhausen. Eine baugeschichtliche Untersuchung,
Diss. phil. Miinchen 1994, S. 101 f.

18 Seebach, Beitrige, 1968 (wie Anm. 7), S. 51 und Abb. 16; Grzimek,
1975 (wie Anm. 2), S. 65 1.

19 Allerdings verweist deren Riickseite, anders als das genannte Ran-
kenfragment, auf eine mit der Abschrankung von Hamersleben ver-
gleichbare Befestigungstechnik und wiire demnach einem anderen
Bereich zuzuordnen.

20 Berndt, 1932 (wie Anm. 1), S. 27; Grzimek, 1975 (wie Anm. 2),
3. 57,

21 Die 1986 wiederentdeckten Stuckfragmente werden von Berthold
Schmidt im Rahmen seiner in Vorbereitung befindlichen Grabungs-
publikation mitverdffentlicht.

22 Fritz Buttenberg, Das Kloster zu Gerbstedt. in: Zeitschrift des Harz-
Vereins fiir Geschichte und Altertumskunde 52, 1919, S. 1-30, hier
S. 23: vel. auch: Beschreibende Darstellung der élteren Bau- und
Kunstdenkmiler des Mansfelder Seckreises, bearb. v. Hermann
Gréssler und Adolf Brinkmann (= Beschreibende Darstellung der il-
teren Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Sachsen und angren-
zender Gebiete, 19), Halle 1895, S. 228-233.

23 Bedauerlicherweise wurde das Fragment nicht fachmiinnisch freige-
legt, so daB die Fundumstiinde gerade im Hinblick auf die Herkunft
aus dem Kirchenbau nur noch ungefihr zu ermitteln waren. Ande-
rerseits handelt es sich bei dem an dieser Stelle errichteten Fligel
des Schlosses mit der Kapelle um einen barocken Neubau, bei dem
anscheinend wahllos Material des Vorgéngerbaus wiederverwendet
wurde (freundlicher Hinweis von Reinhard Schmitt).

24 Grzimek, 1975 (wie Anm. 2), S. 67 f; Niehr, 1992 (wie Anm. 3),
Kat.-Nr. 59.

25 Unverdffentlicht. Aufbewahrungsort: Landesamt fiir Denkmalpfle-
ge Sachsen-Anhalt. Vgl. Bellmann, 1967 (wie Anm. 10), .57 Anm.
27. Das von Grzimek veréffentlichte Kopffragment (Grzimek, 1975,
wie Anm. 2. S. 72), das moglicherweise ebenfalls aus Leitzkau
stammite, ist verschollen.

26 Aufbewahrungsort: Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen-Anhalt,
vgl. Bellmann, 1967 (wie Anm. 10), S. 57 Anm. 27; Grzimek, 1975
(wie Anm. 2), S. 63.

27 Berndt, 1932 (wie Anm. 1), S. 20; Grzimek, 1975 (wie Anm. 2),
S. 55: Eva Miihlbiicher, Studien zur Groninger Empore, in: Staatli-
che Museen in Berlin. Forschungen und Berichte 17, 1976, S, 7-32;
Wolf-Dieter Kunze, Farbuntersuchung an der Stuckempore zu Gro-
ningen (Zusammenfassung des detaillierten Berichtes von 1965). in:
Beitrige zur Erhaltung von Kunstwerken 1, 1982, S. 20-22: Regine
Nahrwold, Kloster Groningen (= GroBe Baudenkmiiler, 444), Miin-
chen/Berlin 1993, S. 7 und 10-13.

28 Berndt, 1932 (wie Anm. 1), S. 18 f.: Helmut Beumann, Zur Friihge-
schichte des Klosters Hecklingen, in: Festschrift fiir Friedrich v.
Zahn, hg. v. Walter Schlesinger, Bd. 1. Zur Geschichte und Volks-
kunde Mitteldeutschlands (= Mitteldeutsche Forschungen 50/1),
Ko6ln/Graz 1968, S. 239-293, bes. S. 292 f; Grzimek, 1975 (wie
Anm. 2), S. 56 [, und 69 f; Niehr. 1992 (wie Anm, 3), Kat.-Nr. 61;
Dorothee Honekamp/Mathias Kohler. Die Klosterkirche St. Georg
und St. Pankratius in Hecklingen (= GroBe Baudenkmiiler, 454),
Miinchen/Berlin 1993, S. 14-19.

29 Berndt., 1932 (wie Anm. 1), S. 23; Monika Soffner, Blankenburg
Pfarrkirche St. Bartholomius (= Peda-Kunstfiihrer Nr. 84/1993),
Passau 1993. 8. 9-11.

30 Zuletzt zusammenfassend Ernst Schubert, Der Dom zu Naumburg,
Berlin ©1992, S. 27-31. Abb. 56-72.
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31 Ludwig Grote, Die Ausgrabungen in der SchloBkirche zu Nienburg
im Jahre 1926, in: Jahrbuch der Denkmalpflege in der Provinz Sach-
sen und in Anhalt 1931, S. 11-17; Hiltrud Kier, Der mittelalterliche
SchmuckfuBboden unter besonderer Beriicksichtigung des Rhein-
landes (= Die Kunstdenkmiler des Rheinlandes. Beiheft 14), Diis-
seldorf 1970, S. 50-52; Grzimek, 1975 (wie Anm. 2), S. 63; Udo Lo-
renz, Der spitromanische SchmuckfuBiboden aus der ehemaligen
Benediktiner-Klosterkirche zu Nienburg an der Saale, Diss. phil.
Leipzig 1990 (Typoskript); ders., Zusammenfassung mit dem glei-
chen Titel, in: Altenburger Geschichtsblitter 7: Friedrich I. Barba-
rossa und Altenburg, Altenburg 1990, S. 43-57; ders., Die ehemali-
ge Klosterkirche St. Marien und St. Cyprian in Nienburg an der Saa-
le (= GroBle Baudenkmiiler, 479), Miinchen/Berlin 1993, S. 14-16.

40 Berndt, 1932 (wie Anm. 1), S. 25 f.; Feldtkeller, 1937/38 (wie Anm.

34). S. 68-71: Giesau, 1935 (wie Anm. 34), S. 230; ders. 1939/40
(wie Anm. 34), S. 37 . Im ehem. Klosterbereich haben sich noch an
zwei weiteren Stellen Reste von Stuckarbeiten erhalten. An der Ost-
wand des ehem. Kreuzgangs bestehen Teile der Gewdlbeanfinger
aus Stuck und an der Ostwand des ehem. Refektoriums ist ein Relief
mit der Kreuzigung Christi und zwei Assistenzfiguren aus demsel-
ben Material, beide heute in einem schlechten Erhaltungszustand,
vgl. Beschreibende Darstellung der dlteren Bau- und Kunstdenk-
miiler des Kreises Grafschaft Wernigerode, bearb. v. Heinrich Berg-
ner und C. Eduard Jacobs (= Beschreibende Darstellung der élteren
Bau- und Kunstdenkmiiler der Provinz Sachsen, 32), Halle* 1913,
S. 81 f., Abb. 55.

—

Wiischer, 1959 (wie Anm. 9), S. 46, vermutet sogar, dall das gesam-
te Langhaus der Kirche stuckiert und bemalt war; vgl. auch Berndt,
1932 (wie Anm. 1), S. 26 f. Bereits Georg Dehio/Gustay von Bezold,

32 Lorenz, 1990 (wie Anm. 31), S. 40-51, 57-64. 4
33 Seebach, Beitrige. 1968 (wie Anm. 7), S. 51 £, Abb. 23.
34 Hermann Giesau, Berichte. Funde in der ehemaligen Klosterkirche

zu llsenburg am Harz, in: Deutsche Kunst und Denkmalpflege 1935,
S. 229 f.; ders., Die ehemalige Klosterkirche in llsenburg. Ihre Si-
cherung und Wiederherstellung, in: Deutsche Kunst und Denkmal-
pflege 1939/1940, S. 34-40, bes. S. 36 f.: Hans Feldtkeller, Die Wie-
derherstellung der SchloBkirche in llsenburg, in: Jahrbuch der Denk-
malpflege in der Provinz Sachsen und in Anhalt 1937/38, S. 49-74,
bes. S. 59-61; Holger Briills, Der spitromanische SchmuckfufSboden
der Klosterkirche in Ilsenburg, in: Sachsen-Anhalt. Journal fiir Na-
tur- und Heimatfreunde 4, 1994, S. 23-26.

35 Berndt, 1932 (wie Anm. 1), S. 24; Gerhard Leopold, Skulptierte
Werkstiicke in der Krypta der Wipertikirche zu Quedlinburg, in:
Skulptur des Mittelalters 1987 (wie Anm. 3), S. 27-43; ders., Die
Stiftskirche St. Wiperti in Quedlinburg. Pfarrkirche — Pfalzkirche —
Stiftskirche, Kaln 1995, S, 13-17.

36 Die Vermutung liegt nahe, dall nicht nur die beiden in die Krypta se-
kundir verbauten Grabsteine Spolien sind, sondern auch der steiner-
ne Architray, der méglicherweise mit dem Stuckauftrag gleichsam
ausgebessert und angepalit wurde. Inwieweit weitere Bereiche eben-
falls mit einer Stuckfassung versehen waren, liBt sich heute nicht
mehr feststellen; vgl. Berndt, 1932 (wie Anm. 1), S. 24,

37 Im Vergleich mit dem Kapitell in der Krypta, dessen Stuckierung
sich bis heute in situ erhalten hat, sowie einem weiteren, losgelisten
Fragment werden hier erhebliche Unterschiede in Gestaltung, Stil
und wohl auch Datierung offenkundig, die auf einen derartigen Ein-
satz von Stuck in ganz verschiedenen Bauphasen schliefen lassen;
vgl. Berndt, 1932 (wie Anm. 1), S. 24 f; Hans Feldtkeller, Neue For-
schungen zur Baugeschichte der Driibecker Stifiskirche, in: Zeit-
schrift fiir Kunstwissenschaft 4, 1950, S. 105-124; Seebach, Beitrii-
ge, 1968 (wie Anm. 7), bes. S. 48 und 51; Grzimek, 1975 (wie Anm.
2), 8. 65 f.: Niehr, 1992 (wie Anm. 3), Kat.-Nr. 24 und S. 75.

38 Bisher unverdffentlicht.

39 Bei der Freilegung des nordlichen Kircheneingangs fanden sich im
Abbruchmaterial iiberdies Fragmente zweier Akanthusblitter und
mehrerer Profile aus Stuck. Diese sowie die zahlreichen weiteren
Baubefunde werden zur Zeit ausgewertet. Fiir die freundlichen Hin-
weise danke ich Pater Petrus und Barbara Pregla.
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Die kirchliche Baukunst des Abendlandes, Stuttgart 1892, Textband
1, 8. 690 und Tf. auf S. 691 mit Fig. 10 erwiihnten auch fiir die Lieb-
frauenkirche in Halberstadt den nachtriglichen Stuckantrag an den
Sockeln und Kimpfern der Pfeiler, der bei den letzten Bauuntersu-
chungen im einzelnen ermittelt werden konnte; vgl. Leopold, 1993
(wie Anm. 13), S. 14.

42 Den Hinweis verdanke ich Ulrich Hauer. Die Stuckarbeiten sind un-

verdffentlicht, aber auch fiir die Kirche selbst gibt es kaum Hinwei-
se in der Literatur, einzig: Beschreibende Darstellung der ilteren
Bau- und Kunstdenkmiiler des Kreises Wolmirstedt, bearb. v. Hein-
rich Bergner (= Beschreibende Darstellung der ilteren Bau- und
Kunstdenkmiler der Provinz Sachsen, 30), Halle a. d. S. 1911, S. 63-
65; Georg Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmiiler, Der
Bezirk Magdeburg, Berlin 1974, Nachdruck: Sachsen-Anhalt I. Der
Bezirk Magdeburg, Miinchen/Berlin 1990, S. 127. Grundsitzlich
wiire in diesem Fall sogar eine Auftragvergabe fiir die Stuckarbeiten
durch das Magdeburger Erzstift denkbar, da Gutenswegen sich wohl
im Besitz desselben befand, vgl. die Urkunde Kénig Ottos 1. vom
21. September 937 fiir das Magdeburger Moritzkloster (Monumen-
ta Germaniae Historica. Die Urkunden der deutschen Kénige und
Kaiser 1: Die Urkunden Konrad 1., Heinrich 1. und Otto 1., Hannover
1879-1884, S. 101 f. Nr. 14); zu den Namenformen Eduard Jacobs,
Friiheste Erwihnung der noch bestehenden Ortschaften des Her-
zogthums Magdeburg mit Ausschluff des Saalkreises, in: Ge-
schichts-Blitter fiir Stadt und Land Magdeburg 7, 1872, S. 469-494,
hier S. 477.

43 So wurden etwa die Stuckarbeiten von Gerbstedt 1868 beim Schul-

neubau im Bereich der ehem. Klosterkirche aufgefunden. Thre da-
malige Wertschiitzung zeigt sich darin, dafl abgesehen von den neun
ins Bode-Museum Berlin gelangten Fragmenten die tibrigen Bruch-
stiicke im Treppenhaus des neuen Schulgebiiudes wiederum vergra-
ben wurden, wo sie bis zur erneuten, zufilligen Aufdeckung im Jahr
1986 vergessen blieben.

—
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Abb. 124. llsenburg, ehem. Benediktinerklosterkirche, SchmuckfuBboden aus Stuc

k. Detail: B i y ek
nung; Hans Feldikeller). ail: Befunddokumentation des Zustands um 1935 (Zeich
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Udo Sareik

Beispiele romanischer Stuckarbeiten in Thiiringen

Der Beitrag bleibt in der Chronologie der Werke beschriinkt auf
Stuckarbeiten der Romanik, in geographischer Hinsicht be-
grenzt auf das Gebiet des modernen Thiiringen. Aus Griinden
der ZweckmiBigkeit wird von den Grenzen des heutigen neuen
Bundeslandes ausgegangen, wobei nicht aufler acht gelassen
werden darf, dafl die Ausdehnung Thiiringens im Untersu-
chungszeitraum, der im wesentlichen der Herrschaft der Ludo-
winger entspricht, damit ebensowenig identisch war wie mit der
Ausdehnung des 531 untergegangenen Thiiringer Konigreiches
oder mit dem Territorium der sieben thiiringischen Kleinstaaten.

Der bisher bekannte Bestand kiinstlerisch verarbeiteten
Stuckgipses in der Romanik reduziert sich auf wenige Beispie-
le. Doch ist zu vermuten, daB es weitere nicht erkannte Objekte
mit stuckiertem Bauschmuck gibt und daf3 in Verfiillmassen un-
ter Fulbdden noch weitere Funde erwartet werden konnen.
Denn nicht selten haben Bruchstiicke bei oberflichlicher Be-
trachtung das Aussehen von Naturstein und werden daher nicht
als Stuckarbeiten erkannt.

1. Bauzier und Plastik
Erfurt, Dom

Die romanischen Stuckarbeiten in Thiiringen tiberragt an Qua-
litéit und kiinstlerischer Bedeutung das Stuckretabel im Erfurter
Dom (Abb. 98), das jedoch im Verlauf der Tagung gesondert
vorgestellt und deshalb hier nur der Vollstindigkeit halber
nochmals erwihnt wird.'

Oberndorf, Kirche

Weniger bekannt diirfte die Stuckarbeit in der Kirche zu Obern-
dorf bei Arnstadt sein. Die Kirche war vom verbreiteten Typ ro-
manischer Saalkirchen mit Chor und gerundeter Apsis. An- und
Umbauten verunklirten den urspriinglichen Grundrif# und wa-
ren AnlaB zu abenteuerlichen Interpretationen. Im Erdgeschof3
des Turmes glaubte man, eine ehemals dreiseitig offene, nur
nach Westen geschlossene Missionskapelle aus dem 10. Jahr-
hundert zu erkennen.’

In einer noch in die Romanik fallenden Bauphase erweiterte
man die Kirche zur dreischiffigen Basilika, brach die Apsis auf
und fiigte einen groBeren Rechteckchor an. Die Bruchstellen,
die dabei an den stehengebliebenen Stummeln des ehemaligen
Apsisrundes entstanden, fiigte man nicht steinmetzmiBig zur
ebenen Oberfliche. Sie wurden ausgezwickt und mit Gipsmor-
tel geglittet. Dabei vermied man die Bildung einer scharfen
Putzkante und erzielte stattdessen mit einem durch eine Vertie-
fung abgesetzten Halbstab, der oben zur Spitze auslduft, eine
Art Abfasung. Der Kiimpferstein des Apsisbogens wurde mit
abgewandeltem Profil weitergefiihrt und sogar herumgezogen.
In die Mitte beider nunmehr glatt stuckierter mauerstarker Ab-

bruchflichen stellte man eine Siule mit Basis und angedeutetem
Kapitell unter dem funktionslosen anstuckierten Kimpfer.

An dem zwischen Saal und Apsis bis dahin gelegenen Chor
schoben sich beide Seitenschiffe vorbei bis in die Hohe des
neuen Chores. Vom nunmehr in den Saal einbezogenen alten
Chor wollte man ebenfalls eine Verbindung in die Seitenschiffe
schaffen und brach nach Nord und Siid je eine Offnung fiir die-
se Durchgénge ein. Die Korrektur des Abbruchs wurde ebenso-
wenig steinmetzmifig durchgefiihrt wie an der Apsis. Auch hier
nahm man mit Stuck vorlieb. Die entstandenen Laibungen der
Durchgiénge wurden nur glatt verputzt, die Bogen erhielten je-
doch ein mit Wiilsten und einem Palmettenband ausgebildetes
Profil (Abb. 125). Das Bogenprofil ruht auf einem angedeuteten
Kimpfer, darunter wurden Sdulchen mit kleinformatigen Kapi-
tellen angelegt.

Bestimmte Details am Oberndorfer Stuck weisen auf zeitliche
Niihe mit der Stuckplastik von Ichtershausen hin (s. unten). Bei

Abb. 125. Oberndorf bei Arnstadt, Kirche, Chor, stuckierte Bogenrah-
mung einer ehem. Arkadendffnung zum Seitenschiff.

107



&
o
s

4
»PIPS)

&4
£\

)

10990

%

=

s

g
&
o
o
g

At F) o]

5§
Wiy
1958

L
324

|~
1)

Abb. 126. Ichtershausen, ehem. Zisterzienserklosterkirche, Fragmente
der chem. Stuckausstattung.

einer Kirche der Kifernburger Grafen, die Patze als staufer-
freundlich bezeichnet,’ kénnte aus historischer Sicht ein Zusam-
menhang beider Stuckarbeiten bestehen. Die von Wohlfahrt mit
.Gestaltungsenge des Stukkateurs™ bezeichnete Ausformung
des Ornaments ist moglicherweise auf einen weniger erfahrenen
Mitarbeiter der gleichen Werkstatt zuriickzufiihren.

Hohen kiinstlerischen Anspriichen geniigt diese Arbeit zwar
nicht. Dagegen ist die Materialbeschaffenheit von ausgezeich-
neter Qualitit. Denn noch heute halten sich Teile des Stuckes auf
den nach Abbruch der einst angefiigten Seitenschiffe (vermut-
lich im 16. Jh.) wieder zu Auflenwinden gewordenen Ober-
flachen des urspriinglichen Chores. Hinsichtlich der Datierung
des Stuckes muf} von der Umbauphase ausgegangen werden, mit
der die Stuckierung in direktem Zusammenhang steht. Der Ar-
chitektur des Chores nach zu schliefien, wiire die zweite Hilfte
des 12. Jahrhunderts anzusetzen.

Kapellendorf, Filialkirche

In der Dorfkirche zu Kapellendorf bei Apolda stieB man im
Gefolge des Aushubs fiir das Fundament einer Trennwand im
Sommer 1986 auf Mauerwerksreste einer ehemaligen aus der
romanischen Bauphase stammenden Westempore. Daraufhin
wurde die Bauforschung auch auf andere Bereiche am erhalte-
nen romanischen Bestand erweitert. Dazu zihlt ein in der Nord-
wand befindliches Sturzportal, das zu diesem Zeitpunkt zuge-
setzt vorgefunden wurde. Mit der Offnung des Portals war die
Beseitigung der Vermauerung verbunden. Zu dem Material, das
cinst fiir die Vermauerung Verwendung fand, zihlten einige
Stuckteile, die von einem Bogen stammen. Denkbar ist, daB es
sich hierbei um Teile jener Westempore handelt.

Neben der Frage des Verwendungszwecks kann auch die nach
der Datierung nur indirekt beantwortet werden. Da das FuBbo-
denniveau wihrend des ersten gotischen Umbaus in der zweiten
Hiilfte des 13. Jh. um rund 1,0 m dem gegeniiber dem romani-
schen angehoben wurde, muBte der Abbruch der Westempore
zwangsliufig zu diesem Zeitpunkt schon erfolgt sein: ebenso
die Vermauerung des Nordportals, da das nunmehr héher lie-
gende FuBbodenniveau Durchginge und Tiiren funktions-
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untiichtig machte. Von dieser Uberlegung ausgehend miifite
solch wiederverwendetes Material aus der Zeit vor dem goti-
schen Umbau stammen und somit aus der romanischen Baupha-
se. Zwar ist der Fund nicht sonderlich aussagekriftig — nur die
Spannweite des Bogens kann man rekonstruieren; sie betrigt
etwa 80 cm.

Ichtershausen, Kirche

Den spirlichen Resten von einem stuckierten Bogen in der Kir-
che zu Kapellendorf steht der ungleich bedeutendere Fund aus
der Kirche von Ichtershausen gegeniiber, wo es sich um {iber
100 Bruchstiicke handelt (Abb. 126). Die bei Reparaturarbeiten
am Dachtragwerk Anfang 1992 geborgenen unterschiedlich
grofen Stuckteile miissen zu einer imposanten Anlage gehort
haben. Bis auf ein Stiick befanden sich alle Teile zwischen den
Kopfen der Deckenbalken auf der Mauerkrone der aufgemauer-
ten Wand des ehemals siidlichen Seitenschiffs. Das grofite Frag-
ment — ein Bogenstiick — war im Mauerwerk beim Umbau im

Abb. 127. Ichtershausen, chem. Zisterzienserklosterkirche, Fragment
einer stuckierten Bogenrahmung.

[8. Jh. mit eingesetzt worden, Da die Untersuchungen noch
nicht abgeschlossen sind, tragen die folgenden Darlegungen den
Charakter eines Vorberichts.

Fiir den Stuckfund ist der historisch-politische Hintergrund
des Standortes Ichtershausen in mehrfacher Hinsicht recht auf-
schluBreich. Die Kirche wurde von einer Frideruna vor 1133
und zwar als Eigenkirche angelegt, nicht als Klosterkirche.’ Der
Stauferkdnig Konrad III. und der Erzbischof von Mainz be-
stitigten im Jahr 1147 die Stiftung des Zisterziensernonnenklo-
sters durch die verwitwete Frideruna und ihren Sohn Mark-
ward II. von Grumbach. Die Besetzung des Klosters erfolgte
durch Nonnen aus dem Kloster in Wiichterswinkel an der Frin-
kischen Saale.” Auf die enge Verbindung der Grumbachs zu den
Staufern verweist die Tatsache, daB jener Sohn der Frideruna
sehr hiiufig an der Seite Konig Konrads I11. und auch Friedrich
Barbarossas zu finden war. Letzterer erhob ihn sogar zum Statt-
halter der Lombardei.”



Kein Kloster Thiiringens weist eine vergleichbare Zahl konig-
licher Bestitigungsurkunden auf. So geht die Klostergriindung
in ihrer Zielsetzung iiber die Stiftung des normalen Dyna-
stenklosters hinaus. Durch die Griindung in Ichtershausen faB-
ten die Staufer iiber die Person Markwards 1. von Grumbach an
der wichtigen Nord-Siid-Strafie nérdlich des Thiiringer Waldes
FuB3.

Ferner sei nur noch erwihnt, dall 1186 zwolf Nonnen aus
[chtershausen in das Neuwerkskloster zu Goslar gingen, das der
Staufenkaiser Friedrich Barbarossa 1188 unter seinen Schutz
nahm, und dal} in Ichtershausen am 6.3.1198 die Wahl des Her-
zogs zum deutschen Konig eingeleitet wurde. Eines der grofiten
Reliquienverzeichnisse des hohen Mittelalters wurde 1190 von
dem Probst Wolfram der Ichtershiuser Klosterkirche angefer-
tigt.*

Der fiir Thiiringen untypische Grundrif} einer querschifflosen
Basilika wird mit dieser nach Siiddeutschland gerichteten Ver-
bindung, die zudem bis in die Lombardei reicht, erkldrbar.” Ob
oder inwieweit die Stukkateure von Ichtershausen im Umfeld
staufischer Bautitigkeit selbst zu suchen sind, bedarf noch der
Uberpriifung.

Das Hauptschiff und die Seitenschiffe der Kirche enden in
halbrunden Apsiden. Im Westen ist eine Doppelturmfront vor-
gelagert. Beim Brand von 1602 wurde der Nordwestbereich in
Mitleidenschaft gezogen und danach wohl schon das nordliche
Seitenschiff abgetragen, wobei die Bégen zugesetzt wurden. Ein
verheerender Eingriff erfolgte in den Jahren 1721-23. Es war
eine Sanierung des Baues notwendig geworden, bei der man
1720 noch die Rekonstruktion des nérdlichen Seitenschiffes
vorsah. Leider kam nur eine Sparvariante zur Ausfiihrung, bei
der die siidliche Mittelschiffwand mit ihren fiinf Bogen vollig
beseitigt wurde. Die siidliche Seitenschiffwand lie man dage-
gen nicht nur bestehen, sondern mauerte sie mit dem Ab-
bruchmaterial bis in die Hohe der nérdlichen Mittelschiffwand
auf. Das ergab einen mit einem Satteldach iiberdeckten Saal,
dessen Liingsachse gegeniiber der urspriinglichen dadurch nach
Siiden verlagert wurde."

In diesem Zustand ist sie auf uns gekommen. Sie war die ein-
zige romanische Zisterzienserkirche in Thiiringen. Das Kloster
wurde 1539 aufgehoben und auf seinem Territorium ein Kam-
mergut eingerichtet mit einem ,.alten Schlof*. 1675-80 erbaute
man das ,,neue SchloB*, das ab 1877 mit anderen Nachfolge-
bauten des Klosters ein Zuchthaus beherbergte. Da die Gebiude
weiterhin als Justizvollzugsanstalt fungieren und der Kirchenin-
nenraum durch den Umbau gelitten hat, fiihrt die Kirche unge-
achtet ihrer geschichtlichen Bedeutung ein gewisses Schatten-
dasein.

Hinweise auf Stuckarbeiten aus der Erbauungszeit der Kirche
oder nach ihrer Einbeziehung in das Kloster gab es bislang
nicht. Aus dem Vermerk vom Jahre 1761, daB wihrend des Um-
baus 1721-23 Bruchstiicke einer Inschrift ,,in festen Gips in der
Sakristey... unter dem Fenstergen gegen Morgen™ standen, wa-
ren kaum Riickschliisse auf eine grofiere Stuckarbeit zu ziehen,
auch wenn sie die Jahreszahl MCLIIII beinhaltete." Fiir die Da-
tierung der Stuckarbeit kénnte das Jahr 1154 allerdings durch-
aus herangezogen werden. sowohl in stilistischer Hinsicht als
auch in bezug auf das Jahr der Klostergriindung 1147.

Eine systematische Einordnung der einzelnen Teile in ein
groBes Ganzes ist bislang nicht moglich, wenngleich ihre Zu-
gehorigkeit zu Chorschranken, die in einer Klosterkirche un-
abdingbar waren, oder gar einem Lettner am ehesten zu vermu-
ten ist.

Die Ausbildung des Ornaments und der Figur ist qualititvoll.
Hier war ein erfahrenes Team von Stukkateuren an der Arbeit.
Aus dem Gutachten iiber die Materialzusammensetzung geht
hervor, daB3 der Gipsanteil 91 % betriigt.” Durch die Bruchstiicke
ist erkennbar, wie der Aufbau der Stuckarbeit vor sich ging, wo-
bei sich die Technik nicht von der iiblichen unterscheidet. Der
Unterstuck in der Art von Arricio wurde in unterschiedlicher
Stirke angebracht. In voluminésen Teilen stecken auch Ziegel-
brocken. Darauf wurde die zu modellierende Masse als eine
Schicht oder auch in mehreren Schichten aufgebracht. Auf-
rauhungen konnten nur an einigen Stiicken festgestellt werden,
die offensichtlich aus der Abbindezeit der einzelnen Konstruk-
tionsbereiche resultierten. Denn die Aufrauhung ist an dem
schon vollig abgebundenen Unterstiick vorgenommen worden.
Es sei denn, daf3 auch eine lingere Arbeitsunterbrechung dafiir
verantwortlich ist. Vorzeichnungen in Roétel fiir die Grundfor-
men finden sich auf dem Unterstuck bei einigen Fundstiicken.
Bei den einzelnen Fundstiicken handelt es sich um Reste von
Bégen (mit Spannweiten von 1,20 m bis 2,50 m), Kapitellen,
Sédulenschiften, Sdulenbasen, Bogenzwickeln, ebenen gerahm-
ten Wandflachen sowie von Figuren, dariiber hinaus um Reste
von nicht ndher bestimmbaren Teilen (Abb. 126 f.).

Die Ornamentik zeigt Palmettenmotive, Perlschniire, Akan-
thusblitter und Bliitenmotive. Wulst-, Streifen- und Rillenprofi-
le fassen das Blattwerk in den Bogen.

Bemerkenswert sind fiinf Teile, die zu Skulpturen gehdren,
wobei drei davon zu einem Torso von 50 cm Hohe ohne den feh-
lenden Kopf zusammengesetzt werden kénnen. Nach dem vor-
liufigen Untersuchungsergebnis handelt es sich dabei um eine
weibliche Figur. Dafiir spricht der Ansatz eines Kopftuches. Fer-
ner zeigt die Skulptur ein Brusttuch. Die prichtige Kleidung
deutet auf eine hochgestellte Person hin.

An einem anderen Fundstiick sind die unbekleideten Unter-
schenkel einer Skulptur in Parallelhaltung auf eine Linge von
17 cm zu erkennen. Dieses Teil konnte von einer Skulptur stam-
men, die den Gekreuzigten darstellt. Trife diese Annahme zu,
kénnte man zusammen mit dem Torso der weiblichen Figur von
einer Kreuzigungsgruppe ausgehen. Doch die Einordnung der
Frauengestalt bleibt angesichts der Zufilligkeit des iiberkom-
menen Bestandes schwierig. Der linke Arm ist erhoben, die
Hand hat wahrscheinlich am Gesicht gelegen: ein Trauergestus
kann damit nicht ausgeschlossen werden.

Abb. 128. Teutleben, Dorfkirche, Westempore, mit Hilfe von Modeln
hergestellter Schmuckestrich.
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Ohne weitere Funde muB der Wahrscheinlichkeitsgrad fiir die
Annahme, die Teile gehdrten zu einer Kreuzigungsgruppe, ge-
ring bleiben. Die Ergebnisse stellen zwar zunichst lediglich
einen Vorbericht dar, doch kann bereits jetzt gesagt werden, dal3
Thiiringen damit um eine romanische Stuckarbeit bereichert
wird, die in ihrer Qualitit dem Stuckretabel im Dom zu Erfurt
kaum nachsteht und im Umfang dieses weit {ibertroffen haben
muf.

Schmuckestrich
Grofiburschla, Stiftskirche

In der ehemaligen Stiftskirche zu Grofburschla an der Werra
befinden sich Reste eines Estrichs vom Typ des inkrustierten
FuBbodenestrichs. Er wurde bei Bauarbeiten 1965 zeitweise
freigelegt.

Es handelt sich dabei um einen teppichartig wei3-schwarz-rot
geschnittenen Estrich mit kreisformigen Ornamenten, teils ve-
getabil, teils geometrisch. Er erstreckt sich vornehmlich entlang
des im FuBboden ausgesparten Chorgestiihls und vor dem auf
Séulen ruhenden Altar unmittelbar an der Ostseite der Schran-
ke. Seine Datierung wird mit der Errichtung des Kirchenneu-
baus in der Zeit von 1130 bis 1150 gleichgesetzt.

Teutleben, Dorfkirche

Eine génzlich andere Art, fuir die in Thiiringen noch kein weite-
res Beispiel aus dieser Zeit bekannt ist, stellt der FuBboden-
schmuck auf der Westempore der romanischen Dorfkirche in
Teutleben bei Buttstidt dar.

Die Kirche zeigt einen typischen Saalkirchen-Grundri3 mit
Chor und Apsis. Die bauliche Grundsubstanz aus der Entste-
hungszeit der Kirche ist weitestgehend erhalten. Von der ur-
spriinglichen Bausubstanz ist auch eine auf einem zweijochigen
Kreuzgratgewélbe ruhende Westempore {iberkommen, deren
Zugang in der Nordwand merkwiirdigerweise bereits bald wie-
der zugesetzt worden sein muB. Denn die Ritzfugung dort
gleicht der des spiiter aufgesetzten Turmmauerwerks."” Im Ful3-
boden dieses fiir Thiiringer Dorfkirchen einzigartigen Bauteils
ist unter der Orgel eine noch ansehnliche Fliche, etwa 3,5 m?,
des urspriinglichen Schmuckbodens leidlich erhalten geblieben.

Anmerkungen

I Vgl. den Beitrag von Roland Méller sowie ders., Das Stuckretabel
im Dom zu Erfurt. Ein Vorbericht, in: Beitriige zur Erhaltung von
Kunstwerken, Berlin 1987, S, 4-22.

2 Dietrich Wohlfahrt, Neue baugeschichtliche Feststellungen an der
Kirche in Oberndorf bei Arnstadt, in: Thiiringer kirchliche Studien
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3 Hans Patze. Die Entstehung der Landesherrschaft in Thiiringen .
Teil, Kéln/Graz 1962, S. 256,

4 Udo Sareik., Bauforschung an vorromanischen und romanischen
Objekten in Thiiringen, in: Festschrift fiir Rudolf ZieBler, Arbeits-
hefte des Thiiringischen Landesamtes fiir Denkmalpflege 1/1994,
S. 29-31.

5 Patze (wie Anm, 3), S. 213,

6 Ebenda.
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In eine sehr dichte und feste FuBbodenestrichschicht von etwa
3 cm sind Model eingedriickt worden. Bereits 1888 wies Leh-
feldt auf diesen einzigartigen Fullbodenschmuck hin. Er war je-
doch der Ansicht, es handele sich hierbei um ,.Fulboden-Flie-
sen*."

Bei der Herstellung wurden zwei kreisrunde Model von
17 cm Durchmesser mit unterschiedlichen Motiven, ein quadra-
tisches Model mit einem Tiermotiv und ein 29,3 cm langes und
8 cm breites Model mit Blattornamenten verwandt (Abb. 128).
Wiihrend das rechteckige Model zur Fries- bzw. Kassettenbil-
dung und in einem Fall zur Kassettenfiillung verwandt wurde,
sind die anderen Motive vollig unregelméflig in den einzelnen
Kassetten angeordnet worden. In einem Fall wurde das Fries-
model unter 90° gekreuzt in eine Kassette gedriickt. Fiir den
Fries wurde nur die eine Modelform verwendet, wobei die
Lingsteilung durch fortlaufendes, wiederholtes Eindriicken der
Modelform, die das Rechteck bildende Querteilung durch ein-
maliges Eindriicken entstand. Der Abstand zwischen den
Lingsstreifen des Frieses entsprach also der Linge der Model-
form — 29,3 cm. Dort wo der Estrich beseitigt wurde, ist der Un-
terbau zum groften Teil erhalten. Er entspricht dem Grundauf-
bau wie bei modelliertem Gipsstuck.

Die Datierung kann sich an zwei in der Romanik liegenden
Bauphasen orientieren. Fiir die Phase 1, den Ursprungsbau, laft
sich eine dendrochronologische Untersuchung am Sturzbalken
des Siideingangs heranziehen. Hierfiir wurde das Jahr 1130 er-
mittelt. Da der Emporenzugang bereits in der Bauphase 2 zuge-
setzt wurde, als man das Chormauerwerk zum Turm erhohte, die
Ritzfugenbilder aber in beiden Fillen identisch sind und somit
noch nach romanischer Baugewohnheit gearbeitet wurde, ist fiir
diese Phase 2 der Zeitraum vom Ende des 12. und Anfang des
13. Jahrhunderts denkbar. Bei aller Besonderheit der Verwen-
dung derartiger Model fehlt der Ausfiihrung doch eine gewisse
Souverinitit, was vielleicht eher an die Phase 1, also die 1. Half-
te des 12. Jahrhunderts, denken 14Bt. Ein nachtriiglicher Einbau,
zeitgleich mit der Vermauerung des urspriinglichen Zugangs,
kann jedoch nicht ausgeschlossen werden.

Wenngleich die Anzahl der Objekte mit erhaltenen Arbeiten
aullerordentlich gering ist, zeugen sie doch von der Vielfalt bei
der kiinstlerischen Anwendung von Gips- und Kalkmértel be-
sonders im 12. Jahrhundert auch in der Region Thiiringen. Da-
bei wird mit den vorgestellten Beispielen kein Anspruch auf
Vollstindigkeit erhoben.

8 Hans Patze, Thiiringen, in: Handbuch der historischen Stitten
Deutschlands, 9. Bd., Stuttgart 1989, S. 209.

9 A. Holtmeyer, Cisterzienserkirchen Thiiringens, in: Beitriige zur
Kunstgeschichte Thiiringens, 1. Bd., Jena 1906, S. 1 f.; der Grundrifi
von Abb. | ist der der Kirche von Ichtershausen, triigt aber die Un-
terschrift ,.Grundrifl der bayrisch-romanischen Basilika®.

10 Ebenda, S. 308-313,

Il Johann Georg Briickner, Sammlung verschiedener Nachrichten zu
einer Beschreibung des Kirchen- und Schulenstaates im Hertzog-
thum Gotha, I11. Theil, 7, Stiick, Gotha 1761, S. 5.

12 Gutachten von Prof. Dr.-Ing. habil. J. Stark, HAB Weimar, Weimar,
d. 13.02.1992.

I3 Michael Matz, Dokumentation zur restauratorischen Voruntersu-
chung des Innenraumes der Kirche in Teutleben, Weimar 1994,

14 Paul Lehfeldt, Bau- und Kunstdenkmiiler Thiiringens, Grollherzog-
thum Sachsen-Weimar-Eisenach, Heft 1, Jena 1888, S. 82.



Peter Turek

Untersuchungen an den Stuckdekorationen von St. Michael in Hildesheim

Die Untersuchungskampagne von 1992 an der nordlichen Chor-
schranke schlof} als Erweiterung an die Dokumentation der ro-
manischen Stuckfragmente von 1991 an und wurde 1993 an den
Stukkaturen des siidlichen Seitenschiffs fortgesetzt.* Dieser Be-
richt stellt die zentralen Untersuchungsergebnisse zur Chor-
schranke in den Mittelpunkt, die Stukkaturen des Seitenschiffs
werden vergleichend herangezogen.

Die Ergebnisse beruhen auf zerstorungsfreien Befundbeob-
achtungen, ohne Eingriffe in die originale Substanz.' Ziel der
Untersuchung waren drei Arbeitsschwerpunkte: erstens Erfas-
sen des heutigen Zustandes; zweitens Beobachten der histori-
schen Stucktechnik und deren Konstruktion sowie drittens Sam-
meln und Dokumentieren der Farbfassungsbefunde.

Die fotografische Dokumentation erfafite den Istzustand und
den Fassungsschichtenaufbau sowie Referenzstellen in mikro-
skopischen AbbildungsmaBstiben zur Beobachtung des zukiinf-
tigen Schadensverlaufes. Neben der visuellen Beobachtung mit
sichtbarem Licht wurden UV-Fluoreszenzbefunde dokumentiert
(Abb. 140).

Abb. 129. Jacob Burckhardt, Skizze der nordlichen Chorschranke in
St. Michael, Hildesheim, 1840 (Basel, Staatsarchiv).

Die Untersuchung an den romanischen Stukkaturen des Sei-
tenschiffs von 1993 zeigte zudem, daf der Stuckdekor dort aus
drei verschiedenen Phasen stammt (Abb. 130): Der urspriingli-
che Stuck der Arkadenbdgen (Phase 1) wurde vermutlich beim
Einbau der neuen Kapitelle (Phase 2) ausgebessert, erginzt
(Abb. 132) und im Seitenschiff durch die als ,,Seligpreisungen®
bezeichnete Figurenreihe erweitert (Abb. 131). Die Ausbesse-
rungen und Ergidnzungen des 19./20. Jahrhunderts (Phase 3)
sind deutlich ablesbar.

Die Chorschranke ist das nérdliche Teilstiick der einstigen
Lettneranlage in der Vierung des westlichen Querhauses
(Abb. 134). Die Frage ihrer Datierung wurde in der Literatur
kontrovers beurteilt, die Daten schwanken zwischen um 1186
und um 1230.* Neuerdings hat M. Brandt die Argumente gegen
die Spitdatierung gebiindelt und eine Entstehung in den 90er
Jahren des 12. Jahrhunderts, im Anschluf3 an die Heiligspre-
chung Bernwards im Jahr 1192, begriindet.

Die schrittweise Zerstorung des Bauteiles findet ihre Ursache
in der wechselvollen Geschichte der Kirche. Die Schadens- und
Renovierungsgeschichte hinterldBt gravierende Spuren der Sub-
stanzgefihrdung. Kriegszerstérungen und damit verbundene
MaBnahmen haben vermutlich vorhandene Schwichen ver-
stirkt.

Aufbau und Versatztechnik

Die Schranke mifit auf der Auflenseite eine Lidnge von ca.
7,76 m bei einer Hohe von ca. 3,10 m. Soweit einsehbar, besteht
der Aufbau der Chorschranke aus einem homogenen Stuckma-
terial. Das Innere der Stuckwand kann nur iiber die Aufbriiche
und Risse beobachtet werden.

Im Bereich des Vierungspfeilers sind zur Chorschranke ver-
mutlich dltere Putzanschliisse der Raumschale erhalten.

Eine Verankerung des Stuckaufbaues mit starren, in das Qua-
dermauerwerk eingebundenen Elementen ist denkbar. Eine Ver-
bindung mit Holzkeilen, Holzdiibeln oder auch Eisen ist mog-
lich, aber nicht nachgewiesen.

Bei der Voruntersuchung der romanischen Stuckfragmente
von 1991 zeichneten sich als Ergebnis die zu Grunde liegenden
Arbeitstechniken ab. Die grofe Zahl an Fragmenten 6ffnet dabei
ein breites Beobachtungsfeld fiir das technische Studium.*

Stuck als plastischer Werkstoff erméglicht viele verschiedene
Verarbeitungsmethoden. Auffallig ist, daB von allen Techniken
der freie Antrag plastischer Motive kaum angewendet wurde.
An Stuckfragment-Nr. 118 kann man allerdings die Fingerab-
driicke des Stukkateurs im mehrschichtigen Antragsmortel er-
kennen (Abb. 135). In der Gesamtbetrachtung stehen jedoch
GuB-, Schnitz-, Kratz- und Versatztechnik im Vordergrund der

Bearbeitung.
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Abb. 131a-b. Hildesheim. St. Michael. siidliches Seitenschiff, zwei der acht Stuckfiguren in den Arkadenzwickeln (Personifikationen der Selig-
preisungen 7).

<1 Abb. 130. Hildesheim. St. Michael, siidliches Seitenschiff. Ansicht nach Osten mit stuckierten Bogenlaibungen und Stuckfiguren in den Arka-
denzwickeln.
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Abb. 132. Hildesheim. St. Michael, siidliches Seitenschiff. 4. Arkade, Abb. 133. Hildesheim, St. Michael, nordlicher Hochchor, Stuckfrag-

westlicher Ansatz der Bogenlaibung mit zweiphasiger Stuckierung: das — ment aus der Kirche.
Blattmotiv der Phase 11 ist gegeniiber Phase I tiefer modelliert.
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Abb. 134a. Hildesheim, St. Michael, Westchor, nérdliche Chorschranke, Siidseite.

Fragmente des Lettners und der siidlichen Chorschranke bele-
gen, dall mit groBen, gegossenen oder gestampften Stuckmor-
telblcken gearbeitet wurde. An Fragment-Nr. 122 ist eine ein-
gearbeitete Nase zur Blockverankerung erhalten. Ob die figu-
rentragende Wand aus einem Stiick mittels einer Schalung ge-
gossen ist, kann mit blolem Auge nicht beobachtet werden.

Sicher ist, dal der Arkadenteil und der Durchgang aus Stuck-
mortelblocken gearbeitet sind. Diese Elemente wurden zur An-
passung nachgearbeitet, ihre Oberflichen sind gebeilt, nachge-
schabt und auch gehackt und weisen Materialniihte (Portions-
grenzen der Stuckmasse) auf. Die Blockstdfe der Fertigteilbau-
weise sind mit angetragener Stuckmasse verklebt und geglittet.
Die Siulen der Arkade bilden das Bindeglied zwischen kiinstle-
rischer Bearbeitung und Blockherstellung, Diese Bauglieder
wurden zum Aufbau des Chorschrankenkérpers bereits vor-
gefertigt und schlieflich mit versetzt. Die Grundgestalt jeder
Siule bilden gleichfalls vorgefertigte, vermutlich gegossene
Blocke. Kapitelle, Siulenschaft und Basis sind je ein Einzelele-
ment und wurden vermutlich nach Fertigstellung der Form, vor
dem Einbau, miteinander verbunden.

Der Siulenschaft hat deutliche Schnitzspuren, die Fiihrung
des Bearbeitungswerkzeuges verliuft vertikal. Parallele, origi-
nale Ritzungen dienten zur Festlegung der runden Form beim
Bearbeiten des Rohlings. Das sichtbare Vorhandensein dieser
geritzten Hilfslinien ist zufillig. Die Saulenbasis ist ebenfalls
aus einer Art Rohling geschnitzt und zusitzlich modelliert. Die
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Sporen und der iiberstehende Wulst der Basis sind frei angetra-
gen. Die Fiille der Ritzungen und Hilfslinien auf der Oberfliche
ist in der Zustandsbeschreibung der Originaldokumentation®
ausfiihrlich beschrieben. Sie beruhen weitgehend auf mechani-
schen Verletzungen durch Nutzung, Renovierung und Untersu-
chungen. Trotz der Vielfalt dieser Spuren sind die originalen
Konstruktionslinien zur Aufteilung der Fliche deutlich ablesbar.
Schwieriger ist die Deutung geritzter Linien, die evtl. fiir die
Farbfassung (Schriftbéinder und Hintergriinde) gesetzt werden.
An der Auflenseite der Arkade findet man an den Flichen zwi-
schen den Bogen Dreiergruppen von vertikalen Ritzungen
(Abb. 137). Fragmente dieser Einteilung befinden sich auch an
der gegeniiberliegenden Seite. Dort werden die Ritzungen je-
doch von den kleinen Engeln weitestgehend iiberdeckt.

Die geritzten Markierungen sind Hilfslinien, die der Blockbe-
arbeitung dienen und am Rohling den Standort festlegen. Die
Oberflichen der Blocke sind nachgearbeitet, die Ritzungen wur-
den dadurch weitgehendst eingeebnet. Nur die éstlichen Flichen
haben keine nachtrigliche Gliittung erfahren. Bemerkenswert ist
vermutlich ein Konstruktionspunkt an der Innenseite der Chor-
schranke, der sich auf dem Fries der Fabelwesen und Zwerge cir-
ca in der Mitte befindet und aus einer runden. kantigen Vertie-
fung besteht. Bei diesem Punkt kann es sich um eine zentrale
MeBachse handeln, von der aus eine symmetrische Teilung vor-
genommen werden kann. Fiir die Rahmenbreiten der floralen
Friese sind einfache Ritzungen vorhanden.



Abb. 134b, Hildesheim, St. Michael, Westchor, nérdliche Chorschranke, Nordseite.

Werktechnik der plastischen Stukkaturen

In diesen Bereich gehoren die Kratz- bzw. Schabtechnik und das
Versetzen von vorgefertigten Werkstiicken, die teils als Modell
in einer Form gegossen, teils als Stuckrohling gearbeitet sind.
Bei der Herstellung der Friese und Halbsdulen sind zwei Ar-
beitstechniken zu beobachten. Die erste Gruppe bilden vorge-
fertigte GuBteile, die durch eine in Holzschalung angetragene
oder modellierte Rahmung eingefaBt sind. Auffilliges Merkmal
dieser Technik ist der relativ glatte und ebene Hintergrund. Die
Uberginge der vorgefertigten Teile werden dabei nach ihrer
Montierung frei modelliert.

Die zweite Arbeitstechnik kombiniert das Auftragen von
Stuckmasse mit dem dann folgenden Herausarbeiten der plasti-
schen Formen durch Schneiden, Kratzen und Schaben
(Abb. 136). Diese Methode wurde fiir alle floralen Friese der
Chorschranke wie fiir die Stukkaturen der Bogenarkade zum
siidlichen Seitenschiff angewandt. Die Arbeitsweise ist denkbar
einfach: Zur Herstellung eines Frieses wird Stuckmasse pla-
stisch, aber flichig angetragen, und noch vor dem Erhiirten der
Stuckmasse wird die Form herausgearbeitet.

Zur MaBeinteilung der Friese auf der Auflenseite der Chor-
schranke findet man am Eckpunkt der horizontal und vertikal
verlaufenden Friese geritzte Hilfslinien, mit denen die Rahmen-
breite festgelegt wurde. Da die Formen der floralen Grundmu-
ster in ihrer GroBe stark variieren, liegt die Vermutung nahe, daf

innerhalb eines Motives im wesentlichen keine weiteren Hilfsli-
nien gezogen oder Vorritzungen angelegt wurden. Man kratzte
und schabte die Motive frei aus dem angetragenen Band heraus.

Die unregelmiBige Bearbeitung unebener und glatter Hinter-
griinde sowie die unregelméBig gestochenen Formen lassen auf
eine unruhige Hand des Kiinstlers oder rasche Arbeitsweise
schliefen. So sind Reste der Stuckmasse rein zufillig stehenge-
blieben, wiihrend andere Hintergrundebenen sehr sorgfiltig bis
zur bestehenden Wand abgearbeitet worden sind.

Die architektonische Gliederung der Stuckauflenwand der
Chorschranke besteht aus Nischen mit Schirmkuppeln und da-
zwischen, in den Zwickelflichen, eingestellten Kirchenmodel-
len, deren groftes aus applizierten Einzelformen zusammenge-
setzt ist. Hier kann nicht endgiiltig gekldrt werden, inwieweit
diese Teile aus GuBformen vorbereitet oder ,.auf dem Tisch™
modelliert/geschabt worden sind. Beim Setzen der einzelnen
GuBformen an der Chorschranke fiihren Paflungenauigkeiten
zur Nachbearbeitung der fertigen Teile. Das Zuschnitzen der
Stukkaturen ermoglicht das Einsetzen in das Geflige.

An Schirmkuppeln, Bdgen und Pilastern mit Halbsdulen wie-
derholt sich das bisher beobachtete Konzept der gemischten Ar-
beitstechniken, wobei nicht mit absoluter Sicherheit von gegos-
senen Elementen gesprochen werden kann. Alle Beobachtungen
deuten vielmehr auf eine Schnitztechnik hin, kombiniert mit frei
modellierten Erginzungen, dhnlich der Bearbeitung der Arka-
densiulen. Frei modelliert sind jedenfalls die Verstarkungen der
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Abb. 135. Hildesheim, St. Michael, mehrschichtig angetragenes Stuck-
fragment mit Fingerabdriicken des Stuckateurs.

Bogen, der Halbkugelknopf der Kuppeln und die kleinen Ver-
stirkungen an den Bogen der Schirmrippen. Dabei wird offen-
sichtlich. welch grofie Schwierigkeiten bei einer frei Hand ge-
fiihrten Bearbeitung der Stuckmasse vorliegen. Uberaus mar-
kant zeichnen sich frei modellierte Ergéinzungen an vorgefertig-
ten Teilen ab, denn sie sind wesentlich teigiger und unsicherer in
threr Ausfiihrung. Bei den Figuren der Aullenseite der Chor-
schranke sind dhnliche Phinomene zu beobachten.

Auch die groflen Figuren sind nicht komplett an der Wand
modelliert worden. Die zentralen Teile wie Kopf, Rumpf, Hin-
de und FiiBe der Grofifiguren bestehen hauptsichlich aus ferti-
gen Formteilen, die appliziert wurden (Abb. 138). Die Riimpfe
der kleinen Figuren und Engel sind GuBteile, die Fliigel und
Nimben werden frei angetragen, modelliert und geschabt. Eini-
ge Kopfe sind, soweit einsehbar, Ergiinzungen jiingster Zeit.’

Die Gesichter der Apostel und Heiligen sind vermutlich als
Masken iiber (Ton)modellen hergestellt und durch Antragen von
Klebemértel zu einer plastischen Kopfform ergéinzt worden.
Diese Methode des ..Modellbaus™ mit Positivform und Negativ-
model entspricht den Befunden an den Fragmenten Nr. 159, 160
und 164.°

Die Frage nach Material und Methode fiir Modell und GuB-
form bleibt Spekulation. Zu beriicksichtigen ist, daB sich offen-
bar keines der gegossenen Elemente wiederholt. Die GuBtech-
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Abb. 136. Hildesheim, St. Michael, Westchor, nérdliche Chorschranke,
Detail der Nordseite: Fries im Bereich des Durchgangs mit frei aus an-
getragener Stuckmasse herausgearbeiteten floralen Motiven.

Abb. 137. Hildesheim, St. Michael, Westchor, nérdliche Chorschranke,

Detail der Nordseite: Ritzungen an Arkadenzwickel (Streiflichtauf-
nahme).
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Abb. 138. Hildesheim, St. Michael, Westchor, nérdliche Chorschranke,
Detail der Nordseite: Kopf des Petrus als Beispiel vorgefertigter appli-
zierter Formteile.

nik wird demnach nicht zur Vervielfiltigung bestimmter Stuck-
formen angewendet.

Der fehlende Kopf Bernwards mit verbliebenem Klebemértel,
der erhaltene Hinterkopf des Johannes mit fehlendem gegosse-
nen Maskenteil und die Nahtstelle am Kopf des Paulus zeigen
deutlich den Aufbau dieser Teile. Bei der Mariendarstellung ist
eine modellierte Verbreiterung im Bereich der Hiifte zu beob-
achten. Schriftbinder und Krummstibe der Figuren sind frei an-
getragen. Die Kriimmen an den Stiben sind dabei in der bereits
beschriebenen Kratztechnik aus erhabener Stuckmasse gearbei-
tet worden (Abb. 139).

Auf den Schriftbindern befinden sich verschiedene geritzte
Linien, wobei parallel verlaufende Ritzungen auffallen, die zu
einer Hohenvorgabe (Hilfslinierung) der fehlenden Schrift ge-
héren konnten.

Stuckmaterial

Die Einteilung in Stuckmortelgruppen wurde bereits in Ansiit-
zen bei der Untersuchung der fragmentarischen Werkstiicke ver-
sucht.’

Eine erste Untersuchung romanischer Stucktechniken lieferte
bereits 1932 F. Berndt, Hannover. In dieser Arbeit wird der
Werkstoff als ,,Gipsstuck® bezeichnet, der iiber folgende Zu-
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Abb. 139. Hildesheim, St. Michael, Westchor, nordliche Chorschranke.
Detail der Nordseite: Stab des Benedikt mit frei aus angetragener Stuck-
masse herausgearbeiteter Kriimme.

sammensetzung verfiigt: 93,62% CaSo, + 2 H,0 und 2,23%
CaC0; in HCI mit 3,53 % unlgslicher Stoffe. Die Hiirte betrigt
(MoB) 1-2, was einem Estrichgips entspricht.

In unserer Untersuchung wurde keine neuerliche umfangrei-
che naturwissenschaftliche Analyse des Chorschrankenstucks
vorgenommen. Auf eine groBe Probereihe wurde verzichtet.

Visuelle Beobachtungen lassen hochgebrannten Gips vermu-
ten. Zwischen gegossenem und angetragenem Stuck gibt es op-
tisch nur geringe Materialunterschiede. Angegebene Hartegrade
sind skeptisch zu betrachten, da gleiche Materialien durch un-
terschiedliche Bedingungen, wie Lagerung, Position, Fundort
usw.. verschieden altern kénnen. Gut sichtbar sind an den Frag-
menten die roten, rotlich gelben, grauen und schwarzen Bei-
mengungen in wechselnder Dichte. Es ist sehr wahrscheinlich,
daB der gebrannte Gips bereits alle diese Beimengungen, wie
Ziegelreste, Schlacke und feine Holzkohleteilchen von Grund
auf enthielt. Diese sammeln sich in den Brennéfen an und
fithren vermutlich zu Verunreinigungen.

Zusitze, welche den Aushértungsvorgang verzogern kénnten,
sind bislang nicht nachgewiesen. Der fotografisch dokumentier-
te UV-Fluoreszenzbefund eines figiirlichen Bruchstiickes aus
dem Seitenschiff zeigt im Schnitt eine stark fluoreszierende
Stuckschicht als oberste Lage (Abb. 140b). Vermutlich handelt
es sich hier um Reste einer isolierenden ,,.Losche™ oder evtl. um
Zusiitze in der Stuckmasse.
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Abb. 140a. Hildesheim, St. Michael, Stuckfragment. Tageslichteinstel-
lung zur UV-Fluoreszenzaufnahme Abb. 140b.

Fassungsbestand

Die heutige Fassung, mit polychromer Arkade und monochro-
mem Farbbild an der Auflenseite der Chorschranke, entspricht
vermutlich dem Farbfassungsentwurf der Renovierung 1907-10.
Zwar wurden die Oberflichen nach dem 2. Weltkrieg noch ein-
mal nachgefalit, doch hat man das bereits vorhandene Konzept
nicht wesentlich verindert. So liegt an Siulen und Kapitellen
eine ,,vermischte™ Farbfolge vor. Altere Farbfassungen stehen
sichtbar neben neueren. Im Bereich von Ausbriichen ist der Auf-
bau mehrerer iibereinanderliegender Malschichten zu erkennen.

An der heute monochromen AuBenseite der Chorschranke
sind weitere, duferst interessante Fassungsreste erhalten. Die
Beobachtungen fithren zu dem SchluB, daB die Chorschranke
urspriinglich komplett farbig gefaBt war. Mehrschichtigkeiten in
den erhaltenen Fassungsinseln belegen zum einen mindestens
eine erste und teilweise eine zweite Bemalung unter weiffen und
vermutlich grauen Kalkiibertiinchungen. Am deutlichsten sind

Anmerkungen:

* Auftraggeber ist das Dom- und Didzesanmuseum Hildesheim, vertre-
ten durch den Direktor, Dr. Michael Brandt.

Durchgefiihrt von einem Restauratorenteam, zu dem auBer dem Ver-
fasser noch Jutta Minor und Michael Bengler gehorten, wobei ein
sehr knapper Zeitrahmen und ein finanzielles Limit gesetzt waren.

2 Eine erste Notiz zur Chorschrankenoberfliiche befindet sich in der
Chorschrankenskizze von Jacob Burckhardt von 1840 (Basel,
Staatsarchiv: Abb. 129). Darin wird erwiihnt, daB die Stuckfiguren
chemals bemalt waren. Welche Bemalungsreste Burkhardt nun ge-
sehen hat, ist leider nicht naher beschrieben.

Vel. den ausfiihrlichen Forschungsbericht in: Der vergrabene Engel.
Die Chorschranken der Hildesheimer Michaelskirche. Funde und
Befunde (Ausst.kat.), hg. v. M. Brandt, Hildesheim 1995, S. 64-76.

)
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Abb. 140b. Hildesheim, St. Michael, Stuckfragment (UV-Fluoreszenz-
aufnahme) mit starker Fluoreszenz der obersten Stucklage (Reste einer
isolierenden ,,.Lésche™ oder Zusitze in der Stuckmasse 7).

die urspriinglichen Fassungsreste erhalten. Die zweite Schicht
findet man nur auf wenigen Flichen. Die geringen Befunde er-
moglichen nur die Idee eines Farbfassungsprogrammes. Die
vorliegende Untersuchung mufite sich aus zeitlichen Griinden
auf Beobachtungen des Bestandes der Fassungsreste beschriin-
ken. Aus restauratorischer Sicht wiren Freilegungen zur Erfor-
schung von Schichtzusammenhidngen im heutigen Zustand pro-
blematisch, da flichig nur noch wenig originale Farbsubstanz
vorhanden ist. Allerdings ist zu beobachten, dal Oberflichen-
bearbeitungen und Freilegungen in vorangegangener Zeit wie-
derholt stattgefunden haben.

Zur Klirung diesbeziiglich offenstehender Fragen und auch
zur Losung konservatorischer Probleme an der Chorschranke
wiire eine Fortsetzung der Untersuchungskampagne im Rahmen
eines mit Bauherrschaft, Kunsthistorikern. Baustatikern, Natur-
wissenschaftlern und Restauratoren erarbeiteten Gesamtkon-
zepts sinnvoll.

4 M. Brandt, ,Mit alten und schénen Antiquititen gezieret”. Die
Chorschranken von St. Michael: Rekonstruktion und Kunstge-
schichte, in: ebd. S. 77-105.

5 W. Kummer — P. Turek, Anmerkungen zum technologischen Befund,
in: ebd. 8. 167-171,

6 Hildesheim, Dom- und Di6zesanmuseum.

7 Die Képfe der Engel und die Engel Nr. 1 und 13 sind, soweit ein-
sehbar, Ergiinzungen jiingster Zeit (vermutlich aus Anlafi der Reno-
vierung von 1907-10). Engel Nr. | ist eine Kopie des Engels Nr. 6
und Nr. 13 die Kopie von Nr. 3 (vgl. ebd., Taf. XVII-XXXIX).

8 Fragment Nr. 159 (s. ebd. S. 142 Kat.nr. 10), Fragment Nr. 160 (ebd.
S. 143 Kat.nr. 11), Fragment Nr. 164 (ebd. S. 146 Kat.nr. 17).

9 Ebd., S. 167.



Helmut F. Reichwald

Die Stuckfragmente aus den Grabungen 1965-1971 in der ehemaligen Stiftskirche

St. Nikolaus auf der Grolkomburg

Die Griindung des Klosters Komburg 1078 geht auf eine Schen-
kung durch Graf Burkhard zuriick, der Mitbesitzer einer an glei-
cher Stelle befindlichen Burg war. Er selbst gehorte bis zu sei-
nem Tod um 1098 dem Konvent an. Mit dem Bau der Kirche
wurde 1078 begonnen, am 21.12.1088 erfolgte durch Bischof
Adalbero von Wiirzburg die Weihe. In der Friihzeit standen be-
deutende Abte dem Konvent vor: Abt Wilhelm, der 1091 ver-
starb und sein Nachfolger Abt Gunther kamen beide aus Hirsau.
Dies weist auf einen frithen Einflull von Hirsau auf das Kloster
Komburg hin.' In der Folgezeit erfuhr der Kirchenbau mehrere
Verinderungen, der grofite Einschnitt erfolgte jedoch zwischen
1707 und 1715 mit einem grof} angelegten Neubau der Kirche
zu ihrer heutigen Gestalt.* Von dem romanischen Griindungsbau
haben sich im aufgehenden Mauerwerk noch Teile erhalten. Die
architekturgebundenen Innenausbauten der Vorgangerzeit sind
bei der Verinderung im 18. Jh. vollkommen beseitigt worden.
Zu den einzigen erhaltenen mobilen Ausstattungsteilen aus
der Friihzeit gehéren der groBe Kronleuchter und das Antepen-
dium, beides aufwendige Treibarbeiten aus der Zeit vor 1139.

Abb. 141. GroBkomburg, ehem. Klosterkirche, Krypta. Nord-ISide_’m-
fil mit von Stuckfragmenten durchsetztem Fiillschutt, Teilbereich:
nérdliches Seitenschiff (1965, wihrend der Grabung).

Im Rahmen einer umfangreichen Renovierung im Kirchen-
inneren erfolgten zwischen 1965 bis 1971 archéologische
Untersuchungen im Bodenbereich unter der Leitung von Giinter
Fehring vom Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg in Stutt-
gart, die wichtige Erkenntnisse iiber den mittelalterlichen
Kirchenbau und seine Ausstattung erbracht haben. Unter dem
Ostchor legte man eine Krypta frei (Abb. 141), aus deren
Verfiilllung die nachfolgend vorgestellten Stuckfragmente
stammen. Weitere Fundstiicke waren unter dem Kirchenboden
verteilt, auch diese wurden — soweit moglich — geborgen.

Giinter Fehring vertffentlichte 1970 eine erste Auswertung
der Grabungen und ging hierbei auch auf die Stuckfragmente
ein, die er in einer Reihung von sieben Arkadenbogen als
Teilrekonstruktion vorstellte! (Abb. 142). Weitere Ergebnisse
von Fehring zum Griindungsbau und seiner Geschichte
erschienen 1972.° Volker Himmelein brachte im gleichen Band
einen Beitrag zu den romanischen Chorschranken.” Himmelein,
der die Fragmente erstmals konkret als Chorschranken
ansprach, unternahm einen weiteren Rekonstruktionsversuch,
der sich an Fehring orientierte, jedoch im Detail einzelne
Fragmente austauschte’ (Abb. 143). Fiir die Rekonstruktion be-
zog man nicht alle gefundenen Fragmente ein — der weitaus
groBte Teil lagert noch in Fundkisten. Es wurden lediglich Teile
verwendet, mit denen sich eine vermutete Anordnung einzelner
Gliederungen exemplarisch darstellen lie. Die Funde montier-
te man in dieser Anordnung auf Platten, sie sind seit dieser Zeit
in der Schausammlung des Wiirttembergischen Landesmu-
seums in Stuttgart ausgestellt (Abb. 144). Mit dieser Prisenta-
tion ging eine Freilegung einher, iiber die Heribert Meurer 1989
berichtete.* Waldemar Grzimek iibernahm in seiner Publikation
von 1975 iiber mittelalterlichen Stuck die erste Rekonstruktion
von Fehring, ging aber wegen der damals noch nicht abge-
schlossenen Auswertung und Bearbeitung nur kurz auf den
Fund ein.’

In jiingster Zeit unternahm Barbara Hodum in ihrer Magister-
arbeit 1992 und in einer iiberarbeiteten Fassung von 1994 den
Versuch, die Stuckfragmente zu werten und die vorhandenen
Teile in einem Katalog zu erfassen."

Fiir eine Datierung der Stuckfragmente liegen mehrere An-
sitze vor, die bisherigen Verdffentlichungen gehen von einer
Entstehung in der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts aus und
bringen dies mit dem Wirken von Abt Hartwig in Verbindung,
der den Kronleuchter stiftete. Hartwig verstarb um 1140, thm
wird die Vollendung der Kirchenausstattung zugeschrieben."
Demnach wiren die Stuckfragmente von der Komburg noch
vor den Hildesheimer und den Halberstitter Arbeiten anzu-
setzen. Eine Datierung erscheint deswegen schwer, weil bisher
kein eindeutiger Beleg fiir die Funktion der Fundstiicke
vorliegt, allein Himmelein interpretierte sie als ehemalige
Chorschranken.”” Fehring und Meurer zogen in ihrer Aus-
wertung auch Abschrankungen in Erwiigung, deren Funktion
sie jedoch offen lieBen.”
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Abb. 142. GroBkomburg, ehem. Klosterkirche, ergrabene Stuckfragmente. Rekonstruktionsversuch in einer Zwischenphase (Januar 1966).

Zur bisherigen Erfassung der Stuckfragmente ist folgendes
anzumerken:

Bis heute sind die Funde nicht zusammenhingend ausgewer-
tet. Auch der jlingst von Barbara Hodum erstellte Katalog konn-
te die Fragmente nur an zwei verschiedenen Aufbewahrungs-
orten, nimlich im Wiirttembergischen Landesmuseum und im
Depot des Landesdenkmalamtes Stuttgart, erfassen. Die bereits
montierten und ausgestellten Fragmente im Landesmuseum
lassen momentan eine weitere Zuordnung mit den {ibrigen
Teilen nicht zu, Hinzu kommt, daB die im Landesmuseum aus-
gestellten Fragmente auf den ersten Fassungsbestand freigelegt
wurden und somit weitere Vergleiche mit den noch nicht be-
handelten Stiicken erschweren. Eine Auswertung der fiir die

Rekonstruktion montierten Stuckfragmente wird dariiberhinaus
durch die damals vorgenommene Trinkung (Kunststoff?)
behindert, wodurch die naturwissenschaftlichen Analysen keine
Vergleiche zulassen. Bis auf zwei Stuckfragmente, die Hans
Peter Kneer Anfang der 70er untersuchte,” liegen bisher weder
technologische noch restauratorische Gesamtuntersuchungen
aller Fundstiicke vor.

Zum Bestand gehoren ca. 825 Einzelfragmente.' Dazu ziihlen
auch die ca. 114 auf Platten montierten Fragmente aus dem
Wiirttembergischen Landesmuseum in Stuttgart. Das restliche
Fundmaterial lagert in den Depots des Landesmuseums und im
Landesdenkmalamt.'"
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Abb. 143, GroBkomburg, ehem. Klosterkirche, erg
melein).
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Abb. 144. Stuttgart, Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuckfragmente aus der ehem. Klosterkirche GroBkomburg (derzeitige Montage).

Fiir eine erste technologische Auswertung durch den Verfas-
ser wurde zunichst das Fundmaterial aus dem Bestand des Lan-
desdenkmalamtes herangezogen. Zusammen mit den bereits
ausgestellten Funden im Landesmuseum, den Funden im dorti-
gen Depot und dem Bestand des Landesdenkmalamtes lassen
sich drei Hauptgruppen bilden: sie setzen sich aus architektoni-
schen, figiirlichen und ornamentalen Bestandteilen zusammen.
Der iiberwiegende Teil gehort zu einer ehemaligen Architektur-
gliederung und besteht aus glatten, polygonalen und gewirbelten
Halbsiulen mit Basen und Kapitellen, Tiirmchen, Kranzgesim-
sen und Arkadenbogen. Diese Teile sind mehrfach farbig gefaft.
Von den figiirlichen Darstellungen haben sich nur wenige
Stiicke erhalten. Hierzu gehoren mehrere Nimbenfragmente ein
Kreuznimbus, Hinde, Fiie, Gewandfragmente und Rotuli.
Auch diese Teile sind mehrfach gefaBt. Kopffragmente sind
nicht unter den Fundstiicken. Von den unterschiedlichen orna-
mentalen Fragmenten mit angrenzenden Profilen weisen nur
wenige eine Farbfassung auf, der groBte Teil aus dieser Gruppe
ist ungefaBit (Abb. 155). Der Versuch, diese Teile — wie bei der
Rekonstruktion im Landesmuseum geschehen — in den Bestand
einzubinden, muB vorerst noch offen bleiben. Sie unterscheiden
sich in der Ausfiihrung und Materialzusammensetzung von dem
zuvor genannten Bestand und sind nicht direkt mit diesem
vergleichbar.

Aus der Vielzahl der vorhandenen Fundstiicke 1dBt sich nicht,
wie bei den Rekonstruktionsversuchen von 1970 und 1972
geschehen, eine auch nur annihernd gesicherte An- und Zuord-
nung ableiten. Wenn auch 32 Teile iiber die Bruchkanten eine
Zuordnung zu gleich vielen Stiicken ermdglichen, fehlen an den
Siiulen und an den Arkadenbogen AnschluBteile, um ein ent-
sprechendes HohenmalB zu rekonstruieren. Aus diesem Grund
wurde bei der jetzt durchgefiihrten Voruntersuchung erst gar
nicht der Versuch unternommen mit weiteren Stiicken ergin-
zende Anordnungen zum ehemaligen Aussehen bzw. zur
Gliederung vorzunehmen. Vielmehr erfolgte die Untersuchung
der Fundstiicke nach bestimmten Kriterien, um so einen ersten
Uberblick iiber die unterschiedlichen Stuckmaterialien und die
verschiedenen Formen und Fassungsabfolgen zu erhalten.

Anhand der mehrschichtigen Fassungsabfolgen ldt sich eine
Gruppenzugeharigkeit am chesten ableiten, die ungefafiten
Fragmente weisen schon augenscheinlich eine andere Material-
zusammensetzung auf. Auch die Bearbeitung der Oberfléchen
unterscheidet sich von den gefaBiten Stiicken, vorerst ist davon
auszugehen, daf diese Fragmente nicht zum unmittelbaren Be-
stand der gefaBten gehéren. Ein weiteres Indiz ist an den Riick-
seiten auszumachen. Hier liegen unterschiedliche Abdriicke und
Reste des ehemaligen Triigers, auf dem diese Stuckfragmente
hafteten, vor. Allein anhand dieser Beobachtungen ergab sich ei-
ne Fiille von vergleichbaren Informationen. Stiicke, die nicht in
dieses Untersuchungsraster fielen, schieden vorerst aus und
wurden nach spezifischen Merkmalen sortiert. Nach diesem
Vorgehen ist es moglich, verschiedene Gruppierungen zu bil-
den, bei denen vergleichbare Ansitze fiir weitere Untersuchun-
gen gegeben sind.

Alle Fundstiicke haben eines gemeinsam, sie sind als Relief
ausgefiihrt (Abb. 156). Dies setzt einen Triger voraus, der voll-
flichig ausgebildet gewesen sein muf, Selbst die Bekronungen
z.B. die Tiirmchen sind nicht vollplastisch, auch sie zeigen auf
der Riickseite Abdriicke mit Resten eines gelben Sandsteins. So-
weit im aufgehenden Mauerwerk noch der Bestand aus der L
Bauphase vorhanden ist, lassen sich die Abdriicke mit diesem
Steinmaterial vergleichen. Es ist ein in der Region noch heute
vorkommender und verwendeter Baustoff aus gelbem Quarz-
stein.”

Die Grabung konnte hier in der Fundamentzone im Ostteil der
Kirche keinen Aufschluf} iiber die ehemalige Architektur geben.
Fundamente mit aufgesetzten Mauerstreifen rechts und links der
Arkadenbdgen sind zwar ergraben worden, ob diese im aufge-
henden Mauerwerk als Triger der Stuckplastiken in Frage
kommen, lieB sich bisher nicht eindeutig kliren. Das in der
Chorzone befindliche Stiftergrab zeigte im Umfeld keine Mau-
ergriindungen, die fiir eine Ummantelung grofBeren Ausmales
als Triiger der Stuckfragmente mit in die Diskussion einbezogen
werden konnen.” Solange diesbeziiglich keine schliissige
Losung vorliegt, ist eine Wertung iiber den ehemaligen archi-
tektonischen Bestand des Triigers der Fundstiicke nicht moglich.

121



Abb. 145. Stuttgart, Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuckfrag-  Abb. 148, Stuttgart, Landesdenkmalamt, Stuckfragment aus der ehem. Klo-

ment aus der ehem. Klosterkirche GroBkomburg: Gewandpartie einer  sterkirche Grofkomburg (Mag.-Nr. 456), Detail: Ecksiulenfragment mit
stehenden Figur mit freigelegter blauer Fassung der Phase I1. Marmorierung auf rotblauem Grund (letzte Sichtfassung vor dem Abbruch).

Abb. 146. Stuttgart, Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuckfrag-
ment aus der ehem. Klosterkirche GroBkomburg (Ausschnitt aus Abb.
146): Kniepartie (Unterkleid und Gewandfalten) mit weifien und roten
Fassungsresten der Phase I,

Abb. 149, Stuttgart, Landesdenkmalamt, Stuckfragment aus der ehem.
Klosterkirche GroBkomburg (Mag.-Nr. 407/408), Detail mit Staubabla-
gerungen in den Vertiefungen geschlossener Ornamente: Beleg fiir Ver-
dnderung noch vor der ersten Farbfassung.

g !
Abb. 147. Stuttgart, Landesdenkmalamt, Stuckfragment aus der ehem,
Klosterkirche Groflkomburg (Mag.-Nr. 034), Detail mit mehrschichti-
gem Fassungsaufbau: kriftiges Rot als Lasurschicht auf Mennige.

Abb. 150. Stuttgart, Landesdenkmalamt, Stuckfragment aus der ehem.
Klosterkirche GroBkomburg ( Mag.-Nr. 278), Detail mit mehrschichti-
gem Fassungsaufbau und wechselnden Gliederungen.
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Fest steht nur, daB8 der Aufbau der Stuckplastik auf einer ge-
schlossenen Wandfliche erfolgte, anders ist die Ausfiihrung
nicht denkbar. Anhand der zugeordneten Fundstiicke mit ver-
gleichbaren Merkmalen ergibt sich somit folgendes Bild: Der
Grundaufbau der Stuckierungen ist mindestens zweischichtig.
Bei stirker dimensionierten Teilen sind mehrere Lagen anzu-
treffen. Die Grundschicht betrigt ca. 2-7 cm und ist unter-
schiedlich nivelliert. So haben die Arkadenbdgen schon in der
Grundschicht andeutungsweise die Formgebung einer plasti-
schen Ausbildung erhalten. Es handelt sich bei den Grund-
schichten und den nachfolgenden Modellierungen um einen
freien Antrag, mit dem die Gliederung und Plazierung der nach-
folgenden Nivellierung auf die Trigerwand skizziert wurde.
Diesem Grundmodrtel ist neben dem Bindemittel Gips und Kalk
als Fiillstoff Quarzsand beigegeben. Das zum Teil offene Poren-
gefiige mehrschichtiger Antriige 1iBt noch auf andere Zuschlige
schlieBen.” Die einzelnen Fundstiicke haben unterschiedliche
Verdichtungen, dementsprechend unterscheiden sie sich auch
vom Gewicht, Auffillig ist, dall gréiere Applikationen leichter
sind als kleinere Fundstiicke. Auch im Materialgefiige ist dieser
Unterschied festzustellen. Mehrfach angetragene Stuckfrag-
mente sind in ihrer Konsistenz dichter und hirter. Dies konnte
im Zusammenhang mit den Arbeitsabldufen zu sehen sein, in-
dem das Material durch Zuschlige an einer zu schnellen Abbin-
dung gehindert wurde. Fiir die SchluBmodellierung kam sehr
feinteiliges Material mit nur geringen Sandzusitzen zur Anwen-
dung. Der Antrag erfolgte wiederum in einer mit allen Zufillig-
keiten behafteten Modelliertechnik bis hin zu nachgeschnitte-
nen Zonen in den Tiefen und Hinterschneidungen, um die erfor-
derliche Plastizitit zu erreichen. Alle Reliefstiicke sind somit
frei gestaltet. Hinweise auf Hilfsmittel wie Schablonen bei den
Bogenteilen sind nicht anzutreffen. Auch fehlen Spuren, die auf
eine Vervielfiltigung im Giefiverfahren von bestimmten Form-
teilen — wie z.B. der Kapitelle oder Siulen — hinweisen. Eine
GuBform zur Mehrfertigung von wiederholbaren Stuckformen
scheidet somit aus. Die SchluBmodellierung erfolgte in nur we-
nigen Millimetern Schichtstirke individuell durch eine feine
Ausformung und Nachbehandlung mit dem Modelliereisen. Die
Oberflichen sind glatt verstrichen, es ist davon auszugehen, dafy
die Ausmodellierung noch im feuchten Zustand zum Abschlufl
kam. Fiir eine Vorfertigung von einzelnen Gliederungsteilen, die
in einem zweiten Arbeitsgang an die Fliche appliziert werden,
liegen keinerlei Anhaltspunkte vor. Kein Detail, ob Bogen,
Turm, Kapitell oder Siule weist ein vergleichbares Mal auf. An-
schliisse der modellierten Teile zu den angrenzenden Flichen,

Abb. 151. Stuttgart, Landesdenkmalamt, Stuckfragment aus der ehem.
Klosterkirche GroBkomburg (Mag.-Nr. 423/0011), Querschliff der Pro-
be 2 (s. Anhang).

Abb. 152. Stuttgart, Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuckfrag-
mente aus der ehem. Klosterkirche GroBkomburg mit freigelegter Erst-
fassung, Detail (3. Siulenstellung) mit Farbwechsel der Bogenfelder.

Abb. 153. Stuttgart, Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuckfrag-
mente aus der ehem. Klosterkirche GroBkomburg, Detail: Nimbenfrag-
mente mit mehrschichtigen Metallauflagen und Architekturteile mit
freigelegter Erstfassung.

Abb. 154. Stuttgart, Landesdenkmalamt, Stuckfragment aus der ehem.
Klosterkirche GroBkomburg (Mag.-Nr. 407-408/0010), Querschliff der
Probe 3 (s. Anhang).
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Abb. 155. Stuttgart. Wiirttembergisches Landesmuseum, ungefalite
Stuckfragmente aus der ehem. Klosterkirche Groflkomburg (nach Ma-
terial und Ausfithrung von den gefaBten Stiicken zu unterscheiden).

wie z.B. zu den Hintergriinden, sind vorhanden. Demnach
gehoren plastische Teile wie auch Hintergriinde zum Ent-
stehungsprozefl der Gesamtkomposition. Auch die seitlichen
Abbruchkanten geben keinen Hinweis auf unterschiedliche
Arbeitsabldufe. Dies erklirt auch die sehr differenzierte und im
Detail unterschiedlich angelegte Gliederung. So haben die an
den Arkadenbogen mehrfach gestaffelten Profile unterschiedli-
che Nivellierungen zum Hintergrund. Siulen, Basen und Kapi-
telle gingen ehemals ohne Materialtrennung nahtlos mit dem
Hintergrund ineinander iiber. Dieser Nachweis 1dBt sich an den
architektonischen Gliederungen erbringen. Da die Fundausbeu-
te der figiirlichen Bestandteile sehr spiirlich ist, kann iiber ihren
EntstehungsprozeB nur eine eingeschriinkte Aussage getroffen
werden. Das groBte Fundstiick einer Gewandpartie — die kleine-
ren sind nicht aussagefihig — sowie einzelne Fuf- und Handtei-
le haben Anbindungen zum Hintergrund. Auch an diesen Fund-
stiicken konnte kein Unterschied im Arbeitsablauf zu dem der
umgebenden Gliederungen festgestellt werden, Dennoch wiire
es denkbar, dafl die Modellierung der Figuren in den einzelnen
Bogenfeldern erst nach Fertigstellung der Hauptgliederung zur
Ausflihrung kam. Bisher bleibt die Frage offen, wo die Teile der
figiirlichen Darstellung verblieben sind. Wenn die Fundstiicke
chemaligen Chorschranken zugewiesen werden und ein grofer
Teil des Abbruchmaterials in der Auffiillung der Krypta zu fin-
den war, muB der sparliche Befund an figiirlichen Darstellungen
auf andere Ursachen zuriickzufiihren sein,

Fehring hatte aus den Fundteilen sieben Arkadenbdgen
zusammengestellt. Himmelein ordnete die Fundstiicke neu und
rekonstruierte sieben Bogenfelder mit je einem seitlichen
Abschluf3* (vgl. Abb. 143). Bei der Prisentation im Landesmu-
seum sind 6 Bogenfelder mit je einem weiteren Bogenansatz
rechts und links rekonstruiert (vgl. Abb. 144). Von den Jjiingst
untersuchten Stuckfragmenten sind einige als Eckausbildung
modelliert und farbig gefafit. Demnach ist eine seitliche Weiter-
fiihrung und Fortsetzung der Bogenfelder nicht auszuschlieBen.
Aus dem noch vorhandenen Fundmaterial lieBen sich weitere
Bogenfelder zusammenfiigen. Auch sind weitere Siulenfrag-
mente erhalten, deren Zuordnung aussteht. Bei den im Landes-
museum montierten Teilen ergibt sich ein Héhenmall von
128 cm. Der lichte Sdulenabstand betriigt zwischen 45 und
48 cm. Auch hier sind Korrekturen nicht auszuschlieBen. da die
Anbindungen durchgiingig fehlen.
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Mehrere Nimbenfragmente sowie Fragmente eines Kreuz-
nimbus veranlaBten Himmelein zur Interpretation der Darstel-
lung als Apostelversammlung.”

Das einzige vorhandene Gewandfragment mifit in der Hohe
31 e¢m und in der Breite 24 cm (Abb. 145 f). Es handelt sich um
den unteren, von der Hiifte abwirts erhaltenen Gewandteil mit
Unterkleid und einem seitlichen Faltenumschlag am rechten
Knie. Nach dem Faltenwurf zu urteilen, gehort dieses Fragment
zu einer stehenden Figur. Seitlich sind die Anschliisse zum Hin-
tergrund als Bruchkante vorhanden. Der seitliche Abstand von
der Architekturgliederung bis zum Ansatz des Gewandes be-
trigt in der Prisentation des Landesmuseums ca. 10 cm.

Der grofite Teil der Stuckfragmente zeigt einen mehrschichti-
gen Fassungsaufbau aus verschiedenen Phasen. Kriterien einer
ersten Durchsicht waren bei der Vielzahl der Fragmente augen-
scheinliche Zuordnungen nach der letzten sichtbaren Fassung.
Damit konnte eine erste Gruppierung mit einem vergleichbaren
Fassungsaufbau zusammengestellt werden. An Bruchkanten
und Ausbriichen war der weitere Fassungsaufbau erkennbar, so
dall mit optischen Hilfsmitteln eine erste Zuordnung aussage-
fihiger Fragmente weitere Untersuchungen eingeleitet haben.
Bevor auf die einzelnen Fassungsabfolgen einzugehen sein wird,
muf auf folgenden Befund hingewiesen werden: Die bereits fer-
tig ausgebildete Ornamentierung wurde noch vor dem Auftrag
der ersten Farbfassung zum Teil abgetragen. Damit einherge-
hend schloff man die verbliebenen Vertiefungen. Einzeluntersu-
chungen haben ergeben, dafi sich in den Vertiefungen der ehe-
maligen Ornamentierung Staubablagerungen befinden und
somit auf einen linger bestehenden Zustand einer ungefafBten
Stuckoberfliche hindeuten, Erst auf der Nachmodellierung die-
ser ,,Ornamentzonen* und den verblicbenen Modellierungen ist
eine farbige Fassung nachzuweisen. Demnach haben die bereits
fertiggestellten Reliefs eine Teilkorrektur erfahren, die sich
zeitlich nicht bestimmen it (Abb. 149).

Der festgestellte Fassungsaufbau orientiert sich an einzelnen
Fundstiicken im Vergleich mit dem zur Verfiigung stehenden
Material, wobei die bereits ausgestellten Fragmente im Landes-
museum Stuttgart in diese Auswertung mit einbezogen sind.
Ausgehend von den noch nicht gereinigten und durch Eingriffe
verdnderten Fundstiicken 146t sich ein mehrfacher Fassungsauf-
bau mit zeitlich unterschiedlicher Abfolge feststellen. Insge-
samt sind vier Fassungen auf einer Vielzahl der Stuckfragmente
vorhanden. Eine partiell anzutreffende fiinfte Fassung, die als
Ausbesserungsphase einzuordnen ist, liegt z. B. auf den marmo-
rierten Siulen (Abb, 148).

Als Erstfassung ist ein sehr kriiftiger Farbauftrag in mennige-
rot, blau-griin und gelb-griin auf den verschiedenen Profilen
anzutreffen. Diese opak angelegte Farbschicht liegt auf einer
durchgiingigen weill-gelben Grundierung. Die Riicklagen der
Bogenfelder sind im Wechsel blau — griin — rot gefafit
(Abb. 152). Die Nimbenfragmente weisen Metallauflagen auf
einer gelben Grundschicht auf. Diese sind zu den ehemaligen
Képfen hin mit roten und schwarzen Streifen verziert. Die erste
Goldauflage ist mit einem rétlichen Ton ablasiert. In der nach-
folgenden Fassung wird das zum Kopf hin verlaufende Drittel
neu vergoldet und durch einen — heute schwarzen — ehemals
Silber aufgelegten Streifen von dem oberen Teil begrenzt
(Abb. 153).

Soweit Hinde und FiiBe Fassungen tragen, haben diese
fleischfarbene Tonungen. Einzelne Fundstiicke gehdren zu
ehemaligen Schriftbdndern. Einritzungen zur Begrenzung der
Texte sind noch vorhanden, nur wenige Buchstabenreste sind



erhalten. Diese Fundstiicke sind bis auf ein Fragment ohne jeg-
liche Anbindung. Eine Hand mit einem nach unten verlaufenden
Schriftband gehért in diese Gruppe.

Eine intensive Farbgebung ist fiir die Zeit des spiiten 11. oder
des 12. Jh. nichts Ungewdhnliches. Konrad Riemann hat in sei-
nem Aufsatz ,,Polychromierte Bildwerke aus Stein und Stuck®
Beispiele genannt, die auf Farbwechsel in vergleichbarer Inten-
sitdt hinweisen.” Noch ist nicht geklirt, ob dieser Farbwechsel
auf den Funden der Komburg nur dreifarbig zur Ausfiihrung
kam oder mit einer weiteren Farbvariante zu rechnen ist. Der
Wechsel von Mennige-rot, Blau und Griin an den Bogenfeldern
der Arkaden ist zwar an vielen Fundstiicken nachweisbar; wie
zu diesem Farbwechsel die figiirlichen Darstellungen eingebun-
den waren, konnte bisher nur an dem einen genannten Gewand-
rest ermittelt werden. Die Plazierung dieses Gewandrestes ist
aber umstritten. Anhand der bisher ausgewerteten Fundstiicke
der Arkadenbdgen lieB sich darlegen, daB jeweils die Farbigkeit
des zum Hintergrund verlaufenden ersten Bogens sich weiter in
die Fliche fortsetzt. Demnach miifite es rote, blaue und griine
Hintergriinde gegeben haben, die einem Wechsel in der Farbig-
keit der Arkaden, Sdulen und Kapitelle folgen. An einigen An-
bindungen sind Gelbreste vorhanden, hier stehen aber noch ver-
gleichende Untersuchungen an den Fundstiicken im Landesmu-
seum aus, bevor eine Zuordnung erfolgen kann. Einige Fund-
stiicke mit einem im Mennigton unterlegten Fassungsbestand
haben eine zweite Schicht mit einer diinnen, kriftigen Rottd-
nung (Abb. 147). Diese Rotschicht ist diinner als die Grund-
schicht aufgetragen, sie ist als eine kriftige Lasur zu bezeich-
nen. Warum dieser komplizierte Aufbau gerade fiir diese
Schicht gewihlt wurde und nicht gleich mit dem Rotton z.B. in
einem kriftigen Zinnober die Fassung aufgebaut worden ist, be-
darf noch weiterer Abklirung. Soweit die Einzelfunde unter-
sucht und ausgewertet sind, zeichnet sich fiir die Erstfassung das
genannte Farbprogramm zumindest fiir die Architekturteile ab.
Erst nach AbschluB aller Einzeluntersuchungen im Zusammen-
hang und einer Gesamtwertung wird es moglich sein, tiber die
Polychromie der Friihzeit der Komburger Stuckreliefs eine Aus-
sage treffen zu kénnen.

Bisher noch nicht angesprochen waren die Bindemittel der
Erstfassung. Die matt erscheinenden Oberflichen weisen unter-
schiedliche Schichtdicken auf, die aber eine gute Haftung zum
Untergrund haben. Die 1972 durchgefiihrten Analysen geben
iiber die angewendete Technik keine verwertbaren Ergebnisse.
Die jetzt durchgefiihrten Analysen zu den anstehenden Fragen
werden zum Schluff dargestellt. Dies gilt auch fiir einige Bei-
spiele zum Schichtenaufbau der Farbfassungen.

Da Nachfolgefassungen einen hohen Bindemittelanteil von
zum Teil dligen Zuschligen aufweisen und diese die Erstfassung
tangieren, mufBten sich die Probeentnahmen fiir eine Analyse
auf die Randbereiche beschriinken, die von den Nachfolgefas-
sungen nicht abgedeckt sind. Aber auch die Erstfassung kann
dlige Anteile enthalten, die Konsistenz dieser Fassungsschicht
entspricht einer in Tempera angelegten Farbschicht.

Eine Uberarbeitung der Erstfassung liBt sich wohl nur im Zu-
sammenhang mit weiteren Verdinderungen im Kirchenraum
sehen. Die nachfolgende Fassung besteht nicht aus einer kom-
pletten Uberarbeitung, vielmehr handelt es sich um Teiliber-
fassungen. Als Ausbesserungen lassen sich diese begrenzt
angelegten Zonen nicht interpretieren, da sie die darunter lie-
gende Farbigkeit nicht wiederholen, sondern in einer anderen
Farbigkeit ausgefiihrt sind. So werden Teile, die vorher rot
angelegt waren, blau iiberfat oder umgekehrt.

Abb. 156. Stuttgart, Landesdenkmalamt, Stuckfragment aus der ehem.
Klosterkirche Grolkomburg (Mag.-Nr. 034), Riickseite mit mehr-
schichtigem Stuckaufbau und glatter Abdruckfliiche.

Eine weitere buntfarbige Fassung schlieft sich an. Hierbei
werden wiederum Farbgliederungen aufgenommen, die mit de-
nen der Erstfassung korrespondieren. An den bisher untersuch-
ten Fragmenten 1Bt sich dieser Fassungsaufbau nicht durchgin-
gig nachweisen. Demnach haben wir hier eine durchgingig an-
gelegte farbig gegliederte Erstfassung mit zwei nachfolgenden
Teiliiberfassungen. Die zuvor genannte ungefafite Oberfliche an
den vor der Erstfassung verinderten Ornamenten kann vorerst
nur als Rohzustand in Betracht gezogen werden, da die ver-
schmutzte Oberfliche nur in den Vertiefungen der iiberarbeite-
ten Ornamente zu finden ist.

Das im Landesmuseum befindliche Gewandfragment ist bei
der Freilegung 1975 nicht wie die anderen Fragmente auf die
erste, sondern auf die zweite Fassung freigelegt worden
(Abb. 146). Das heute sichtbare Blau auf dem Gewand steht zu
einem weiflen Unterkleid.”

Bei der nachfolgenden vierten Fassung sind Beziige zu den
darunterliegenden Fassungen nicht mehr gegeben. Die Séulen
tragen eine Marmorierung, Architekturteile werden nicht mehr
im Wechsel nach dem Bestand der Vorgiingerfassungen,
sondern rot-braun, gelb oder grau gefafit. Diese vierte Fassung
diirfte sehr spiit anzusetzen sein, sie ist mit uns bekannten Fas-
sungen des frithen 17. Jh. vergleichbar.

Eine weitere Uberarbeitung, die letzte vor dem Abbruch, kann
nicht mehr als Fassung angesehen werden. Es handelt sich viel-
mehr um eine Reparatur des bestehenden Farbprogramms in
einfachster Ausfithrungsart.

Der beschriebene Fassungsaufbau konnte an einer ausgewihl-
ten Anzahl von Fragmenten mikroskopisch untersucht werden.
Eingriffe zur Kldrung der Stratigraphie erfolgten vereinzelt in
Form einer maximalen Probengréfe von 1 Millimeter. Der grof3-
te Teil der Untersuchung war ohne Eingriffe ber bereits
vorhandene Ausbriiche oder Bruchkanten durchfiihrbar. Die mi-
kroskopischen Beobachtungen ergaben einen zum Teil
mehrschichtigen Fassungsaufbau zu den einzelnen Phasen. Bei
Schichtiiberlagerungen konnten Trennschichten - sogenannte
Isolierschichten — vor dem nachfolgenden Fassungsaufirag
festgestellt werden (Abb. 150). Mehrfach angelegte Farbigkei-
ten wie z B. bei den blau und griin gefaBten Gliederungen
unterschieden sich optisch nur geringfiigig. Dennoch handelt es
sich um getrennt angelegte Fassungen verschiedener Phasen, die
im Vergleich mit anderen Fragmenten belegbar sind.
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Ahnlich verhielt sich der Fassungsaufbau bei den Nimbenfrag-
menten, die mehrfach mit Metallauflagen mit zum Teil wech-
selnden Gliederungen versehen sind und auf einen aufwendigen
Fassungsaufbau schliefen lassen. Zur Unterstiitzung der restau-
ratorischen Untersuchung und zur Klirung der verwendeten
Materialien sind verschiedene der entnommenen Proben zur na-
turwissenschaftlichen Untersuchung gegeben worden.

Mit beiden Ergebnissen werden die Grundlagen fiir eine wei-
terfiihrende Untersuchung der Stuckfragmente geschaffen. Die
Ergebnisse der Analysen, die von Frau Prof. Dr. Elisabeth Jagers
ausgefiihrt wurden, stellen im Rahmen dieser Publikation nur
einen Ausschnitt dar. Um Vergleiche mit anderen, noch in situ
erhaltenen Stuckarbeiten vornehmen zu konnen, bedarf es einer
Gesamtuntersuchung aller Fundstiicke.

Die damaligen Bemiihungen der Archiologen, fiir diese Fun-
de ein Konzept zur Konservierung zu entwickeln, gehen aus ei-
nigen Schriftstiicken hervor. Im November 1966 antwortete Jo-
hannes Taubert auf eine Anfrage von Giinter Fehring zur Kon-
servierung der Stuckfragmente, dafBl diese nur mit einer Farb-
schichtsicherung zu erhalten seien.” Er schlug vor, ein System
zu entwickeln, das sich gleichmifig auf alle ergrabenen Stiicke
zu erstrecken habe. Er empfahl werkstofftechnische Analysen
erst nach einer detaillierten Untersuchung der Einzelstiicke vor-
zunehmen und nachdem ein Uberblick iiber den gesamten Be-
stand gegeben sei. Ein Protokoll vom Februar 1972 kommt zu
dem Ergebnis, dafl die Fundstiicke vor allem gefestigt und fi-
xiert werden sollen.” In diesem Protokoll werden auch natur-
wissenschaftliche Fragen angesprochen, um den technischen
Aufbau und die chemische Zusammensetzung abzukliren. Man
glaubte zum damaligen Zeitpunkt, mittels dieser Analysen ge-
naue Datierungsmaglichkeiten zu erhalten.

Geht man von dem Stand der heutigen wissenschaftlichen
Forschung aus, so wird deutlich, daB alleine mit den Untersu-
chungen und Analysen noch keinerlei Méglichkeiten geschaffen
werden, um auf eine Datierung zu schliefien.

Eine erneute Beschiftigung mit dem Fundmaterial der Kom-
burg gibt zu bedenken, dafi ein mehrfacher Ansatz mit verschie-
denen Untersuchungsmethoden innerhalb von 30 Jahren bisher
kein verwertbares Ergebnis erbracht hat. Die vorliegenden Fun-
de sind durch verschiedene Umlagerungen aus ihrem Zusam-
menhang gerissen, eindeutige Fundberichte iiber Fundlage und
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Bergung existieren nicht — oder nicht mehr. Uber die Methodik
der Fundbergung und Auswertung gibt es bis heute noch keiner-
lei Absprachen zwischen den einzelnen Fachdisziplinen. Am
Beispiel der Komburg zeigt sich erneut, dafl eine interdisziplini-
re Zusammenarbeit dringend notwendig erscheint. Dies versteht
sich weniger als Kritik an der Vorgehensweise in der Vergangen-
heit, denn als Desiderat an zukiinftige Projekte, bei denen schon
im Vorfeld zwischen der Grabung, Erfassung und Wertung eine
bessere Abstimmung erfolgen mige. Die Methoden der Unter-
suchungen haben sich in den letzten Jahrzehnten immer mehr
verfeinert. Dies allein reicht aber nicht aus, um Beziige zu den
Fundsituationen herzustellen. Eine sinnvolle Erfassung und wis-
senschaftliche Auswertung ist nur dann méglich, wenn alle Be-
teiligten sich ihrer Aufgabe und Verantwortung bewuft sind.

Die vorgelegte Arbeit von Barbara Hodum von 1994 zeigt,
daB} die Fundstiicke als Interpretationsmoglichkeit herangezo-
gen worden sind, ohne diese auf ihren substantiellen Bestand hin
genauer zu untersuchen. Wiederum haben wir es mit einem
Werkkatalog zu tun, der zwar die einzelnen Fundstiicke erfalit,
aber nicht einer substantiellen Einheit zufiihrt. Es ist miiflig dar-
iiber zu spekulieren, welche Fassung in welche Zeit paBt oder
gehort, solange nicht der Gesamtfund erfafit, geordnet und aus-
gewertet ist. Anders als bei bestehenden oder noch durch Unter-
suchung zu schaffenden Grundlagen der erhaltenen Kunstwerke
lassen sich kleinteilige Funde, wie am Beispiel der Komburg,
durch Interpretation nicht zusammenfiihren. Fundstiicke nach
ihrer Bergung zu betrachten und nach ihrer Fundlage einzuord-
nen, sind die Voraussetzung einer weiteren wissenschaftlichen
Bearbeitung. Oberflichenbeschaffenheit und eine Zusammen-
filhrung der Funde ermdglichen es uns, vorangegangene Zu-
stinde zu untersuchen und Vergleiche anzustellen.

Die kunstwissenschaftlich erarbeiteten Losungsansitze zur
Klirung des Standortes und der Bedeutung dieses Fundmate-
rials bediirfen einer erginzenden technologischen und natur-
wissenschaftlichen Untersuchung, Nach Kenntnis der Sachlage
und Teilauswertung der zur Verfiigung stehenden Fundstiicke
wire ein Aufwand notwendig, der mindestens 2 Jahre eine
Fachkraft binden wiirde. Diese Zeit sollte man fiir eine Bestand-
saufnahme aufwenden, um die daraus erarbeiteten Fakten der
Wissenschaft zur Verfiigung zu stellen, damit diese darauf
weiter aufbauen kann.
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Bei den untersuchten Fragmenten handelt es sich um die Fundstiicke
WLM 790-791: Kat.-Nr. 024 (nach Hobum).

15 Die genaue Anzahl der Fundstiicke ist bisher nicht registriert.

16 Hopum (wie Anm. 10), S. 197-207.

17 KNEER (wie Anm. 14) und Hobum (wie Anm. 10), S. 71, fanden bei
ithren Beobachtungen vergleichbare Abdriicke, die von ihnen be-
schriebenen Farbigkeiten variieren von gelb bis griin.

18 FEHRING (wie Anm. 5), S. 16.

19 Gleiche Beobachtungen bei KNEER (wie Anm. 14). An zahlreichen
Fundstiicken der im Landesdenkmalamt untersuchten Fragmente
waren Luftbldschen zu beobachten, die sich méglicherweise auf ei-
ne Zugabe von Leim deuten lassen.

Anhang

Naturwissenschaftliche Untersuchungen an Materialproben der Stuck-
fragmente der ehemaligen Klosterkirche GroBkomburg aus den Gra-
bungsfunden ab 1969.

Die im mikroanalytischen Labor von Frau Prof. Dr. Elisabeth Jégers,
Dipl.-Chem. und Herrn Dr. Erhard Jigers, Dipl.-Chem. durchgefiihrten
Analysen basieren auf Probeentnahmen von den Fundstiicken des im
Magazin des Landesdenkmalamtes Stuttgart befindlichen Materials so-
wie auf einem Fragenkatalog des Verfassers. Die nach der Probenum-
mer angegebene Bezeichnung z. B. Mag. 407/408 bezeichnet das Fund-
stiick aus dem Magazin des Landesdenkmalamtes Stuttgart. Die nach-
folgende Ziffer 0010, 0011 registriert die Probeentnahme.

Der nachfolgende Text entspricht wortlich dem Bericht Jigers vom
19.07.1996.

Fiir die naturwissenschaftliche Untersuchung zur Bestimmung der Ma-
terialien (Pigmente, Bindemittel, Mértel- und Modelliermassen) und
des maltechnischen Aufbaus standen insgesamt 12 Proben von der
Stuckfassung der ehemaligen Chorschranken zur Verfiigung.

Die Identifizierung der Materialien wurde mit Hilfe mikroskopi-
scher, mikrochemischer und physiko-chemischer Methoden (Infrarot-
spektroskopie, REM/EDX) durchgefiihrt, der Malschichtenaufbau
zeigte sich an Anschliffen der Proben und deren Mikrophotographien
im normalen Auflicht.

Zusammenfassung der Ergebnisse

I. Die Untersuchung der Proben von den Farbfassungen lassen auf ei-
nen vielschichtigen Aufbau schlieBen. Eine Zuordnung der Farbschich-
ten zu bestimmten Fassungsphasen ist nur in Verbindung mit dem re-
stauratorischen Befund sinnvoll.

Zu den Pigmenten: Interessant sind vor allem die griinen und blauen
Farbschichten. Bei den griinen Farbschichten lassen sich vier (‘.f)
verschiedene Fassungen unterscheiden, die entweder in der chemi-
schen Zusammensetzung oder in der Ausrichtung differieren. Stets
sind kiinstliche Kupferpigmente uneinheitlicher Zusammensetzung
(Verdigris) nachzuweisen. Im IR-Spektrum sind immer die Banden fiir
ein basisches Kupfercarbonat und -acetat vorhanden, bei dem Griin der
Probe 2 zusiitzlich die Banden fiir ein basisches Kupferchlorid (wohl in
der Atacamit-Struktur). Bei Probe | ist das kiinstliche Kupferpigmept
ausgemischt mit Bleiweil und Bleizinngelb. Diese Ausmischung ist
bei der Probe 3 einer oberen Fassungsschicht (3. Fassung?) nach-
zuweisen. Das chlorhaltige Griin der Probe 2 ist mit Bleiweill aus-
gemischt. Bei Probe 3 und 4 liegt eine Ausmischung mit Bleiweil und
Ocker vor.

Die blauen Farbschichten enthalten durchweg Azurit, basisches Kup-
fercarbonat. Die Farbschichten unterscheiden sich deutlich in der Far-
bigkeit, Korngrofie und Qualitit der Pigmentkristalle (vel. Probe 5}‘,
Zu den Bindemitteln: In allen Farbschichten sind 8lige Bindemittel
nachzuweisen. auch in den blauen Farbschichten ist Ol der Hauptbg-
standteil des Bindemittels. Hier ist neben Ol auch Protein nachzuwei-
sen, der Proteinnachweis verliuft jedoch nur schwach positiv. ]!1 An}ag-
tracht der Empfindlichkeit gerade der blauen Pigmente gegenhber oli-
gen Bindemitteln aufgrund des sehr geringen Untcrschwd;; des‘ Bre-
chungsindex muB davon ausgegangen werden, daB wohl ein Teil des
Proteins abgebaut ist.

20 Vgl. oben Anm. 4 und 6. Beide Anordnungen sind nur als exempla-
rische Priisentation zu verstehen.

21 HIMMELEIN (wie Anm. 6), S. 32, Das bei Hopum (wie Anm. 10), S.
46, erwdhnte Fragment eines weiteren Kreuznimbus konnte bisher
nicht ndher identifiziert werden.

22 Konrad RiEmaNN, Polychromierte Bildwerke aus Stein und Stuck
des 12. und 13. Jahrhunderts, in: Palette 36 (Basel 1971), S. 16-24.

23 Von der abgenommenen dritten Fassung liegt keine Beschreibung vor.

24 Johannes TAUBERT, Schreiben vom 23.11.1966 an Giinter P. FEHRING,
Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg, Ortsakte zur Komburg,

25 Giinter P. FEHRING, Aktennotiz vom 11.2.1972, Landesdenkmalamt
Baden-Wiirttemberg, Ortsakte zur Komburg,

Bei der griinen Schicht der Probe 2 ist neben Ol mit hoher Wahr-
scheinlichkeit Harz enthalten, zumindest lassen sich im IR-Spektrum
die Banden fiir ein Kupferresinat (Harzseife) nachweisen.

2. Die Untersuchung der Martelproben ergab stets Calciumsulfat als
Hauptbestandteil, die Proben 6, 11 und 12 enthalten ausschlieBlich Cal-
ciumsulfat, praktisch ohne Zuschlidge oder andere Zusitze, Das raster-
elektronenmikroskopische Bild zeigt die fiir Estrichgips typische Struk-
tur mit feinen plittchenférmigen Kristallen (als Vergleich wurde eine
Aufnahme des Stucks vom Tympanon im Hildesheimer Dom herange-
zogen).

Die Probe 9 enthiilt neben Calciumsulfat, Calciumcarbonat, Calcit
u.a. in Form von Kalkinseln, gelbes Ziegelmehl, Holzkohle und Quarz-
sand-Zuschlag. Die Mértelprobe 10 enthiilt als typischen Zusatz Calci-
umcarbonat als Aragonit.

Einzelergebnisse

I Untersuchung der Fassungsproben

Probe 1 Mag. 423/0010 Bogenleiste

Aufbau und Zusammensetzung der Probe (Schichtenfolge von unten)

WeiBe bis gelblich weiBe dichte Masse, Stuck in Spuren
sind auf der freiliegenden Stuckoberfliche feine dunkelro-
te Pigmente zu erkennen, kann es sich hierbei um Reste ei-
ner Vorzeichnung handeln?

Diinne gelblich gefirbte, mit gelben bis gelbroten Pigmen-
ten versetzte Bindemittelschicht (Losche, Isolierung?)
Gelber und roter Ocker gebunden in einem 6ligen Binde-
mittel

Helle gelblich griine Schicht, Ausmischung mit feinen
weiflen, gelben und recht heterogen geformten z.T. schr
groben griinen Pigmenten.

Ausmischung eines synthetischen Kupferpigments mit
Bleiweill und Bleizinngelb. Das Kupferpigment besteht
nach dem IR-Spektrum aus einem Gemisch aus basischen
Kupfercarbonat und Kupferacetat.

Das Bindemittel dieser Schicht ist Ol.

Dunkler griine Farbschicht mit blaugriinen rundlichen Pig-
mentkristallen, praktisch unvermischt aufgetragen.
Synthetisches Kupferpigment auf der Basis von basischen
Kupfercarbonat und Kupferacetat. (Nach dem IR-Spek-
trum und dem REM/EDX-Aufnahmen stimmt das Pigment
mit dem der darunterliegenden Schicht {iberein.

Reste einer Ubertiinchung? (nicht niher bestimmt)

Weill

Gelb

Griin

Griin

Weild

Anmerkungen zu Probe |

Es liBt sich nach den Untersuchungen an der Probe und am Anschliff
nicht eindeutig feststellen, ob es sich um einen zweischichtigen Aufbau
der Griinfassung handelt oder um eine dunkler griine Uberfassung iiber
einer helleren dlteren Fassung. Eine Oberfliche d.h. eine Alterungs-
schicht ist auf der hellgriinen Schicht nicht erkennbar. Zur Klérung der
Frage nach einer evtl. Zweischichtigkeit des Griins oder einer Uberfas-
sung sollte der Befund vor Ort herangezogen werden.
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Probe 2 Mag. 423/0011 Kehle iiber dem Bogenfeld (Abb. 151)

Aufbau und Zusammensetzung der Probe (Schichtenfolge von unten?)

Gelb Reste einer hellgelben kornig kristallinen Schicht (Grun-
dierung? nicht niher bestimmt)

Hellblau  Diinne, griinlich blaue Farbschicht mit meist sehr feinen,
griinblauen Pigmenten. Kupferhaltiges Pigment, Azurit in
6l- und proteinhaltigem Bindemittel.

Griin Kompakte, bindemittelreiche, dunkelgriine Farbschicht mit

2. T. recht groben rundlichen Griinpigmenten.

Kiinstliches Kupferpigment in einer uneinheitlichen Zu-
sammensetzung.

Nachgewiesen wird basisches Kupfercarbonat, -acetat und
-chlorid (in der Atacamit-Struktur), gebunden in einem dl-
und harzhaltigen (?) Bindemittel s. u..

Griinbraun Feinteilig gerissene, nur schwach an den Untergrund ge-
bundene, verbriunte Bindemittelschicht mit vereinzelt ein-
gelagerten Griinpigmenten.

Oliges Bindemittel, stark verbriunt durch eine Reaktion mit dem Kup-
ferpigment (synthetisches Kupfergriin), im IR-Spektrum
sind eindeutig die Banden fiir eine Kupferseife (Kupfer-
oleat, -resinat) nachzuweisen. (Es ist nicht auszuschliefien,
daB Harzanteile im Bindemittel enthalten sind, sie werden
durch die Signale des Ols iiberlagert).

Sehr diinne, nicht durchgingig erkennbare, reinweilie

Schicht (nicht isolierbar, deshalb nicht niiher bestimmt).

Rot Leuchtend orangerote Farbschicht mit feinen dunkelroten

Pigmenten eingebettet in eine feinkdmige orangefarbene

Schicht mit z. T. sehr grofien Weilleinschliilen. Mennige,

Bleiweil}, Zinnober gebunden mit einem &ligen Bindemittel.

Hellblaue Farbschicht, WeiBausmischung mit z.T. sehr

groben intensiv blauen Pigmentkristallen.

Azurit in erstaunlich schoner Qualitit ausgemischt mit

Bleiweil und Calciumcarbonat gebunden in 6l- und

proteinhaltigem Bindemittel.

Weill

Blau

(vgl. Mikrophotographie des Anschliffs im normalen Auflicht, 200x:
Abb. 151)

Anmerkungen zu Probe 2

Wieder kann ein zweischichtiges Griin vermutet werden, wobei die obere
heute griinbraun wirkende Schicht durch eine Oxidations- und Verseifungs-
reaktion stark verdndert wurde. In der oberen stark craquelierten Schicht ist
das Bindemittel so weit abgebaut, daB im [R-Spektrum ausschlieBlich ver-
seifies Ol und Harz nachweisbar ist. Die darunterliegende griine Schicht
zeigt dagegen in deutlichem AusmaB die fiir Ol (und Harz?) typische Ester-
bande. Das Griinpigment der Probe 2 stimmt optisch gut mit dem der obe-
ren Griinschicht der Probe 1 iiberein, unterscheidet sich jedoch in seiner Zu-
sammensetzung, hier handelt es sich um ein chlorhaltiges Kupferpigment.
Erfahrungsgemif ist das kiinstlich hergestellte Kupferpigment (hergestellt
2.B. nach Theophilus ,,Vom salzhaltigen Griin*) in seiner Zusammenset-
zung sehr heterogen — nachweisbar sind mindestens drei Hauptkomponen-
ten: bas. Kupfercarbonat, -acetat und -chlorid - so daB} durchaus méglich ist,
dal} bei einer sehr diinnen Schicht mit einzelnen Pigmenten (wie bei der obe-
ren Schicht der Probe 1) nicht alle Komponenten nachweisbar sind.

Probe 3 Mag. 407-408/0010 2. Fassung mit Grundierung (Abb. 154)
Aufbau und Zusammensetzung der Probe (Schichtenfolge von unten)
Hellblau  Diinne, griinlich blaue Farbschicht mit meist sehr feinen
griinblauen Pigmenten, vgl. Probe 2

Kupferhaltiges Pigment, Azurit, gebunden in einem &l- und
proteinhaltigen Bindemittel.

Unpigmentierte weiiliche Schicht, Grundierung? (nicht
niher bestimmt).

Kompakie, bindemittelreiche, dunkelgriine Farbschicht mit
z.T. recht groben rundlichen Griin- und Gelbpigmenten.
Kiinstliches Kupferpigment in einer uneinheitlichen Zu-
sammensetzung (basisches Kupfercarbonat und -acetat),

Hellgrau

Griin
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ausgemischt mit gelbem Ocker, wenig Bleiweifl und Cal-
ciumcarbonat, gebunden in 6ligem Bindemittel.

Gelblich griine Farbschicht mit vereinzelten recht groben
Griinpigmenten in einer feinkristallinen, hellgelben Matrix.
Optisch stimmt die Schicht gut mit der der Probe 1 iiberein.
Kiinstliches Kupferpigment (bas. Kupfercarbonat und -
acetat), ausgemischt mit BleiweiB und Bleizinngelb (vgl.
Probe 1), gebunden in dligem Bindemittel.

Reinweifle Farbschicht mit vereinzelten leuchtend gelben
PigmenteinschliiBen, Grundierung fiir die folgende Schicht?
Ockergelber Anstrich, stark craqueliert und verschmutzt.
Gelber Ocker und Calciumcarbonat in 8ligem Bindemittel.

Hellgriin

Weil3
Gelb
(vgl. Mikrophotographie des Anschliffs im normalem Auflicht, 200x:
Abb. 154)

Probe 4 Mag. 407-408/0011 Mortelrest mit blauer und griiner Schicht

Aufbau und Zusammensetzung der Probe (Schichtenfolge von unten)

Weily
Blau

Stuckmasse, stellenweise gelb gefirbt (Bindemitteleinzug?)
Hellblaue Farbschicht mit meist sehr feinen, griinblauen
Pigmenten

Kupferhaltiges Pigment, Azurit, gebunden in einem 61- und
proteinhaltigen Bindemittel.

Kompakte bindemittelreiche dunkelgriine Farbschicht mit
z.'T. recht groben rundlichen Griinpigmenten.

Kiinstliches Kupferpigment in einer uneinheitlichen Zusam-
mensetzung ausgemischt mit gelbem Ocker, wenig Bleiweil3
und Calciumcarbonat gebunden in 6ligem Bindemittel.
Gelblich griine Farbschicht mit recht grobem Griinpigment
in feiner hellgelber Matrix.

Kiinstliches Kupferpigment (bas. Kupfercarbonat und -
acetat), ausgemischt mit Bleiweil und Bleizinngelb (vgl.
Probe 3). Oliges Bindemittel,

Reste einer Schicht (nicht niher bestimmit)

Griin

Hellgriin

Weil}
Anmerkungen zu Probe 4

Die Probe besteht aus kleinen Probefragmenten mit nicht ganz einheitlichem
Schichtaufbau. Im wesentlichen lassen sich aber die Schichten der Probe 3
nachweisen. Eine Pigmentumwandlung ist demnach auszuschlieBen.

Probe 5 Mag. 407-408/0012 Blauschichten

Aufbau und Zusammensetzung der Probe (Schichtenfolge von unten)

Weild Reste einer Schicht (Grundierung?, Stuckmasse?)

Blau Kriftig griinblaue , tirkisfarbene* Schicht, feinteilige Aus-
mischung aus feinem Blau und WeiBpigment.
Azurit (vergleichbar in der Feinheit und Farbigkeit mit der
Probe 2 unten)

Blau Kompakte graublau wirkende Schicht, durchzogen von
weiBen EinschliiBen,
Ausmischung aus Azurit und Calciumcarbonat mit Spuren
von gelbem Ocker und Schwarz.

Hellblau  Kompakte helle Farbschicht, WeiBausmischung mit leuch-
tend blauen Pigmenten.
Wohl keine eigene Schicht, sondern die Unterlegung? fiir
die folgende Blauschicht
Azurit, Bleiweil und Calciumcarbonat.

Blau Diinnere kriftig blaue Farbschicht mit intensiv blauen recht

groBen Pigmentkristallen. (In der Qualitiit vergleichbar mit
dem Blau der Probe 2)
Azurit ausgemischt mit Bleiweil.

Anmerkungen zu Probe §

A!Ie Blauschichten enthalten Azurit als Pigment. Sie unterscheiden sich
leicht in ihrer Farbigkeit, Kornform (Qualitiit). In allen Farbschichten ist
ein Bindemittelgemisch aus Ol und Protein nachzuweisen. Der Protein-



nachweis fillt erstaunlich schwach aus. Evtl. ist ein Bindemittelabbau zu
berticksichtigen. (Im Anschliff der Probe ist die untere tiirkisblaue Schicht
nicht zu erkennen. Das Probenmaterial zeigt keinen einheitlichen Aufbau.)

Probe 7 Mag. 620/0010 Nimbenfragment, Metallauflage

Aufbau und Zusammensetzung der Probe (Schichtenfolge von unten)

Stuck Die obere Zone des Stucks wirkt unregelméBig gelb ver-
firbt (Bindemitteleinzug)

Braun Sehr diinne, nicht durchgingig erkennbare Bindemittel-
schicht.
Bindemittelabsetzung oder Isolierung?

Gelb Sehr diinne gelbe Schicht, Anlegemittel
Ocker und Bleiweil in 6ligem Bindemittel

Metall Zweilagige Metallauflage: iiber einer dickeren vollstindig

geschwirzten Silberschicht liegt eine diinne Goldauflage.
Anmerkungen zu Probe 7
Bei der Metallauflage kénnte es sich danach um Zwischgold handeln.
Eine Bindemittelschicht zwischen den beiden Metallblittern ist nicht zu
erkennen. Ein Uberzug ist anhand der Probe nicht nachzuweisen.

Probe 8 Mag. 620/0011 Nimbenfragment, Uberfassung

Aufbau und Zusammensetzung der Probe (Schichtenfolge von unten)

Weil} Sehr diinne grauweifle Schicht, Bleiweifi in dligem Binde-
mittel. Anlegemittel?

Schwarz  Recht dicke vollstindig verschwiirzte Metallauflage.
Silber mit geringen Anteilen von Blei.

Weild Leicht grau wirkende Schicht, Anlegemittel.
Calciumcarbonat, Bleiweifd in 6ligem Bindemittel

Metall Leicht geschwiirztes goldfarbenes Blattmetall.
Nachgewiesen wird Gold mit deutlichen Anteilen an Silber

Gelb Diinne hellgelbe Schicht, Anlegemittel
Calciumcarbonat, Bleiwei und Ocker in 8ligem Bindemittel

Metall Leicht angelaufenes gelbes Metallblatt
Gold mit Anteilen von Silber.

Gelb Diinne verbriunte Farbschicht von feinem Craquelé durch-

zogen.
Bleiweil in 6ligem Bindemittel

Anmerkungen zu Probe 8

Ist diec Reihenfolge richtig beschrieben? Es ist anhand der Probe nicht
eindeutig zu erkennen. Die kompakte schwarze Schicht besteht aus-
schlieBlich aus Silber (REM/EDX). erstaunlich ist die Schichtstéirke fiir
eine Blattmetallauflage. (Die Schichten bzw. Metallauflagen sind in der
REM-Aufnahme besser zu erkennen).

11, Untersuchung der Stuck- und Mértelproben
Probe 6 Mag. 621/0012 Nimbenfragment mit Hintergrund, Modelliermasse

Beschreibung der Probe R
Die Probe besteht aus einem nahezu homogenen feinkristallinen Mate-
rial mit nur Spuren von sehr feinem Quarzsand-Zuschlag.

Zusammensetzung der Masse :
Die Masse besteht aus Calciumsulfat als Hauptbestandteil neben sehr

wenig Calciumcarbonat. . . ‘
Zusiitze von organischen Bindemitteln (Proteine) sind nicht nachzu-
weisen. - _ i
Das rasterelektronenmikroskopische Bild zeigt die kleinen plittchen-
formigen Kristalle, die fiir Estrichgips typisch sind. (s. REM-Aufnahme)

Probe 9 Mag. 034/0010 Riickseite Grundmértel, ca. 10 mm mit Kalk-
einschliissen

Beschreibung der Probe
Die Probe (212 mg) besteht aus einem hellen, recht fest gebundenen
Mortel mit feinem Quarzsand-Zuschlag, kleinen weilen Einschliissen,
hellem gelben Ziegelmehl und wenigen Holzkohlesplittern.

An der Oberfliche liegt eine diinne Schicht, Schlimme oder Putz-
glitte?

Zusammensetzung der Mortelmasse
Eine quantitative Bestimmung der Komponenten ist aufgrund der sehr
kleinen Probenmenge von 214 mg nicht moglich.

Nach mikrochemischen und spektroskopischen Untersuchungen
handelt es sich um einen Mértel auf der Basis von Calciumsulfat als
Hauptbestandteil und Calciumcarbonat (Calcit) als Nebenbestandteil
(Bindemittel) und iiberwiegend silikatische Zuschlagstoffe. Organische
Bindemittel lassen sich nicht nachweisen.

Probe 10 Mag. 034/0011 Mértel des 1. Auftrags, ca. 20 mm, liegt auf
Probe 0010

Beschreibung der Probe
Helle, schwach gelblich wirkende, sehr dichte Masse mit vereinzeltem

Zuschlag (meist schwarz gefirbt).

Zusammensetzung der Mortelmasse
Eine quantitative Bestimmung der Komponenten ist aufgrund der sehr
kleinen Probenmenge von 284 mg nicht moglich.

Nach mikrochemischen und spektroskopischen Untersuchungen ent-
hiilt der Mortel Calciumsulfat als Hauptbestandteil neben wenig Cal-
ciumcarbonat als Calcit und als Aragonit.

Organische Bindemittel lassen sich nicht nachweisen.

Das rasterelektronenmikroskopische Bild zeigt neben den kleinen
plittichenformigen Kristallen, die fiir Estrichgips typisch sind, gréflere
Calcit- oder Aragonitkristalle (s. REM-Aufnahme).

Probe 11 Mag. 113 Profilfragment 0010, Mortelprobe der Serie 11

Beschreibung der Probe

Sehr helle, nahezu rein weille weiche Masse, ohne erkennbaren Zu-
schlag, an der Oberfliche gelblich gefirbt, Bindemittelanreicherung?
Die Probe ist der Probe 6 optisch sehr dhnlich.

Zusammensetzung der Mértelmasse
Eine quantitative Bestimmung der Komponenten ist aufgrund der sehr
kleinen Probenmenge von 284 mg nicht moglich.

Nach mikrochemischen und spektroskopischen Untersuchungen ent-
hillt der Mértle nahezu ausschlieBlich Calciumsulfat mit sehr geringen
Anteilen an Calciumcarbonat (<2%).

Organische Bindemittel lassen sich nicht nachweisen.

Das rasterelektronenmikroskopische Bild zeigt die kleinen plitichen-
formigen Kristalle, die fiir Estrichgips typisch sind (s. REM-Aufnah-
me).

Probe 12 Mag. 532/0010 Stuckornament ungefalt Serie 111

Beschreibung der Probe

Sehr dichte, helle, sehr schwach gelblich gefirbte, transparent wirken-
de Masse, ohne Zuschlag an der Oberfliche leicht gelblich eingefirbt,
eine eigene Schicht (Lsche) ist nicht zu erkennen.

Zusammensetzung der Mortelmasse
Eine quantitative Bestimmung der Komponenten ist aufgrund der schr
kleinen Probenmenge von 284 mg nicht moglich.

Nach mikrochemischen und spektroskopischen Untersuchungen be-
steht die Stuckmasse nahezu ausschlieflich aus Calciumsulfat, Cal-
ciumcarbonat ist nur in Spuren nachweisbar.

Organische Bindemittel lassen sich nicht nachweisen.

Das rasterelektronenmikroskopische Bild zeigt die kleinen plitichen-
formigen Kristalle, die fiir Estrichgips typisch sind (s. REM-Auf-
nahme).
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Friedrich Kobler

Siiddeutschland als Stuckprovinz

In der Forschung stehen, was Stuck anbelangt, zwei Gebiete im
Zentrum des Interesses: fiir die Spdtantike und das frithe Mittel-
alter ist es Oberitalien samt dem Siidrand der Alpen, fiir das
hohe Mittelalter ist es das sichsische Territorium um den Harz,
etwa von der Weser bis zur Elbe. Siiddeutschland im weiteren
Sinne erscheint beidem gegeniiber als Randgebiet, nur gelegent-
licher Erwiihnung wert, nie im Zusammenhang gesehen, son-
dern allein in Einzeluntersuchungen, manchmal auch lediglich
durch bloBe Mitteilung prisent.

In der folgenden Darlegung, die hart an reine Statistik ge-
mahnt, beschrinke ich mich auf das 12. und 13. Jahrhundert;
Stiddeutschland wird dabei umschrieben als das Gebiet zwi-
schen Main und Alpen, zwischen der oberrheinischen Land-
schaft (unter EinschluB des Schweizer Teils der einstigen Did-
zese Konstanz) und dem Innviertel, jenseits dessen bislang kei-
ne Stuckplastik bekannt geworden ist. Einbezogen werden
Schriftquellen.

Dal3 eine solche Quelle und ein erhaltenes Objekt wenigstens
annihernd zusammengesehen werden konnen, ist selten und
1@t mich mit Bamberg beginnen, mit dem Vorldufer des jetzi-
gen Domes. Von ihm ist der nach dem Brand von 1081 durch
Otto den Heiligen, 1101-1139 Bischof von Bamberg, veranlaB3-
te neue WestabschluBl der Ostkrypta erhalten, mit der fen-
sterahnlichen, tiefen Nische in der Mitte, deren Bogen getragen
ist von eingestellten monolithen Siulchen. Deren Kapitelle
(Abb. 158a, b) sind, um den Steinkern modelliert, aus Stuck ge-
fertigt, in ihrer Form in eigenartig ionisierendem Mischstil an
Alteres erinnernd.’ Zwar ist die durch den Priifeninger Monch in
der ,.vita Ottonis* tiberlieferte Nachricht, da} Bischof Otto ,.co-
lumpnas gipseo opere ornavit“,' auf die Stiitzen der Kirche
selbst zu bezichen; die beiden Siulchen an der Kryptawand
diirften jedoch Spiegel dieses Tuns sein, vielleicht sogar die Ge-
stalt der — nicht bekannten — Siulenkapitelle wiederholen.

Schriftliche Nachricht allein liegt aus dem 12. Jahrhundert fiir
zwel Stuckarbeiten am Oberrhein vor. Das Grabmal des hl. Mo-
randus, des 1115 verstorbenen ,,Apostels des Sundgaus™ in der
Kirche der ehemaligen Cluniazenserpropstei St.Christoph bei
Altkirch — die Kirche triigt heute den Namen des Heiligen — war
nach der ,,vita Morandi“ eine ,tumba gypsea* mit der ,,imago*
des Verstorbenen.” Ob letztere ebenfalls aus Stuck gefertigt war,
ldf3t sich zwar vermuten, ist aber der ..vita“ nicht eindeutig zu
entnehmen. Das heutige Grabmal mit der liegenden Figur des
Heiligen ist eine Arbeit aus Stein, geschaffen wohl nach dem
Brand von 11917

Das zweite aus Stuck gefertigte Werk war die 1134 geschaffe-
ne Ausstattung der Krypta in der ehemaligen Klosterkirche Pe-
tershausen bei (heute in) Konstanz mit der ,,imago crucifixi de
gypso™ und einem Bildnis des Konstanzer Bischofs Gebhard,
der als Stifter in der Kirche beigesetzt war, samt Assistenz sowie
dem dazugehdrigen architektonischen Apparat, ,,omnia de gyp-
so venustissime formata™.® Beim Brand der Klosterkirche 1159
diirften die Stuckarbeiten ebenso zugrunde gegangen sein wie
die Ausstattung der Kirche {iberhaupt; die Ménche hatten gegen
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den Brand nichts unternommen, weil sie glaubten, Gott werde es
nicht zulassen, dal die vom hl.Gebhard geweihte Kirche zu-
grundeginge.’

Bleibe ich im Gebiet des Oberrheins, so sind noch wenige
weitere Werke aus Stuck zu nennen. In Feldbach im Sundgau,
unweit Altkirch, war die Kirche des 1145 gestifteten Cluniazen-
serpriorats® mit Siulchen aus Stuck geziert, die beim Um- und
teilweisen Neubau der Kirche 1889 entfernt und ins Kolmarer
Museum verbracht wurden; dort sind sie verschollen’ — ein Fak-
tum, das fiir ornamentale Stuckarbeiten auch andernorts festzu-
stellen ist. So blieb nur die Zeichnung des Architekten Winckler
von 1888 als Zeugnis vom Aussehen der Siulchen." Die Zuord-
nung anderer, aus Stein gefertigter erhaltener Ornamente in der
1966-1977 annihernd in den urspriinglichen Zustand versetzten
Kirche zu Werken in der Franche-Comté kann ich nicht priifen,
finde sie aber vorschnell; hier kommt das ganze Problem des
ehemaligen Konigreichs Arelat ins Spiel.

Ein Bildwerk aus dem ausgehenden 12.Jahrhundert am
Oberrhein ist erhalten in dem Fragment der Figur eines Evange-
listen, vielleicht des hl. Markus, im Augustinermuseum in Frei-
burgi.Br. (Abb. 159)." Doch besteht hier ein anderes Problem:
Die Herkunft ist unbekannt; das Fragment zihlt zum Altbestand
des Museums — das ist das einzige, was dariiber, neben dem sti-
listischen Befund, gesagt werden kann,"”

Aus dem Gebiet zwischen Schwarzwald, Donau, Main und
dem Ries ist nur ein Komplex bekannt. Es sind dies die bei der
Grabung 1965 auf der Groficomburg gefundenen Fragmente
von Arkaden, in denen Volker Himmelein Reste von Chor-
schranken vermutete: eine grofiere Anzahl von Siulchen, Basen,
Kapitellen, Teilen von Bégen, Tiirmchen von Zwickelfeldern,
Teile von Friesen, Nimben von Figuren und auch Figurales:
zahlreiche blofle Fiifle und der Rest einer Gewandfigur, Es sind
dies Uberbleibsel von Apostelfiguren. Bei einem der Fragmen-
te von Nimben sind Teile eines aufgelegten Kreuzes erhalten,
was auf eine Figur Christi schlieBen ldBt."” Im Wiirttembergi-
schen Landesmuseum ist ein Teil der Fragmente zu einer Arka-
denreihe zusammengestellt, um eine gewisse Anschauung von
den vermuteten Chorschranken zu geben und ohne daB diese
Veranschaulichung in allen Einzelheiten eine zwingende Re-
konstruktion bedeutet (Abb. 144). Die Fragmente kommen aus
dem Fiillschutt der unter dem Ostchor gelegenen Krypta, jenem
Teil der 1078 begonnenen friihromanischen Klosterkirche, die
unter Abt Hartwig (um 1109-um 1139) fertiggestellt und beim
Neubau 1705-1715 aufgegeben wurde (Abb. 141). Die Arkaden
samt dem Ubrigen mdgen in der letzten Zeit Hartwigs geschaf-
fen worden sein,

Auf dem Gebiet des damaligen Herzogtums Bayern wilre es
verwunderlich, gibe es in Regensburg keine Arbeiten aus Stuck.
Doch ist aus dem 12. Jahrhundert nur ein einziges, zudem strit-
tiges Fragment bekannt, ein Kopf (Abb. 161), der bei der Abtra-
gung der 1944 weitgehend zerstorten Kirche des Obermiinsters
zum Vorschein kam und zuniichst fiir eine Arbeit aus Ton gehal-
ten wurde," was nicht nur gegen die optische Wahrnehmung
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spricht, sondern durch eine neuerliche Untersuchung von Wer-
ner Endres auf Bestandteile von Ton widerlegt ist."” Innerhalb
der Regensburger Bildwerke steht das im dortigen Didzesanmu-
seum verwahrte Fragment isoliert; weder gibt es Vergleichsbei-
spiele, noch laBt sich aus der Baugeschichte des Obermiinsters
eine genauere Datierung als ,,12. Jahrhundert™ gewinnen. Man-
cher Betrachter des Kopfes fiihlt sich eher an assyrische denn an
Regensburger Bildwerke erinnert.

Zu Beginn der 1940er Jahre kamen in Ensdorf in der Ober-
pfalz infolge eines Brandes im Gebéude des ehemaligen Bene-
diktinerklosters Fragmente einer Apostelreihe und ein Kapitell
zum Vorschein, die simtlich verschollen sind, nach lokaler
Uberlieferung zusammen mit anderem Schutt zum Auffiillen ei-
nes Weihers verwendet worden sein sollen. Ich kann hier nur die
Mitteilung machen; von privater Seite gemachte Fotos waren
bislang nicht aufzufinden. Ohne genauere Kenntnis vom Ausse-
hen der Fragmente ist offen, ob diese in die Bauzeit von Kirche
und Kloster gehéren; dies wiren die Jahre 1121-1 123 (Weihe
der Kirche durch Bischof Otto von Bamberg) fiir eine erste An-
lage des vom Reformkloster St.Blasien besiedelten Ortes (fiir
diese Anlage wird allerdings ein Bau aus Holz vermutet) oder,
wahrscheinlicher, die Zeit des Neubaus, der in den Jahren 1179
(zusammen mit einer groBeren Anzahl von Kapellen im Klo-
sterbereich) und 1180 (Jahr der Chorweihe) abgeschlossen ge-

wesen sein diirfte. Bauherren des Cluniazenser-Doppelklosters
waren Pfalzgraf Otto von Wittelsbach und dessen Sohn Fried-
rich, die, ebenso wie weitere Familienmitglieder, im Kapitelsaal
und im Kreuzgang beigesetzt wurden. Vielleicht — wenn dies
nicht schon zuviel gesagt ist — hiingen die Stuckfragmente mit
der Grablege zusammen."

Fiir das 13. Jahrhundert fehlen publizierte Schriftquellen, die
Stuck nennen. Anders als im 12. Jahrhundert gibt es unter den
erhaltenen Werken einige grofiere Zyklen oder Fragmente von
solchen. Die stilistische Unterscheidung zwischen spéitroma-
nisch und frithgotisch hat beim Fehlen gesicherter Daten nur den
Sinn einer annihernden Datierung und mufi manchmal, bei ver-
schollenen Arbeiten, geradezu fiir das Objekt selbst eintreten.

Zu den verschollenen Werken in Stuck gehéren die bei der
Grabung und den Wiederherstellungsarbeiten 1907 aufgefunde-
nen Reste in der Johanniskirche in Mainz, dem ,,Alten Dom™.
Der entsprechende Satz in der Mainzer Zeitschrift lautet lapidar:
.Ich erwihne Reste spitromanischer Stuckdekoration, be-
malt®.” Ob diese Fragmente mit 1231 der Kirche gewihrten
Vergiinstigungen und damit vielleicht Baumafinahmen zusam-
mengesehen werden kénnen, muB offen bleiben, solange die Re-
ste nicht aufgefunden sind.

Ich konnte mir vorstellen, dall die Fragmente so dhnlich aus-
gesehen haben wie einige der etwa 260 Bruchstiicke, die in der
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Abb, 158a. Bamberg, Dom, Nische am westlichen Abschlufl der Ost-
krypta, nordliches Kapitell.

teilweisen Verfiillung der Krypta in der ehemaligen Stiftskirche
St.Vitus in Ellwangen bei der Grabung 1959-1961 zum Vor-
schein kamen." Fiir sie vermutet der Ausgriber, Konrad Hecht,
Zugehérigkeit zu Schrankenplatten, aber auch zu weiterer, nicht
mehr verifizierbarer Ausstattung. Die bislang wiedergefunde-
nen, kriftig reliefierten Bruchstiicke, in der Sakristei von St. Vi-
tus aufbewahrt, sind in zwei Gipsplatten eingelassen, deren eine
die Rekonstruktion des Plattenornaments andeutet, deren ande-
re manches Stiick enthilt, das an Goldschmiedearbeiten des
frithen 13. Jahrhunderts erinnert (Abb. 160). Andere Fragmente
sind Teil eines oder mehrerer Bogen. Der Neubau der Kirche
wurde nach einem Brand 1182 begonnen, die Weihe erfolgte
1233. Die Krypta gehort zu den letzten BaumaBnahmen: sie
wurde nachtriiglich eingebaut und wihrend des Baus noch ab-
gedndert. Zumindest die Schrankenplatten diirften hierzu gehort
haben,

Eine groflere Anzahl an Stuckarbeiten birgt die zweigeschos-
sige Kapelle der Burg Landshut.” Diese Kapelle gehort zu den
dltesten Teilen der Anlage, die zusammen mit der Stadt nach den
Annalen des Abtes Hermann von Niederaltaich 1204 begonnen
worden war. Im Untergeschol der Kapelle sind an der Westsei-
te nach den Erneuerungen im 16. und 19. Jahrhundert nur noch
zwei volle und zwei halbe, geringfiigig ergiinzte Blattkapitelle
sowie der Blattwerkfries am FuB der Emporenbriistung erhalten
(Abb. 165). An der Ostseite der Kapelle (Abb. 162) ist die Brii-
stung besetzt mit den Figuren von Maria, Johannes dem Tiufer.
einer Folge von Aposteln sowie weiteren Heiligen, die vor spitz-
bogigen Arkaden mit kleinen Stuckkapitellen aufgestellt sind
(Abb. 163). Im Obergeschof ist auf der Nordseite in einem Paar
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Abb. 158b. Bamberg, Dom, Nische am westlichen Abschlufl der Ost-
krypta, stidliches Kapitell.

flacher, bei der Einwélbung der Kapelle 1517/1518 zum Teil
verdnderter Nischen das Relief mit der Verkiindigung an Maria
zu schen (Abb. 164). An der Siidseite ist an gleicher Stelle ein
Nischenpaar anzunehmen, wo das jetzige Nischenpaar samt den
von Karl Knabl geschaffenen Holzfiguren mit dem vor der Mut-
tergottes knienden Konig LudwigIl. von 1871 den Platz innehat.
Vielleicht war hier der Anbringungsort einer Ritterfigur
(Abb. 166), deren Torso um 1870 bei Sanierungsarbeiten aufge-
funden worden war* und der vorschlagsweise als hl. Georg an-
gesprochen wurde — das Georgspatrozinium der Kapelle ist al-
lerdings erst seit 1373 nachgewiesen, das urspriingliche Patrozi-
nium lautet allein St.Maria.* Zwischen den Nischen mit den
Reliefs und der zentralen Apsis stehen die aus Stuck gefertigten
Figuren zweier weiblicher Heiliger unter reich ausgestalteten
Baldachinen iiber Stuckkonsolen.” Im Lauf der Zeit leer gewor-
dene Nischen der Briistung wurden 1873 mit Heiligenfiguren
gefillt, die Mittelnische erhht™ und in sie die neu geschaffene
Figur des Gottvater gleichenden Weltenrichters eingesetzt — das
Fragment der moglicherweise hier urspriinglich angebrachten
Figur, als Mitte einer Deesis das Bild Christi, war gleichfalls bei
Sanierungsarbeiten um 1870 aufgefunden worden.

Daten fiir die Kapelle und ihre Ausstattung gibt es keine.
Wenn mit Buchmalerei verglichen werden darf, um auf dem
Weg des Analogieschlusses zu einer moglichen Datierung zu
kommen, so entspricht vieles bei der Verkiindigungsgruppe der
dlteren Gruppe jener Scheyerner Handschriften, die um 1220/
1235 angesetzt werden; insbesondere das Matutinale codex lati-
nus 17401 der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen ist hier
zu nennen.” Vom Stil der um und nach 1241 zu datierenden



Abb, 159, Freiburg i. Br., Augustinermuseum, Fragment der Stuckfigur
eines Evangelisten (Markus 7).

Abb. 161. Regensburg, Didzesanmuseum, Kopffragment einer Stuckfi-
gur aus der Kirche des Obermiinsters in Regensburg.

Scheyerner Handschriften ist nichts zu bemerken. Die Brii-
stungsfiguren der Burgkapelle werden in der Regel etwas spiter
datiert als die Reliefs, doch ist die stilistische Differenz nicht
groB, falls sie iiberhaupt gegeben ist. Was aber entschieden
gegen eine Datierung um 1230 spricht, ist der Umstand, daf die
Spitzbogen der Emporenbriistung genast sind.* In Regensburg
sind vergleichbare Architekturdetails erst nach der Mitte des
13. Jahrhunderts anzutreffen. Historische Argumente, die hiiu-
fig angefiihrt sind, geben keine wirklichen Anhaltspunkte fur ei-
ne Datierung der Kapellenausstattung des 13. Jahrhunderts.
Damit bin ich bei den Werken aus Stuck in der zweiten Half-
te des 13. Jahrhunderts angelangt. Zum grobBten Teil unterge-
gangen und fast nur in Abgiissen iiberlebt hat die Ausstattung
des 1889 mit dem Haus abgebrochenen sog. Dollingersaales in
Regensburg.”” Erhalten blieb die Figur des hl. Oswald samt Tra-
gerkonsole (Abb. 167) sowie das Haupt Konig HeinrichsI. und
der Kopf seines Pferdes (Abb. 169, 170) im Museum der Stadt
Regensburg. Dargestellt war der legendire Zweikampf zwi-
schen einem Dollinger und dem Hunnen Krako um etwa 930 im
Beisein des Konigs. Abgiisse der einstigen Wandreliefs gibt es
im Bayerischen Nationalmuseum in Miinchen und im an ander-
er Stelle, hinter dem Rathaus, in Regensburg wieder errichteten
Saal. Doch entspricht die Abfolge der Figuren nicht der
urspriinglichen, fiir die der Stich von 1729 heranzuzichen ist.”
Im allgemeinen werden die Bildwerke in das ausgehende

Abb. 160. Ellwangen, ehem. Benediktinerabteikirche/ Stiftskirche
St. Vitus, Sakristei, Rekonstruktion einer Schrankenplatte unter Ver-
wendung ergrabener Stuckfragmente.
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Abb. 162. Michael Neher, Das Innere der Tr:
desammlungen)

13. Jahrhundert datiert, doch schwanken die Angaben iiber die
Errichtung des Saales gelegentlich sogar in ein und derselben
Publikation zwischen 1270 und 1290.* Ein Vergleich mit
Figuren in Reitersiegeln der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts
fiihrt zu keinem genaueren Datierungsvorschlag.
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wsnitzkapelle in Landshut, Olgemilde auf Leinwand, um 1830 (Miinchen, Bayerische St’aulsgcmﬁ]—

In der Nachfolge der Reiterreliefs im Dollingersaal werden je-
ne Reiterfiguren gesehen, die einst in der Kirche des seit 1779
oberdsterreichischen Mauerkirchen siidlich Braunau am Inn
aufgestellt waren.” Die Kirche war 1297 einem Brand zum
Opfer gefallen und sogleich wieder aufgebaut worden. Was die



Reiterfiguren betrifft, so erinnere ich an die immer wieder
erneuerte Tradition, wie sie sich 1721 bei Michael Wening fin-
det: ,,Wie erschrocklich nun dise Feursbrunst gewiittet haben
miisse/ist auBl deme hochstens zuverwundern/dal hierdurch
zwey verlobte in Manns= und Pferdts Grosse aull Metall gegos-
sene Fiirsten gintzlich zerschmeltzet wurden/wie dann heutigen
Tags an deren statt zur Gedichtnul} allein zwey dergleichen aus
Gibs gearbeitete andere/sambt einer Taffel zu sehen ...".”" Einem
Kirchenbrand 1865 fielen dann die Stuckfiguren zum Opfer;”
lediglich das von einem Kiibelhelm verhiillte Haupt des vorgeb-
lich dargestellten Konigs Heinrichl. (wie im Dollingersaal) ist
im Heimathaus in Braunau erhalten (Abb. 171). Wegen der bei-
den Personen — neben dem Konig soll es Graf Rasso von An-
dechs gewesen sein, ein vorgeblicher Vorfahre der Wittelsbacher
— fanden die Bildwerke seit dem 16. Jahrhundert grof3es Interes-
se und wurden oftmals abgebildet, nicht immer nach dem Origi-
nal.* Hier werden die von Anton Ritter von Spaun, dem Freund
Franz Schuberts, in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts ge-
fertigten Zeichnungen und Aquarelle abgebildet (Abb. 168,

Abb. 163. Landshut, Burg Trausnitz, Kapelle, Stuckfiguren an der Brii-
stung der Ostempore, Ausschnitt: Maria und drei Apostel.

172), deren Farbigkeit die dem Anschein nach in der Barockzeit
erneuerte Fassung wiedergibt: Der Zeichner war einer der
Initiatoren des heutigen Oberdsterreichischen Landesmuseums
in Linz und hatte erhebliches antiquarisches Interesse, das auch
aus den beiden Klebebinden in Familienbesitz hervorgeht, de-
nen diese Blitter entstammen.™

Aus dieser Zeit um 1300 diirften auch die drei ganzfigurigen
Stuckbildwerke stammen (Muttergottes und die beiden Johan-
nes), die im Hauptaltarretabel der Afrakapelle in der Zisterzien-
serinnenabiei Seligenthal in Landshut stehen, fir die ich mich
hier mit der Erwihnung begniige.”

Im Kurzinventar summarisch genannt” und von da in den Kir-
chenfiihrer iibernommen,* aber nicht publiziert sind die Stuck-
fragmente aus der ehemaligen Stiftskirche St.Moritz in Augs-
burg. Diese Fragmente stammen aus der Verfiillung der romani-
schen Ostkrypta, deren Reste 1949 beim Wiederaufbau der
Kirche aufgedeckt wurden. In der genannten Literatur sind die
Stuckarbeiten als solche aus Kalkstein bezeichnet und ins spite
13. Jahrhundert datiert;” letztere Einschétzung diirfte gewonnen
worden sein aus der archivalisch bezeugten Nachricht vom
teilweisen Einsturz der friihromanischen Kirche im Jahr 1299
und der Weihe des vergroBerten Neubaus 1314. Es handelt sich

Abb. 164. Landshut, Burg Trausnitz, Kapelle, Stuckdekor an der Ost-
wand: Verkiindigung an Maria und weibliche Heilige.

um zahlreiche Fragmente von Siulchen und Siulchenpaaren,
auch Halbsiulchen, Basen, einzelnen und paarweisen Kapitel-
len, Tiirmchen wohl von Zwickelfiillungen (oder Baldachinen?)
und anderes mehr. Unter den Kapitellen sind sowohl als spiit-
romanisch zu bezeichnende, traditionell gebildete Blattkapitelle
als auch frithgotische Knospenkapitelle westlicher Pragung.
Dazu kommen Reste figuraler Arbeiten. Unter diesen sind an
erster Stelle die scheibenformigen, schlufisteinartig gebildeten
Reliefs von Evangelistensymbolen zu nennen, ferner der Torso
einer stehenden minnlichen Figur. Insgesamt habe ich den
Eindruck. den auch der Bearbeiter des Kurzinventars schon

Abb. 165. Landshut, Burg Trausnitz, Kapelle, Stuckkapitell von der
Westempore.

hatte. es konne sich um die Reste einer Lettneranlage handeln,
die noch um 1440/1445 bestanden haben muB; denn aus dieser
Zeit stammen mit Hilfe von Schablonen aufgemalte Ornamente
_ der neue Ostchor war 1442 gestiftet worden. Die auf dem
Kirchendachboden iibereinandergestapelten Fragmente habe
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ich 1981 auseinandergelegt, bin aber mangels Zeit nicht zu einer
genaueren Bearbeitung des Bestandes gelangt, geschweige denn
zu einer ebenso notwendigen Durcharbeitung der Archivalien,
bei der sich durch bisher allein erfolgte Stichproben erweisen
kénnte, dafl eine Datierung kurz nach der Mitte des 13. Jahr-
hunderts in Frage kommen kénnte, eine Datierung, die bei-
spielsweise zu den Kapitellformen, seien sie spdtromanisch, sei-
en sie frithgotisch, sehr viel eher passen wiirde als ein Zeitansatz
um 1300. Auch der Torso der stehenden Figur, vorstellbar als
Atzmann, palite viel eher in die Zeit bald nach der Mitte des
13. Jahrhunderts.

Auf dem Gebiet der heutigen Schweiz, soweit sie zum Ober-
rheingebiet gerechnet werden kann, gibt es aus dem 13. Jahr-
hundert das eine oder andere aus Stuck gefertigte Fragment: aus
der ehemaligen Stiftskirche Schonenwerd, Kanton Solothurn,*
aus der ehemaligen Klosterkirche Riiti, Kanton Ziirich;* dazu
kommen Kapitelle und Schlufistein in der um 1300 zu datieren-
den Kapelle der Morsburg bei Winterthur.*

Beim Blick auf die Fundortkarte (Abb. 157) ist doch deutlich,
daf} fiir Stiddeutschland ein sehr viel reicherer Bestand an Stuck-
arbeiten des 12. und 13, Jahrhunderts vorausgesetzt werden darf
als das bis jetzt bekannt gewordene, zu einem erheblichen Teil
aus Grabungen der Zeit nach 1945 herriihrende oder aus Quel-
lentexten zu gewinnende Material darstellt — man denke, wie
eine entsprechende Karte vor 1945 ausgeschen hiitte. Die Situa-
tion ist dhnlich wie bei den figuralen Bodenestrichen: Kannte
man noch 1955 lediglich den durch schriftliche Nachricht der
Barockzeit bezeugten FuBboden in St.Jakob in Bamberg,” so
sind durch die durch Grabungen zum Vorschein gekommenen
FuBbdden in der Klosterkirche von Benediktbeuern, vielleicht
um 1170/1180,* und in St.Mang in Fiissen, vielleicht aus der
Umbauphase in der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts,* unse-
re Kenntnisse iiberraschend vermehrt — von dem FuBbodenfrag-
ment im Basler Miinster hier zu schweigen.*

Mit dem Jahr 1300 ist auch die Kunst der Bildnerei in Stuck
nicht zu Ende: Man denke an das Fragment einer Marienfigur
um die Mitte des 14. Jahrhunderts aus St. Martin in Landshut, an
die erst jiingst bei der Grabung in der Bartholomiuskirche in
Frankfurt am Main zum Vorschein gekommenen Bruchstiicke
vielleicht einer Marienfigur aus der Zeit um 1420,* an die Fol-
ge von Apostelfiguren in der Filialkirche St.Martin in Rockol-
ding, Gemeinde Vohburg an der Donau, aus der ersten Hilfte
des 15. Jahrhunderts. SchlieBlich wire an den ,jips giesser*
Hans Ratdolt in Augsburg und dessen Arbeiten aus den Jahren
1473 und 1475 zu erinnern,*
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Alessandra Perugini

Der Ambo von Moscufo und Beobachtungen zur Stucktechnik in den Abruzzen

Vorbemerkung

Der Ambo des Meisters Nicodemus, in Moscufo (Provinz Pes-
cara, Abruzzen) ist ganz aus Stuck gefertigt. Er ist vom Kiinst-
ler selbst mit ,Nicodemo™ gezeichnet und 1159 datiert. Der
Auftraggeber, Abt Rainaldus, ist ebenfalls benannt.

In den Abruzzen gibt es noch andere Beispiele der sogenann-
ten ,,Rogerianischen Schule*, zu der die Kiinstler Rogerius,
Robertus und Nicodemus gezihlt werden. Nicht alle Werke sind
bezeichnet, aber ihre Zuschreibung ist eindeutig, sowohl auf-
grund ikonografisch-stilistischer Analogien wie auch aufgrund
materiell-technischer Zusammenhinge. In diesem Beitrag soll
der Ambo in materialkundlicher Hinsicht wie im Hinblick auf
einige ikonografische Aspekte untersucht werden, die seine Be-
sonderheit ausmachen.

In der abruzzesischen Skulptur des 12. Jahrhunderts ist die ro-
gerianische Schule nicht nur durch die Verwendung von Stuck
einzigartig, sondern auch wegen ihrer erzihlerisch aufgefaliten
Ikonografie. Hier sei nur auf den ausfiithrlichen Raum hinge-
wiesen, den die Vita des Propheten Jonas einnimmt: das erste
Wiederaufgreifen dieser Thematik in der Romanik in narrativer
Form.

P. Toesca, der sich neben anderen mit dem Ambo des Nicode-
mus beschiftigt hat, vertritt die Ansicht, dal zusammen mit ei-
nigen stilistischen und motivischen Elementen (Friese und Or-
namentik) vor allem die Ausfithrung in dem Arbeitsmaterial
Stuck ein Hinweis auf die Verarbeitung islamischer Einfliisse im
Werk des Kiinstler sei.' Zwei der drei iiberlieferten Namen,
Robertus und Rogerius, verweisen auf das kulturelle und sozia-
le Klima der angrenzenden arabisch-normannischen Gebiete,
was Toescas Idee eines durch die Kultur Siiditaliens vermittel-
ten islamischen Einflusses bestitigen kénnte. Der dritte Name,
Nicodemus, verweist demgegeniiber mehr allgemein auf orien-
talischen Ursprung, immerhin ein weiteres Argument fiir die
Unabhingigkeit der Gruppe von lokalen Traditionen.

Es sei hier unterstrichen, daB sich die Spezialisierung auf ei-
ne kiinstlerische Technik in diesem Fall véllig autonom voll-
zieht. Es sind keine Bezugsmodelle auszumachen, die als Vor-
bilder gedient haben kénnten. Vor allem aber ist auf die margj-
nale Rolle hinzuweisen, die das rogerianische Werk in der
abruzzesischen Kulturlandschaft eingenommen hat, wo es of-
fenbar ohne nachhaltigen EinfluB blieb.

Forschungsbericht

Der Ambo von Moscufo wurde zum ersten Mal von Emile Ber-
taux in einem Kapitel iiber die abruzzesische Skulptur, iiber ih-
re kiinstlerische Beschaffenheit und ihre Verbreitung im
12. Jahrhundert behandelt,* in dem Bertaux besonders auf seine
Ausfiihrung in Stuck eingeht. Dies hat Folgen fiir die stilistische
Einordnung in das abruzzesische Umfeld. Nach Meinung des
Autors dhnelt die Stucktechnik eher den Schnitzereien in Holz
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als den Skulpturen in Stein, weshalb er die Arbeiten der ,Roge-
rianischen Schule im Zusammenhang mit den Holzschnitzerei-
en des frithen 12. Jahrhunderts in den Abruzzen betrachtet.’

Nach Bertaux wird der Ambo, abgesehen von einigen spora-
dischen Abhandlungen lokaler Autoren,' erst wieder von I. C,
Gavini in seiner Abhandlung iiber die mittelalterliche Architek-
tur in den Abruzzen (1927) behandelt.*

Im Jahre 1942 erschien dann Otto Lehmann Brockhaus’
langer Artikel iiber Kanzeln des 12. und 13. Jahrhunderts in
den Abruzzen.® Es handelt sich um eine umfassende Analyse
einer Reihe von Lesepulten, Ambonen und Ziborien, die in den
Abruzzen in diesem Zeitraum geschaffen wurden. Zur
Ausfiihrungstechnik der Ambonen beschrinkte Lehmann
Brockhaus sich damals auf einen kurzen Hinweis, da ihm dies
kein wichtiges Argument fiir die stilistische Betrachtung zu
sein schien. Zwanzig Jahre spiter (1968) griff er dieses
Argument jedoch wieder auf, um fiir die ,Rogerianische
Schule* eine Provenienz nicht aus den Abruzzen, sondern
moglicherweise aus Kampanien herzuleiten,” wobei er zur
Technik lediglich ausfiihrte ,,... che dobbiamo immaginarci in
origine colorato®.*

Eine groBere Aufmerksamkeit schenkte G. Albertini in ihrem
Artikel von 1968 dem Material und der Ausfiihrungstechnik.’
Daneben behandelte sie aber auch einige offen gebliebene Fra-
gen zum ikonografischen Inhalt einiger Szenen. Was die Beob-
achtungen Albertinis zur Technik anbelangt, mufl man in Rech-
nung stellen, dafl sie die Bemalung, die am Ambo von Moscufo
noch gut erhalten ist, einer spéteren Restaurierung zuschrieb.”
AuBerdem sei an den Beitrag von P. Delogu erinnert, der in den
Anmerkungen eines Artikels iiber die Kirche von S. Pietro in Al-
ba Fucens die 1944 von Lehmann Brockhaus aufgestellte Chro-
nologie der uns interessierenden Werke in Frage stellte."”

AuBer dem in jiingerer Zeit (1983) herausgegebenen Band
von Lehmann Brockhaus"” sind seit dem Beitrag von Delogu
(1969) keine nennenswerten Untersuchungen mehr zu dem
Stuckambo von Moscufo und ganz allgemein zur rogerianischen
Schule erschienen."

Die Rogerianische Schule

Der Ambo von Moscufo, zwei weitere Ambonen und zwei
Ziborien machen das erhaltene Werk der ,,Rogerianischen
Schule* aus. In Rosciolo (Aquila), in der Kirche S. Maria in
Valle Porclaneta, befindet sich der ilteste Ambo, der durch
Robertus und Nicodemus 1150 datiert ist." Der jiingste Ambo
ist in das Jahr 1166 datiert und steht in der Kirche S. Stefano in
Cugnoli (PE). Er ist nicht bezeichnet, gehort aber dennoch ganz
sicher zu der Gruppe der rogerianischen Werke.'* Von den
beiden Ziborien befindet sich eines in Rosciolo, in der gleichen
Kirche, in der auch der Ambo steht, das andere in der Kirche
S. Clemente in Guardia Vomano (TE). Das Werk ist nicht da-
tiert, aber von Robertus und seinem Vater Rogerius signiert.”
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Abb. 173, Moscufo (AQ), S. Maria del Lago, Stuck-Ambo. Ansicht aus dem Mittelschiff.

Der Ambo von Moscufo ist in das Jahr 1159 zu datieren. Er
triigt den Namenszug des Kiinstlers Nicodemus und des Auf-
traggebers, des Prillaten Rainaldus.” Er befindet sich in der Kir-

che Santa Maria del Lago"™ und lehnt gegen einen Pfeiler auf

halber Mittelschiffshohe (Abb. 173-177). Dekorative Anschluf-
stiicke und ein Stuckkapitell von der Hand des Nicodemus be-
zeugen, daf es sich auf jeden Fall um den originalen Aufstel-
lungsplatz in der Kirche handelt.

Strukturell besteht der Ambo aus zwei iibereinanderliegenden
Zonen. Vier Siulen mit Kompositkapitellen, die auf der ostli-
chen und westlichen Seite durch Rundbdgen, auf der Mittel-
schiffseite durch einen Kleeblattbogen verbunden sind, bilden

die untere Zone. Dariiber erhebt sich die Briistung, die auf der
Siid- und Westseite je einen vorkragenden Erker besitzt, der mit
den fast vollplastischen Figuren der Evangelistensymbole deko-
riert ist. Er wird jeweils von zwei rechteckigen Feldern flankiert,
deren Oberflichen Reliefdekor aufweisen, sowohl geometrische
Motive als auch Figurenreliefs: die Geschichte Davids, den
HI. Georg mit dem Drachen und vier noch nicht identifizierte
Heilige, die jedoch eng mit der liturgischen Funktion des Ambo
verbunden sein miissen, da es sich bei dreien von ihnen um
Diakone handelt, die verschiedenen Momenten der Messe zuzu-
ordnen sind. Die Briistungsflichen werden durch Ecksiulen
verbunden, zu denen vier fast vollrunde Figuren gehoren: ein
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Abb. 174, Moscufo (AQ), S. Maria del Lago, Stuck-Ambo, Westansicht, Detail,

sitzender Alter (Abb. 178), ein Dornauszieher und zwei frag-
mentierte Atlanten. Den oberen Abschluff bildet ein Arkaden-
fries mit gedrechselten Séulen und ornamentiertem Gesims, auf
den Ecksiulen befindet sich jeweils ein bemaltes Kapitell und
auf den Briistungen ein schriiggestelltes Lesepult,

Auf der stlichen Seite fiihrt die Treppe zum Lesepult hinauf

(Abb. 176). Sie besteht aus zwei rechtwinklig zueinanderste-
henden Rampen, wobei die Briistungsplatten der oberen Rampe
mit Reliefs aus der Jonas-Geschichte geschmiickt sind. Hier be-
finden sich auch die Inschriften, die Signatur des Kiinstlers und
der Name des Auftraggebers.

Der architektonische Aufbau mit der eindeutigen Trennung
des oberen Raumes von der unteren tragenden Struktur ist sehr
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verschieden von den verbreiteten sogenannten ,romischen
Ambonen, die vollstandig verkleidet sind. Das bekannteste Bei-
spiel aus dem 12. Jahrhundert sind die beiden Ambonen in der
romischen Kirche Santa Maria in Cosmedin."”

Wie ausfiihrlich von Lehmann Brockhaus geschildert, gibt es
in den Abruzzen kaum Uberreste von Ambonen vor der rogeria-
nischen Zeit. AuBer einigen Fragmenten, deren Zuordnung zu
Ambonen zweifelhaft bleibt, wie zum Beispiel die halbkreisfor-
migen Marmorplatten in der Pfarrkirche von S. Michele in Citta
di S.Angelo (PE).” gibt es nur noch den stark fragmentierten
Ambo von Santa Maria in Cellis in Carsoli (indirekt in die Zeit
um 1132 datiert).*' Der Typus mit seiner Trennung zwischen der
tragenden unteren Ordnung und der eigentlichen Kanzel ent-



spricht im wesentlichen dem Ambo des Nicodemus, obgleich
die ur»prunumhc Gestalt des Ambo von Carsoli im Detail zwei-
felhaft bleibt.? Der Dekor ist auf einen Adler und Schmuckfel-
der mit vegetabilen Girlanden beschriinkt.

In der auf das Wirken der rogerianischen Werkstatt folgenden
Zeit (ausgehend von den gesicherten Daten also nach 1166) be-
legt die lokale Produktion von Ambonen eine Vorliebe fiir de-
korative Schmuckelemente, fiir Friese und Rosetten, zumeist
mit eingefiigten E vangelistensymbolen, und nur selten mit sze-
nischen Darstellungen wie bei den rogerianischen Ambonen.”
Verglichen mit diesen zieht man in der Folgezeit die architekto-
nische Struktur eines Ambo wie jenes in der Abtei von San Cle-
mente in Casauria (1176-1182) vor.* Hier stiitzen die Saulen di-

. Detail.

rekt die Steinplatten des Podestes, so dal} die unteren Profile ei-
nen durchgehenden Architray bilden. Dies scheint auch ganz
allgemein das strukturelle Modell fiir die Ambonen dieser Re-
gion zu werden.”

Die rogerianische Idee eines kleeblattformigen Bogens und
vor allem die Ausfithrung in Stuck finden in den Abruzzen kei-

ne Nachfolge.”

Die Ausfithrungstechnik

Die hier vorgebrachten Erkenntnisse zur Ausfithrungstechnik
des Ambo von Moscufo basieren ausschlieBilich auf optischen
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Untersuchungen und in einigen Fillen auf Vergleichen mit an-
deren Ambonen und Ziborien der ,,Rogerianischen Schule®, de-
ren Erhaltungszustand zwar weniger gut ist, aber einige kon-
struktive Aufschliisse bietet.

Natiirlich bleiben diese Beobachtungen zwangsliufig zum
groflen Teil induktiv, da ihnen die Bestitigung aufstuckierte
Wiilste oder physikalische Analysen fehlt.”’

Der Ambo besteht aus Elementen die separat in der Werkstatt
hergestellt und dann erst an Ort und Stelle zusammengesetzt
worden sind.

Die tragende Struktur besteht aus Sdulen mit Basis, Schaft
und Kapitell, separat gearbeitet und durch aufstuckierte Wiilste
zusammengehalten. Sie haben alle einen Stein- oder Ziegel-
steinkern, um die Stabilitit zu gewiihrleisten.*

Auf dem quadratischen Abakus der Kapitelle liegen die drei
Arkadenplatten, deren Stirke auf der Siidseite sichtbar ist, wo
die kiirzere Platte mit kleeblattformiger Offnung seitlich einge-
fal3t ist,

Dariiber befindet sich der Boden des Podestes. Sein mit einem
Fries dekoriertes Profil trennt die beiden Zonen voneinander.
Das Podest wird von einem Kreuzgew®6lbe gestiitzt, das auch die
Sdulenkonstruktion stabilisiert.”

Abb. 176. Moscufo (AQ), S. Maria del Lago, Stuck-Ambo. Ansicht aus
dem Seitenschiff.

Die obere Zone besteht aus sieben Einzelteilen, die nachein-
ander zusammengefiigt worden sind. Die stidliche und westliche
Briistung hat jeweils ein Erkerelement und zwei Platten, die ost-
liche, an die die Stiege anschlieBt, eine und das Treppengelin-
der drei weitere Platten. Die Verbindung der einzelnen Teile ist
durch abgeschriigte AnschluBstiicke gegeben. Interessant ist die
V-formige Verbindung der beiden unteren Teile des Treppen-
geldnders, wobei die obere das Positiv und die untere das Nega-
tiv bilden (Abb. 185).

Alle Platten haben auf der Riickseite Spuren textiler Ober-
flichen. Das 1dBt darauf schlieBBen, dall die Teile in einer Form
vorgefertigt wurden, wobei der Stoff offensichtlich als Trenn-
schicht diente, um die Elemente besser aus der Form lésen zu
konnen (Abb. 184)."
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Abb. 177. Moscufo (AQ), S. Maria del Lago, Stuck-Ambo, Detail:
Nordwestecke.
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Abb. 178. Moscufo (AQ), S. Maria del Lago, Stuck-Ambo, Detail der
stidostlichen Ecksiiule,

Abb. 179. Moscufo (AQ), S. Maria del Lago, Stuck-Ambo, Detail:
norddstliches Kapitell,

Abb. 180. Moscufo (AQ), S. Maria del Lago, Stuckergiinzung des Ka-
pitells einer Halbsdule neben dem Ambo: Jonasfigur.

Abb. 181. Moscufo (AQ). S. Maria del Lago, Stuck-Ambo, Westseite,
Detail.

Abb._lﬂl’l, Moscufo (AQ), S. Maria del Lago, Stuck-Ambo. Westseite,
Detail mit Werkspuren unter dem verlorenen Huf des Stieres.

Abb. I8_3. Moscufo (AQ), S. Maria del Lago, Stuckergiinzung des Ka-
Q_nclls einer Halbsidule neben dem Ambo, Detail mit anstuckiertem Wal-
fischmaul tiber fertig ausgebildetem Blattkranz,
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Abb. 184. Moscufo (AQ), S. Maria del Lago. Stuck-Ambo, Detail:
Riickseite einer vorgefertigten Platte mit Abdruck eines beim Gulivor-
gang als Trennschicht verwendeten Gewebes.

Diesen Platten, die zur tragenden Struktur zihlen, wurden
dann stark reliefierte und hervorkragende Elemente aufgelegt.
Dazu gehoren die Engelsfigur und der Adler auf der siidlichen
und westlichen Briistung, die drei Lesepulte und die vollplasti-
schen Reliefs des Dornauszichers und des sitzenden Alten®
(Abb. 178). Sie haben alle einen Kern aus Ziegelstein und einen
Metallstift zur Verankerung.”

Man nimmt an, daf8 die beschriebenen Elemente alle vorge-
fertigt und dann erst mit Hilfe von Kittungen zusammengesetzt
worden sind. Einige der Fugen sind dariiber hinaus zu einem
Schmuckelement des Ganzen geworden, wie z.B. die Ecksiul-
chen, die Lowentatzen oder die Stierhufe, die iiber die eigent-
liche Platte herausragen. Unter dem zerstorten Huf des Stieres
erkennt man einen bis ins Detail ausgearbeiteten Fries. Aufier-
dem finden sich Reste der Kittmasse, die fiir die Ausarbeitung
des Hufes nétig war, An der Bruchstelle oberhalb des Hufes sind
nachtrigliche Einkerbungen an der Oberfliche sichtbar, um eine
stabile Haftung der neuen Stuckteile zu erreichen (Abb, 182).

Andere Kittungen bestehen nur aus einer hauchdiinn auf-
gelegten Stuckschicht, die, beispielsweise an der Nahtstelle
zweier Platten, eine Fuge verdecken sollte. Von beachtlicher
Stirke und nicht dekoriert ist dagegen der Anschluff zwischen
Ambo und Treppe.

Man kann die Kittungen leicht am Typ des verwendeten
Stucks erkennen, denn die Masse ist grobkorniger und weniger
glatt als die der Platten.

Zur Fertigung des Hintergrunds der Figurenreliefs verwendet
Nicodemus die eigentlich in der Skulptur iibliche Technik der
Abarbeitung. Ansonsten erhilt er in der Regel Form und Volu-
men durch das Hinzufiigen von Stuckmasse, die in mehreren
Arbeitsgingen (ibereinandergelegt wird, wie man an einem
beschddigten Kapitell beobachten kann (Abb. 179). Durch
Einritzungen und Himmerungen bereitet er die Oberfliche fiir
die nichste Schicht vor.”
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Daneben sind zahlreiche vorbereitende Ritzungen erkenn-
bar: Fiir die Begrenzung der Flichen, den Zeilenabstand der
Inschriften, aber auch zur Lokalisierung vorspringender Teile,
wie beispielsweise bei der Schleuder Davids (die aus dem
Relief hervorspringt und sich vor die dariiberliegende Rah-
mung schiebt), oder auch bei der Figur, die an der Ecksiule
zwischen siidlicher und westlicher Briistung hochklettert
(Abb. 181, 186).

Wie im Streiflicht zu erkennen, wurden fiir die Oberflichen-
bearbeitung verschieden breite Spachteln sowie kleine Messer
verwendet, um die iiberfliissige Stuckmasse zu entfernen und
plane Hintergrundsflichen zu glitten. Ein Grabstichel wurde fiir
Einritzungen von geringer Tiefe bei figiirlichen Details benutzt,
wie den Schuppen des Wales und der Fische in der Jonas-
Geschichte oder der Riistung Georgs auf der Stidseite. Eine brei-
te abgeplattete Punze diente dazu, durchbrochen gearbeitete
Stoffe, die Augenhéhlen aller Figuren und einige Nimben her-
zustellen.

Nicodemus scheint keine Modeln fiir sich wiederholende Ele-
mente oder gar fiir die figiirlichen Darstellungen benutzt zu ha-
ben, obgleich vor allem letztere mit kleinen Varianten an den an-
deren Ambonen und Ziborien der Gruppe wiederzufinden sind.
Auch die Friese, die die beiden Zonen voneinander trennen,
bzw. die obere Briistung abschlieBen, sind so unterschiedlich ge-
arbeitet, dal man von einer Einzelfertigung jedes Elementes
ausgehen kann.

Schliefilich ein Wort zur Farbgestaltung, obgleich deren Ori-
ginalitdt nicht bewiesen ist:*

Abb. 185. Moscufo (AQ), S. Maria del Lago, Stuck-Ambo, Briistung
des Treppenaufgangs, Detail mit V-formiger Verbindung zweier Teile.



Die Farben dienen einer Vervollstindigung der figiirlichen
Szenen; die glatten Oberflichen, Rahmungen und Hintergriinde
weisen dagegen keine Farbigkeit auf. Die Farbgebung unter-
streicht und betont die figiirlichen Teile im Gesamtkontext.* Die
verwendeten Farben sind rot, griin (vorherrschend), ockergelb
und schwarz. Aulerdem findet man Reste von Blattgold. Der
Farbauftrag, wenn auch sehr flichig aufgetragen, dient einer na-
turalistischen Darstellung, wie an der Chromatik des Inkarnats
von Hellrosa bis Ocker oder am griinen Laub des Kiirbisbaums
zu erschen ist, unter dem der Prophet Jonas ruht. Rot ist die her-
vorstechendste Farbe. Man findet sie in dickerem Auftrag (nicht
zuletzt wegen des besseren Erhaltungszustands) auf dem Mantel
des Engels und auf dem Korper des Adlers, also auf Elementen,
die nicht nur durch ihre Gréfie und Plastizitit ausgezeichnet
sind, sondern auch thematisch am meisten auf die eigentliche
Funktion des Ambo verweisen.

Ein anderes Mittel zur Belebung der Komposition durch
Farbe sind die Augiipfel einiger Figuren. Im Zentrum der Au-
gen wurden in eigens eingetiefte Locher der Iris kleine Kohle-
stiickchen eingesetzt, was den Gesichtern eine starke Aus-
druckskraft verleiht. Es handelt sich hier ganz sicher um cine
originale Ausarbeitung, denn die Kohlesplitter sind fest in die
Stuckmasse eingefiigt. Dies ldBt den Schlufl zu, daf} Nicode-
mus den Ambo farbig gestaltet wissen wollte. Diese Beobach-
tung gilt auch fiir die Figuren der anderen rogerianischen
Ambonen wie fiir die Stuckfigur auf dem Kapitell einer
Halbsiule neben dem Ambo von Moscufo. Die Farbpigmente
sind allerdings nicht in die Stuckmasse gemischt, was ganz
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Abb. 186. Moscufo (AQ). S. Maria del Lago, Stuck-Ambo, Ostseite, In-
schrifttafel mit der Bezeichnung 1159.

sicher auf einen originalen Farbauftrag hinweisen wiirde,
sondern erst in einem weiteren Arbeitsgang auf die letzte
Stuckschicht aufgetragen worden, wie einige herunterge-
laufene Farbtropfen beweisen.

Abschliefiend einige Beobachtungen zu der schon erwihnten
Jonasfigur auf einem dem Ambo benachbarten Kapitell:

Es handelt sich um ein Steinkapitell, das anderen in der
Kirche entspricht. In der Mitte der nach Westen gerichteten
Seite befindet sich die stark hervorkragende Figur des aus
dem Rachen des Wals auftauchenden Jonas. Sie besteht aus
Stuck und ist iiber dem Mittelblatt des Kapitells angebracht
worden, welches dadurch zum grofiten Teil {iberdeckt wird.
Wenn man das Kapitell von oben betrachtet, kann man
erkennen, daBl es unter der Stuckfigur vollstindig ausge-
arbeitet ist (Abb. 180, 183).

Die stilistische Ubereinstimmung dieser Figur mit dem De-
kor des Ambo hat zu dem Schlul gefiihrt, alle Kapitelle der
Kirche Nicodemus zuzuschreiben. Man ging sogar soweit, die
Erbauung der Kirche in das gleiche Jahr zu datieren wie die
Fertigung des Ambo.” Dagegen ldBt sich anfiithren, dal die
Ausstattung der Kirche mit den Steinskulpturen sicherlich vor
der Aufstellung des Ambo abgeschlossen war, denn die Jonas-
figur, ganz sicher von der Hand des Nicodemus, ist nachtrig-
lich auf das fertige Kapitell aufgesetzt worden. Das Datum
1159 ist fiir die skulpturale Ausstattung der Kirche also nur als
terminus ante quem zu werten. Die Tatsache, daf3 Nicodemus
eine Stuckfigur auf eine Steinskulptur appliziert, diirfte auf
eine besondere Fertigkeit in dieser Technik verweisen.

Anmerkungen

1 P. Toesca, Il medioeve, Turin 1927, 1965° 11, S. 880-882. Der Autor
unterstreicht in einer Anmerkung (70, S. 882) die Polychromie der
Amboreliefs. AuBerdem zeugt seiner Meinung nach die Verwendung
von Stuck fiir die dekorativen Elemente und die architektonische
Struktur vom EinfluB der arabischen Tradition und Kultur.

E. Bertaux. L'Art dans ['ltalie Meridional, Paris 1904, vol. 1V,

S. 560-566. Der Autor fiihrt auch als erster den Begriff , Rogeria-

nische Schule ein. Vor Bertaux wird der Ambo und die Kirche

von H. W. Schultz, Denkmdiler der Kunst des Mitielalters in Un-
teritalien, Dresden 1860 mit einem grafischen Aufril der Siidsei-
te vorgestellt. V. Bindi transkribiert in Monumenti d'arte negli Ab-
ruzzi e segnatamente nel teramano, Neapel 1882, S. 82-91 alle In-
schriften und verweist auf den verwahrlosten Zustand der Kirche.

Eine kurze Beschreibung des Ambo gibt auch Ch. Rohault De

Fleury in La Messe, Paris 1883 111. S. 40 (Ambons, 111, S, 1-72).

Behandelt wird er auch von P. Piccirilli in La Marsica. Appunti di

Storia e Arte in ,Napoli Nobilissima®, XII, 1903, S. 137-146; XII,

1904. S. 148-156. Die hier wiedergegebenen Inschriften weisen ei-

nige Unterschiede zu der Version Bindis auf.

3 Der Autor verweist vor allem auf die Holzliden von S. Pietro a Ca-
pestrano (Aquila) und von Santa Maria in Cellis bei Carsoli (Aqui-
la). Die Hypothese einer technischen und stilistischen Verbindung
zwischen dem Holzportal von Carsoli und den Stuckarbeiten hilt
Bertaux fiir moglich. Er meint, dall in diesem Zusammenhang auch
die Ikonostase von Santa Maria in Valle Porclaneta bei Rosciolo
und die Liden von San Pietro ad Oratorium bei Capestrano her-

2

vorgegangen sein konnten.

4 Vgl. V. Balzano, L'Arte abbruzzese, Bergamo 1910, S. 10 f; Ders.,
Note d’arte abruzzese, in: ,Rivista Abbruzzese di scienze, lettere
arti®. XXV, £ 11. Nov. 1911, 8. 599-612. In der Monografie von
1910 {iber die abruzzesische Kunst vertritt Balzano die Ansicht,
daB der Bildhauer des Ambo von Moscufo, Nicodemus. aus Guar-
diagrele (CH) stammen soll. Diese Lokalisierung erlaubt ihm, Ni-
codemus einige Skulpturenfragmente (die zur Zeit Balzanos aber
schon unauffindbar waren) zuzuschreiben. Darauf sollten folgende
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Inschriften verzeichnet gewesen sein: ,,HOC NICODEMUS OPVS
DVM FECIT .. ANNI DOMINI MILLESIMO CENTESIMO
LXXX ...*. Eine weitere Beschreibung des Ambo mit einer zweifel-
haften Interpretation des Inschriftentextes gibt U. Morlup in Memo-
rie di Moscufo, Castellamare Adriatica 1925, Im Jahr 1924 erschien
das Handbuch von J. Braun, Der christliche Altar, Miinchen 1924, in
dem das Ziborium und der Ambo von Rosciolo behandelt werden.

5 1. C. Gavini, Storia dell ‘architettura in Abruzzo, Rom 1927; Pescara
21980, 1. S. 188-192. AuBerdem sei an 1. C. Gavini, Sommario della
storia della scultura in Abruzzo, in: Atti del 1 Convegno storico ab-
ruzzese e molisano, 1933, S. 353-372 und S. 236-240 erinnert, wo
der Autor einige Erkenntnisse iiber die Ausfiihrungstechnik vor-
bringt. Er wertet die rogerianische als zweitrangig im Gegensatz zu
den beiden groBen kiinstlerischen Schulen des 12. Jahrhunderts in
den Abruzzen, die er auf benediktinische Urspriinge zuriickfiihrt.
Die Abtei von San Liberatore alla Maiella und die etwas weiter ent-
fernt liegende Kathedrale Valvense di Corfinio seien die Ausgangs-
punkte dieser Bewegungen. Der Autor beschreibt ausfiihrlich die
Steinkapitelle der Kirche Santa Maria del Lago, von denen er zwei-
felsfrei einige Nicodemus zuschreibt. ,In pochi esemplari questi ca-
pitelli si servono della figura, ma ¢ tanto che basta a presentare gli
stessi caratteri stilistici dell’ambone®, aus: Storia dell 'architettura,
a.a.0., S, 193. Was die Ausfithrungstechnik angeht, beschrinkt Ga-
vini sich darauf hinzuweisen, dafl das Ziborium von S.Clemente al
Vomano wie auch der Ambo und das Ziborium von Rosciolo aus
ww-.. un impasto cementizio duro come la pietra” (ibid., S. 179) ge-
fertigt sind. Gavini reiht in die Werke der rogerianischen Schule
auch noch das Ziborium in der Kirche von San Cristinziano in San
Martino sulla Marrucina ein, das 1919 einem Unwetter zum Opfer
gefallen ist. Fiir die Zuschreibung spricht eine Tafel, die sich im hin-
teren Teil der Kirche befand. Darauf wird Nicodemus als Architekt
und Kiinstler und das Griindungsjahr 1151 genannt. Der Autor fiigt
dem Corpus der Schule aufierdem zwei Stuckfragmente hinzu, die
bei der Abtei von San Clemente a Casauria gefunden wurden und die
zu einem Ambo oder Ziborium gehérten. ,.... due frammenti in istuc-
co duro della stessa materia che compone i pulpiti e i cibori di
Roberto e Nicodemo. ... opere tanto caratteristiche tra il 1140 circa
ed il 1166 (heute befinden sich diese beiden Fragmente im Mu-
seum der Abtei mit den Inv.Nr. 154 und 156. Zwei weitere kleinere
Scherben gleicher Art befinden sich ebenfalls in diesem Museum).
Bei den beiden Ambonen von Moscufo (1159) und Cugnoli (1166).
von denen Bertaux letzteren fiir eine Kopie des dlteren hielt (a.a.0.,
S. 563), unterstreicht Gavini nicht nur die strukturellen Unterschie-
de in der Komposition, sondern auch die stilistischen Differenzen in
den Relieftafeln. . Insisto sulla parola (...) in quanto pud dimostrarsi
come I’ Autore non si sia abbandonato ad una facile ricopia ... A par-
te la diversa disposizione dei quadretti a basso rilievo ... sta il fatto
che anche dove Iartista volle ripetere le stesse figure, le stesse sce-
ne e gl stessi ornati, adoperd sempre modelli nuovi, senza servirsi
dei calchi degli altri amboni.” (a.2.0., S, 194).

6 O. Lehmann Brockhaus, Die Kanzeln der Abruzzen im 12. und
13. Jahrhundert. in: Rémisches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte VI,
1942-44. S, 257-423, hier S. 269 f. AuBerdem sei an den Beitrag von
E. Jamison, Notes on Santa Maria della Strada at Matrice — its
History and Sculpture, in: Papers of the British School at Rome,
XIV. n.s.l. 1938, S. 32-93 erinnert. Darin wird das Werkverzeichnis
durch zwei Ambofragmente erginzt. Es handelt sich um die Evan-
gelistensymbole des Adlers und des Engels, die in einem Grabmal
des 15. Jahrhunderts in der Kirche Santa Maria della Strada bei Ma-
trice (CB) wiederverwendet worden sind. Die Autorin vertritt die
Ansicht, dali die Gleichheit der Materialien und die Spuren einer Po-
lychromie auf die rogerianische Schule hinweisen. Aus demselben
Jahr stammt der Artikel von W. Kronig, Hallenkirchen in Mittelita-
lien, in: Kunstgeschichtliches Jahrbuch der Biblioteca Herziana, 2,
1938, S, 1-142, in dem auf die Struktur der Kirche Santa Maria del
Lago hingewiesen wird.

7 O. Lehmann Brockhaus, Gli amboni abruzzesi, in: Abruzzo, VI,
1968, S. 333-350.

8 Was die Ambonen und Ziborien betrifft, die nicht aus Stuck gefer-
tigt sind, so stellt Lehmann Brockhaus fest: ,.... se pero il materiale &
costituito di marmo ... allora ci accorgiamo come le forme orna-
mentali siano condizionati dalle caratteristiche del materiale stesso.*
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(a.a.0., S. 345). Diese Feststellung unterstreicht der Autor mit der
Beobachtung, daB der Adler am Ambo der Kirche S. Maria in Cellis
in Corsoli (sichere Datierung 1132) aus blau geddertem Marmor ge-
fertigt ist. Die Linienfiihrung der Aderung wurde zur Erh6hung des
plastischen Effektes ausgenutzt.

9 G. Albertini, La scuola di Rogerio, Roberto e Nicodemo, in: Abruz-
zo, VI, 1968, S. 405-420.

10 G. Albertini, (wie Anm. 9). S. 410: ,Negli amboni di Moscufo e di

Cugnoli, ma pit in quello di Moscufo, sono evidenti tracce di colo-
re che commentano alcuni particolari delle sculture ..., ma la loro
stesura ¢ cosi ingenua, cosi frammentaria da far pensare ad una dis-
posizione avvenuta durante lavori di restauro. Nicodemo aveva un
modo di scolpire cosi deciso, vibrante per effetti chiaroscurali, da
non richiedere il contributo del coloreper rendere piu intenso il con-
tenuto delle azioni che creava; quindi il colore deve essere stato so-
vrapposto in epoche posteriori®.

R. Delogu, La chiesa di San Pietro ad Alba Fucens e ['architettura
romanica in Abruzzo, in: Alba Fucens. 1. Rapports et Etudes pre-
sentés par J. Marieus, Briissel-Rom, 1969, S. 23-68. Aufgrund neu-
er Dokumente verschiebt der Autor die Datierung des Ziboriums in
der Kirche von San Clemente in Guardia Vomano auf das Jahr 1158,
Lehmann Brockhaus hatte es auf die Jahre unmittelbar vor 1150 da-
tiert. Zu diesem Zeitraum arbeiten Rogerius und Nicodemus an Zi-
borium und Ambo von Rosciolo (letzterer ist datiert und signiert).
Eine dhnliche Datierung hatte auch I. C. Gavini unterstiitzt. Delogu
hilt weiterhin mit Jamison und im Gegensatz zu Lehmann Brock-
haus. auler den Scherben von San Clemente in Casauria, die Am-
bofragmente in der Kirche von Santa Maria bei Matrice fiir zu-
gehorig.

12 O. Lehmann Brockhaus, 4bruzzen und Molise — Kunst und Ge-

schichte, Miinchen 1983,

13 Erwihnt sei: F. Gabrieli/U. Scerato, Gli Arabi in ltalia, Mailand

1979. Die rogerianischen Ambonen und Ziborien werden dort recht
ausfiihrlich und besonders im Hinblick auf den islamischen Einflufl
beschrieben: .. Tali forme islamiche si afferrano specialmente nella
ricchissima decorazione nella quale & islamico non solo il repertorio,
ma anche la materia in cui in massima parte sono realizzate gli or-
namenti, lo stucco, e soprattutto il modo di trattarlo, a intagli pro-
fondi e netti nelle parti squisitamente decorative.” Es sei auch auf
den jiingsten Beitrag von B. Kiihnel hinzuweisen Der Rankenfries
am Portal der Grabeskirche zu Jerusalem und die romanische Skulp-
tur in den Abruzzen, in: Arte Medievale, 3, 1987, S. 87-126. Der Au-
tor beschreibt die Dekoration am Portal der Kreuzziigler in der Gra-
beskirche von Jerusalem und weist auf mogliche Parallelen in Iko-
nografie und Stil mit den hier zu behandelnden Werken hin.

14 Die Kirche gehérte urspriinglich zu einem Kloster, das vor dem

11 Jahrhundert gegriindet worden war. Ende 11. Jahrhundert wurde
es dem Kloster von Montecassino geschenkt, wie aus dem Chroni-
con Cassinense zu ersehen ist: ,Berardus etiam comes filius Berar-
di Marsorum comitis eo tempore [zur Zeit des Abtes Desiderius] ab-
tulit beato Benedicto monasterium Sanctae Mariae in Valle
Porclaneci et castellum Roscolu cum pertinentiis suis* (I11, 61).
Auf dem Ambo sind folgende Inschriften zu erkennen:

INGENII CERTUS VARII MULTIQUE ROBERTVS HOC
LEVITARUM NICODEMUS ATQVE DOLARUM

MILLENVS CENTENVS QVINQVE DENUS CVM FVIT HOC
FACTUM FLVX ... SEPTEM ... E VI MS HOCTOBER

Es werden jedoch keine Auskiinfte zu den Auftraggebern gegeben.
Der Ambo ist nur unvollstindig erhalten. Es fehlen die dem Eingang
zugewendete Briistung vollig und die des Hauptschiffes zur Hiilfte.
AuBerdem fehlt auch die untere Treppenbriistung. Ziborium und
A:Int‘m wurden im Jahr 1942 von De Dominicis restauriert. Der Ein-
griff wurde teilweise in G. Albertini, La scuola di Rogerio ..., a.a.0..
S. 4:09 f. dokumentiert: ..... nella parte interna della calotta, [des Zi-
boriums] un telaio rigido di cemento armato non visibile in alcun
modo®, bendtigt um ,,sminuire i pesi e le spinte sulle colonne di so-
stegno e garantire una maggiore sicurezza®:

15 Im 16. Jahrhundert wurde der Ambo in die Pfarrkirche S.Stefano

(‘aus dem I5. Jahrhundert) gebracht. Auf einer Seite befindet sich
folgende Inschrift:

+1ANN0 DOMI /NI MILLESI / MI CENTE /SIMO SECSA /
GESIMO  SE/STO  INDICTI/ONE QVARTA / DECIMA -



ABBAS / RAINALDUS HOC / OPUS FIERI FECIT -

Der Name entspricht dem des Auftraggebers von Moscufo, aber es
handelt sich hier um einen Abt und nicht um einen Priilaten. P. Pic-
cirilli, und mit ihm spiter dann I. C. Gavini und O. Lehmann Brock-
haus halten den Prilaten Rainaldus von Moscufo und den Abt von
Cugnoli fiir die gleiche Person. Jamison hingegen méchte den Auf-
traggeber von Cugnoli mit dem Abt Rainaldus von Montecassino
gleichsetzen, der von 1132 bis 1166 im Amt war (so spiiter auch
Delogu).

16 Die Kirche und das daran anschlieBende Kloster gehen auf eine ka-
rolingische Griindung zuriick wie aus dem Chronicon Casauriense
hervorgeht: ,Ecclesia S.Clementi al Gommano, quam piissima ma-
ter Ludovici Imperatoris domna Hyrmingarda fecit et donavit ...* (A.
L. Muratori, Rerum ltalicarum scriptores, Mailand 1726, col. 1097),
Das Ziborium trigt folgende Inschrift:

PLVRIBVS EXPERTVS FVT IC CVM PATRE ROBERTUS
ROGERIO DVRAS REDDENTES ARTE FIGVRAS

Lehmann Brockhaus war davon ausgegangen, dali das Ziborium von
Guardia Vomano wegen der weniger ausgearbeiteten und gréberen
Figurenreliefs frither als das von Rosciolo (1150) einzuordnen sei.
Delogu hingegen datiert es in das Jahr 1158, also nach der Aus-
fiihrung der Arbeiten von Rosciolo. Er begriindet dies mit einer in-
schriftlichen Datierung in der Nihe des Kirchenportals, die er als
terminus post quem ansieht.

17 Der Ambo in der Kirche S.Maria del Lago tragt folgende Inschrif-
ten:

+ ANNI/DOMINI / MILLESI/ MO - CEN/TESIMO/

QUINQVA / GESIMO / VIIII - INDIC / TIONE [I

+ HOC NIHODEMVS - OPVS DVM FECIT - M(en)TE FIDELI-/
ORAT - VT - A DOMINO MEREATVR PREMIA CELI -

+ RAINALDUS - ISTIVS - ECCLESIE PRELATVS +/

HOC OPVS - FIERI FECIT -

Die Inschrift birgt ein widerspriichliches Element beziiglich der Da-
tierung: das Jahr 1159 stimmt nicht mit der Indiktion II iiberein, wie
auf dem Ambo angegeben, sondern mit VII. Erstere entspricht dem
Jahr 1154. Man kann annehmen, daB Nicodemus bei der Fertigstel-
lung der Inschrift das ,,V** weggelassen hat. Man konnte jedoch auch
annchmen, daB die Indiktion I1 richtig ist und Nicodemus ein ,,V*
zuviel eingefiigt hat. Auf der Treppenbriistung befindet sich dann
noch das Monogramm: + SSRSNLP R DE RE

Jeder Buchstabe, mit Ausnahme der zwei letzten Gruppen ist in ei-
nen Kreis eingeschrieben und vertikal angeordnet.

18 Die nach Osten ausgerichtete Kirche ist dreischiffig und endet in
halbkreisformigen Apsiden. Es sind keine Griindungsurkunden er-
halten. Ein in der Niihe des Ambo abgesenkter Fulboden (der heu-
tige Boden ist modern) verweist auf das urspriingliche Bodenniveau.

19 Fiir diesen Typus des Ambo mit Verkleidung vgl. P A. Martinelli,
Amboni ravennati, in: Felix Ravenna, 42, 1966, S. 36-73 und Altari,
amboni, cibori, cornici con figure di animali e con intrecct, Iransen-
nae e frammenti vari, in: Corpus della scultura paleocristiana bizan-
tina ed altomedievale di Ravenna, 1, Rom 1968. In den Abruzzen sei
noch an den Ambo von San Pietro in Alba Fucense erinnert (er ist et-
was spiiter als die rogerianischen anzusetzen), der von L. C. Gavlimr
(Storia dell 'architettura ... [Anm. 5], 11, fig. 441-442) Giovanni (‘1|
Guido, dem Kiinstler des Ambo von S. Maria del Castello in Tarqui-
nia (VT) zugeschrieben wird. }

20 Lehmann Brockhaus, 1942-44 (wie Anm. 6), S. 259 und . C. Gavi-

ni. Storia (wie Anm. 5), 1, S. 22, Fig. 4. Lehmann Brockhaus bg-

merkt dazu, daB diese Plattenfragmente keinesfalls typisch fir d‘lf.‘

Abruzzen sind und auch durchaus woanders angefertigt worden sein

kénnten. Die Rahmung der quadratischen Felderung besteht aus ei-

nem Zopfmuster, in das Tier- und Pflanzenmotive eingefligt sind.

Dies erinnert an die frithchristlichen Ambonen von Ravenna.

Lehmann Brockhaus. 1942-44 (wie Anm. 6), S. 260 f. und fig. 240.

Die Datierung des Ambo geht aus den Inschriften der H_olzluﬁ:ln

hervor, die sich heute im Nationalmuseum von Aquila befinden. E

Bertaux. L'Arf (wie Anm. 2), S. 577, meint, dal3 der Ambo und die

Holztafeln von einer Hand seien, wihrend Lehmann Broclfhaus das

fiir wenig wahrscheinlich hilt und er den Ambo mit den Steinpfosten

des Kirchenportals in Verbindung bringt. o

22 Lehmann Brockhaus, 1942-44 (wie Anm. 6), S. 260: Die Siulenka-
pitelle, auf denen das Podest ruht, kragen weit hervor.
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23 Eine Darstellung des Drachenkampfs des H1. Georg, wie auf der siid-
lichen Briistung des Ambo von Moscufo, findet sich auf dem Ambo
von Santa Giusta in Bazzano (AQ), datiert in das Jahr 1238, wieder.
Vgl. I. C. Gavini, Storia (Anm. 5), 11, S. 44, fig. 385,

24 Vgl. Lehmann Brockhaus, 1942-44 (wie Anm. 6), S. 319 f. Die Ab-
tei von Casauria spielte auch tiber die Grenzen der Abruzzen hinaus
eine grofie Rolle und diente als Vorbild, besonders nach den grofBzii-
gigen Aufbau- und Verschénerungsarbeiten zur Zeit des Abtes Leo-
nate; vgl. G. Fossi, L'dbbazia di San Clemente a Casauria — Il mo-
numento dal IX al X1 secolo, in: Quaderni di Archeologia e di Storia
dell’Arte Antica dell’Universita di Chieti, II, 1981, S. 161-186 und
ders. Un insediamento benedettino sul lago di Lesina e qualche pro-
blema di arte medievale in Italia meridionale, in: L'esperienza mo-
nastica in Puglia (Atti del convegno di studio organizzato in occa-
sione del XV centinario della nascita di S. Benedetto, Bari-Lecce, 6-
10 Oktober 1980), Galatina 1984, 11, S. 365-384.

25 Um nur einige Beispiele zu nennen sei hier an die Ambonen in San-
ta Maria di Bominaco, 1180 (I. C. Gavini, Storia, wie Anm. 5, I, Fig.
188), Sant’Angelo di Pianella (ibidem, I, Fig. 303-304), San Pelino
in Petina (ibidem, I, Fig. 291) und San Pietro in Rocca di Botte (ibi-
dem, I1, Fig. 451) erinnert.

26 Ein fritherer Ambo. der dem von Nicodemus am meisten dhnelt, ist
der Ambo des Accetto in der Kathedrale von Canosa aus dem Jahr
1040 mit Rundbogenarkaden. In den Miniaturen der Exultetrollen
findet man gleicherweise Ambonen mit ganz herunterfiihrender Ver-
kleidung und Ambonen mit Rundbogenarkaden, vgl. M. Avery, The
Exultet Rolls of South Italy, Princeton 1936.

27 Eine dementsprechende Analyse wiirde iiber einige noch unklare
Punkte Auskunft geben, so z. B. iiber die Materialzusammensetzung,
die tragenden Strukturelemente, denn der Stuck ist nur eine ober-
flichliche Verkleidung, und zuletzt iiber die hier diskutierte Frage
der originalen Farbgebung.

28 An einigen Fragmenten von zwei Basen, die sich in der Kirche be-
finden, kann man den unférmigen Ziegelkern erkennen. Bei einem
beschidigten Kapitell des Ambo von Rosciolo kann man die gleiche
Technik feststellen: einen kaum behauenen Steinblock umgibt die
plastische Masse, aus der auch die dekorativen Elemente geformt
sind. Es ist daher anzunehmen, dafl die Kapitelle von Moscufo in der
gleichen Technik gefertigt worden sind.

29 Man kann davon ausgehen, daB sich urspriinglich unterhalb des Am-
bo ein Altar befand. In Rosciolo wurden einige solcher Platten die
urspriinglich zu einer Chorschranke gehdrten, zu einem rudi-
mentiren Altar zusammengefiigt.

30 Was diese Art der Vorfertigung von Stuckplatten betrifft, vgl. die

nicht vollendeten Platten der Balustrade im Palast des Al Mafjar im

Jordantal (R. W. Hamilton, Kirbat Al Mafjar, an Arabian Mansion in

the Jordan Valley, Oxford 1959; Dipinti murali, mosaici e stucchi:

tecniche di esecuzione e materiali costitutivi, in: DIMOS, hrsg. vom

Istituto Centrale per il Restauro di Roma, Rom 1978, Bd. I, 8. 77).

Die Reliefs von Kirbat Al Mafjar wurden allerdings nach der Vor-

formung durch Wegnahme von Material geschaffen, wihrend in

Moscufo die Platte vorgefertigt und dann das Relief unter Hinzuga-

be neuen Stucks geformt wurde.

Es handelt sich um fast vollplastische Elemente, fiir deren Fertigung

man auf drei Seiten arbeiten kénnen mufite. Am Ambo von Roscio-

lo. an dem der Engel verlorenging, kann man die abgearbeitete

Oberfliche im Bereich seiner ehemaligen Befestigung erkennen.

32 Man kann einen dieser Stifte an einer Bruchstelle des Beines des
Dornauszichers sehen. Die originale Verankerung erkennt man auch
am Hals des Adlers, dessen Kopf verlorenging, und an dem Aufla-
gepunkt der Horner des Stieres, die heute ebenfalls fehlen.

33 Diese Technik verwendet Nicodemus nicht nur bei groBen und mitt-
leren Auflageflichen, sondern auch bei kleinen Anschlufistiicken,
wie zum Beispiel bei den Hornern des Stieres.

34 Vgl Anm. 10.

35 Im Gegensatz zu den Heiligen der Siidscite fehlen der Figur des hl.
Diakons mit dem WeihrauchfaB auf der Westseite Reste eines Farb-
auftrages. Das 1dBt darauf schlieBen, daB dic farbige Gestaltung, sei
sie original oder auf eine spitere Restaurierung zuriickzufiihren, vor
ihrer Fertigstellung unterbrochen wurde.

36 Lehmann Brockhaus, 1942-44 (wie Anm. 6), S. 308-309 und Leh-
mann Brockhaus, 1968 (wie Anm. 7), S. 150 f.
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Bernhard Recker

Konservierter Stuck im Auflenbereich — Die Reliefs der Goslarer Domvorhalle*

Unter den romanischen Bildwerken aus Stuck im siidlichen Nie-
dersachsen sind fiir Goslar neben einem Tympanon an der Fran-
kenberger Kirche vor allem die monumentalen Giebelreliefs der
sogenannten Domvorhalle zu nennen, deren Exposition als
Aullenplastik die RestaurierungsmaBnahmen von 1988-1991
vor besondere Aufgaben stellte.

Die Reliefs im baulichen Kontext

Von der ehemaligen Stiftskirche St.Simon und Juda, einer kai-
serlichen Griindung, deren Lingsachse einst auf die Mitte der
Pfalz zielte, ist allein die sogenannte Domvorhalle erhalten ge-
blicben.' Nach Ausweis einer gulleisernen Inschrift rechts des
Eingangs aus dem Jahre 1824 entging sie dem Abbruch der Kir-
che 5 Jahre zuvor nur deshalb, weil sie zur Aufnahme geborge-
ner Ausstattungsstiicke bestimmt war. Die zweijochige Anlage
war wohl nach Mitte des 12. Jahrhunderts dem stadtzugewand-
ten nordlichen Prunkportal der Kirche vorgelegt worden. An ih-
rer basilikalen Fassade unterstreicht reiche Bauplastik den An-
spruch als kaiserliche Stiftung.

Ein hélzernes, innen gerundetes, Vordach, welches schon vor
dem Abbruch des Domes vorhanden war. schiitzt iiberlebens-
groBe Stuckfiguren, die in zwei Reihen {ibereinander angeordnet
und farbig gefafBit sind. In der unteren Nischenreihe sehen wir die
Kirchenpatrone, in der Mitte St.Matthias, zwischen St.Simon
und Juda, flankiert von zwei Kaisern, von denen der linke das
Modell der Stiftskirche trigt, also wohl Heinrichlll. darstellt,
wiithrend der andere einen Profanbau in Hinden hilt, der Uber-
lieferung nach HeinrichIV. oder Friedrich 1. Die drei Nischen der
oberen Reihe zeigen in etwas kleinerem Malistab Maria mit dem
Kind und daneben, nur gemalt, zwei anbetende Engel mit
Weihrauchfdssern. Dazwischen sind in Stuck Altarleuchter mit
Kerzen appliziert worden. Die Flichen links und rechts aufien
lassen aufgemalte Putten erkennen, deren begleitende Barockor-
namentik alle Nischen rahmte (Abb. 187, 191, 198 f.). Die Da-
tierung der Plastiken ist umstritten, wahrscheinlich sind sie im
1. Drittel des 13. Jahrhunderts (vor 1239) geschaffen worden.

Restaurierungsgeschichte

Angesichts des verhilltnismifig witterungsanfilligen Materials
konnte es nicht ausbleiben, dal das Giebelfeld der Domvorhal-
le wiederholt renoviert werden mufite. Die jlingsten Malinah-
men boten AnlaB, sich erstmals eingehender mit friiheren Erhal-
tungsmafinahmen zu befassen. Die Durchsicht einschligiger
Archivalien ergab jedoch, daB auch an diesem prominenten Ob-
jekt Erneuerungen, die vor dem 19. Jahrhundert erfolgt waren,
schriftlich nicht belegt sind.

Eine recht friihe, vermutlich noch spitgotische Uberarbeitung
wurde in dem Wandbereich oberhalb der rechten unteren Nische
greifbar: Uber der Barbarossa-Darstellung haben sich Reste
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einer gemalten Bekronung in Form einer gotischen Fialenarchi-
tektur erhalten (Abb. 188).

Fiir das heutige Erscheinungsbild prigend wurde eine Re-
novierungsmafnahme des 17. Jahrhunderts. Seinerzeit war der
mittelalterliche Wandputz aufgespitzt und mit einem 5-10 mm
starken Kalkputz iiberzogen worden, der Kilberhaare (?) ent-
hielt (Abb. 190). Dieser Putz besteht nach den jlingsten Ana-
lysen' fast ausschlieflich aus Bindemittel (Kalk). Auch die Re-
liefs waren mit einer Kalkschlimme iiberzogen worden. Diese
Putzhaut ist Trigerin der in Leindltechnik ausgefiihrten ba-
rocken Bemalung, also der Engelsdarstellungen in den seitli-
chen Nischen der oberen Reihe, der Putten daneben und der Ni-
scheneinfassungen im Ohrmuschelstil.

Weitere Renovierungen® wurden erst fiir die Zeit nach dem
Abbruch der Stiftskirche fafibar. In einer Notiz des stidtischen
Archivs aus dem Jahre 1874 heilt es: ,.Durch den Historienma-
ler Fischbach wird jetzt die Erneuerung des Anstrichs der Figu-
ren im Giebel der Domcapelle ausgefiihrt*. Fischbach hatte die
Reliefs in Olfarbe neu bemalt und dabei die Gewiinder teilweise
mit reicher Ornamentierung versehen. Dieser Zustand ist noch
auf Fotografien aus der Zeit um 1900 zu erkennen (Abb. 187).
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Abb. 187. Goslar, Vorhalle der ehem, Stifiskirche St. Simon und Juda.

ZusFand am Ende des 19. Jahrhunderts, nach der fiir 1874 belegten Re-
novierung.



Abb. 188. Goslar, Vorhalle der ehem. Stiftskirche St. Simon und Juda,
Dokumentation ilterer Fassungsschichten oberhalb der rechten unteren
Nische: Reste einer gemalten gotischen Fialenarchitektur als Ni-
schenbekronung in Fehlstellen der barocken Schlimme.

Neuerliche Erhaltungsbemiihungen sind erst wieder fiir die
zweite Hilfte unseres Jahrhunderts nachweisbar, dann aber in
immer kiirzeren Abstinden, was nur den Grad zunehmender Ge-
fihrdung verdeutlicht. 1965 sind die Reliefs mit einer vermut-
lich 6lhaltigen Farbe teilweise iiberarbeitet worden. Bereits
9 Jahre spiter, also 1974, hat man das Giebelfeld unter Beteili-
gung des damaligen Amtsrestaurators F. Herzig mit Wasserglas
fixiert und die Reliefs nach Aussage der damaligen Malerrech-
nungen vor der , Neufassung mit Keimschen Mineralfarblasuren
griindlich gesdubert”, was freilich den iiberkommenden Farb-
fassungsbestand weiter reduzierte. Die Wandflichen erhielten
ebenfalls Mineralfarblasuren.

Die Erhaltungsmafinahmen 1988-1991

Nachdem bereits 1983 ein Vermerk der Restaurierungswerkstatt
des Instituts fiir Denkmalpflege erneut gravierende Schiiden an
den Stuckreliefs diagnostiziert und baldige Konservierungs-
schritte angemahnt hatte, vergingen weitere fiinf Jahre, bis 1988
der freiberufliche Restaurator Lausmann den Auftrag erhielt, ei-
ne eingehende Zustands- und Schadensanalyse® des Giebelfelds
zu erstellen. Darauf fuBend sollten lingerfristig wirksame
Erhaltungsschritte projektiert werden. Unterstiitzung erhielt der
Restaurator durch das Labor Dr. Ettl/Dr. Schuh, Miinchen, wel-
ches materialtechnische Analysen’ beisteuerte.

Schéden

Die Schiiden, die so 1988 schriftlich, fotografisch und in Plan-
kartierungen erfaBt wurden, zeigten naturgemi ein unter-

schiedliches Bild auf Putzflichen und Reliefs. Auf den Wand-
flachen gaben Risse und Hohlstellen zwischen Putztriger und
Putz sowie jlingere Putzergdnzungen in hydraulischem Kalk-
bzw. Zementmdértel AnlaB zur Sorge. Zum desolaten Zustand
der Malereien (Abb. 197) heifit es im Untersuchungsbericht:
,Die (barocke) Malerei steht schollig auf und ist durch zahlrei-
che Fehlstellen gekennzeichnet. Stellenweise heben sich die
Malereien und der Malgrund blasenformig vom Putz ab™.* Der
gesamte Bestand war verunkldrend iibermalt worden. Die Was-
serglasfixierung der Keimschen Uberfassung anliBlich der letz-
ten Maflnahme 1974 hatte zumindest nicht, wie REM-Aufnah-
men’ belegen, in die 6lige barocke Malschicht eindringen kon-
nen. Das dufere Erscheinungsbild der Reliefs war zunichst von
Verschmutzungen und einer Grauschleierbildung bestimmt. Ins-
besondere die Madonna war von Vogelexkrementen ,,gezeich-
net*. Der Kopf des Christuskindes war durch Taubenanflug bis
zur Unkenntlichkeit abgeschliffen (Abb. 193). Die unter der Mi-
neralfarbfassung noch erhaltenen Fassungsreste zeigten iiber-
wiegend eine starke, auf 6lige Malmittel zuriickzufiihrende Cra-
quelébildung. Der Schidigungsgrad der Stucksubstanz war an
allen Reliefs dhnlich. Nach der Tiefe der Schidigung gestaffelt
kam es vor allem in den Wasserstauzonen, aber auch an expo-
nierten Gewandfalten zu einem teilweisen Abschuppen der
Oberfliche, zu einem schaligen Aufbruch bis hin zu Abplatzun-
gen der duBeren Stuckschicht (Abb. 193, 196) und zum Verlust
ganzer Teile der Reliefs, letzteres partiell verstéirkt durch die
Sprengwirkung rostender Armierungen vermutlich aus der Ba-
rockzeit. Plastische Erginzungen, die sich teilweise vom Unter-
grund abldsten, bezeugten dltere Restaurierungsphasen.

Materialtechnische Aspekte

Naturwissenschaftlich-restauratorische Untersuchungen zum
HerstellungsprozeB lieBen den Schluff zu, daB die Stuckreliefs
offenbar im Antragsverfahren in die zuvor bereits verputzten
Nischen plaziert worden waren. Die Stuckmasse selbst enthielt
Steinzuschlige unterschiedlicher Grofie. Die Abnahme einer
gelockerten Ergdnzung am Schuh Kaiser Heinrich I11. etwa ver-
deutlichte, daB dieser um einen Sandsteinbrocken als Kern
modelliert worden war (Abb. 195). Ein vergleichbarer Aufbau
fand sich an Gewandpartien weiterer Reliefs. Dariiber hinaus
wurde an Fehlstellen der mehrlagige Stuckauftrag kenntlich
(Abb. 198). Auffillige Unterschiede beziiglich Farbigkeit und
Materialzusammensetzung gab es zwischen dem Stuck der
oberen und dem der unteren Reihe.” Der weiBliche weiche
Stuck der Madonna konnte als reiner Stuckgips ohne mi-
kroskopisch erkennbare Zuschlige analysiert werden. Der mit-
telgraue Stuck der unteren Reliefs, der wesentlich ziher und
fester ist, enthielt neben Gips auch geringe Anteile an Anhydrid
und Kalk. Anhydrid deutet darauf hin, daB dieser Gips bei der
Herstellung bei hohen Temperaturen gebrannt worden ist. Die
beim Brennen entstehende Menge Calciumoxid reicht aus, den
eigentlich totgebrannten Gips (Anhydrid) erhiirten zu lassen. Es
entstand so ein verhiltnismiBig festes Stuckmaterial, &hnlich
den heute iiblichen Anhydrid-Estrichen. Es kann derzeit nur
vermutet werden, daB die erwartete stirkere Witterungsbela-
stung der unteren Reliefreihe zu diesem Materialwechsel ge-
fithrt haben mag. Der urspriingliche Verputz des Giebelfelds be-
stand aus einem zeittypischen bindemittelreichen Kalkmartel,
dessen Bindemittel/Zuschlagverhiltnis etwa 1:1 betrug. Organi-
sche Zusitze wie Kasein o, d. waren nicht nachweisbar.
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Abb. 189. Goslar, Vorhalle der ehem. Stiftskirche St. Simon und Juda, Giebelfeld. Zustand nach Abschluff der Konservierung mit hell sich ab-
zeichnenden Kalkmortelerginzungen (1990).

Analog zur Plastik des 13. Jahrhunderts werden die Reliefs  fiir blaue und Auripigment fiir gelbe Partien nachgewiesen wer-
urspriinglich eine reiche Polychromie besessen haben. Freilich  den."
reduzierten die wiederholten Uberarbeitungen, so die Reinigung
von 1974, den Fassungsbestand auf zusammenhanglose Reste.
Immerhin hat deren mikroskopische Betrachtung bis zu sechs  Konservierung und Restaurierung
Farbphasen erkennen lassen. Fiir die nur noch duferst liicken-
haft zu belegende mittelalterliche Erstfassung konnten neben  Es war das Hauptanliegen des systematisch angelegten Konser-
Vergoldungen u.a. die Pigmente Zinnober fiir rote, Lapislazuli  vierungs- und Restaurierungskonzeptes, den mittelalterlichen

/ AN DOMVORHALLE GOSLAR
UNTERSUCHUNGSBERICHT NOV. 1988
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Abb. 190. Goslar, Vorhalle der chem. Stiftskirche St. Simon und Juda, Giebelfeld, Vorzustandsdokumentation: Kartierung des Putzbestandes mit
waagrechter Schraffur zur Kennzeichnung des barockzeitlichen MaBnahmenumfangs (M. Lausmann, 1988). ‘



Abb. 191. Goslar, Vorhalle der ehem. Stiftskirche St. Simon und Juda, Giebelfeld. Zustand nach Abschluf der Restaurierungsarbeiten (1992).

Bestand und seine barocken Ergiinzungen so zu stabilisieren,
dal dessen weiterer Verbleib in situ verantwortet werden konn-
te. Grofier Wert wurde auf die Vertriglichkeit der einzubringen-
den Konservierungsmaterialien gelegt, die moglichst den vor-
liegenden historischen Materialien gleichen sollten, zumal mit
der Konservierung bewitterter Stuckplastiken weitgehend re-
stauratorisches Neuland betreten wurde. Die enge fachiibergrei-
fende Kooperation zwischen freiberuflichem Restaurator, dem
naturwissenschaftlichen Labor und der Denkmalpflege erwies
sich hierbei als unabdingbar, um der spezifischen Problematik
gerecht zu werden.

An den Putzflichen" entsprachen die Mafnahmen einer in der
Wandmalereirestaurierung iiblichen Vorgehensweise. Hier zihl-
te z.B. das Hinterfiillen von Putzhohlstellen, der Ersatz zement-
gebundener Ausflickungen durch einen tierhaarvergiteten
Sumpfkalkmértel, die Konservierung der Fassungsbestinde
durch ein Gemisch aus Sumpfkalk, Quarz und Marmormehl so-
wie eine schonende mechanische Oberflichenreinigung von
Schmutz und Vogelexkrementen. Die optisch unbefriedigende
gelbliche Mineralfarblasur der 70er Jahre wurde aufgegeben
(Abb. 198).

Bei der Bearbeitung der Stuckreliefs” wurden Methoden der
Natursteinkonservierung iibernommen, aus der Uberlegung
heraus, dall es sich bei Stuck zwar um ein kiinstliches,
gleichwohl mineralisches Material handelt. Am Beginn stand
hier das partielle Verfestigen absandender bzw. abmehlender
Oberflichenzonen mit verdiinntem Kieselsdureester. RiB-
flanken und Schalenbildungen wurden sodann mit einer
Acrylharzldsung fixiert. Nach einer Reinigung, die in gleicher
Weise wie auf den Putzflichen erfolgte, geschah die RiB-
schlieBung und vorsichtige Erginzung kleinerer Ausbriiche im
konservatorisch unbedingt notwendigen Umfang. Als Ergin-
zungsmaterial diente ebenfalls ein tierhaarverstirkter Kalk-
mortel, dessen geringe Festigkeit, aber groBere Elastizitit,

gegeniiber anderen Erginzungsstoffen, etwa Gips, den Aus-
schlag gab (Abb. 192, 194).

Damit war die eigentliche Konservierung zunichst abge-
schlossen (Abb. 189). Zur lingerfristigen Sicherung der Reliefs
hatte das restaurierungsbegleitende Labor die Anbringung eines
Schutzanstriches empfohlen. Dieser wurde, bestehend aus Kalk-
kasein und Marmormehl, versuchsweise auf die Darstellung
HeinrichsI11. aufgebracht. Im angrenzenden Wandbereich wur-

FRIEDRICH I

m Kieselshuresthylestar-Fixisrung:

— = == Acrylatfixierungen

Abb. 192 a-b. Goslar, Vorhalle der ehem. Stiftskirche St. Simon und
Juda. Dokumentation der KonservierungsmaBnahmen, Ausschnitt:
Kartierung von Kalkmértelergiinzungen (a) und eingebrachten Fixie-
rungsmaterialien (b).



Abb. 193, Goslar, Vorhalle der ehem. Stiftskirche St. Simon und Juda,
Giebelfeld, Detail der Marienfigur. Dokumentation charakteristischer
Schadensbilder: Oberflichenaufbriiche, Rifibildung, Materialabtrag
durch Taubenanflug (Kopf des Kindes).

Abb. 196. Goslar, Vorhalle der ehem. Stiftskirche St. Simon und Juda,
Giebelfeld, Detail der rechten Herrscherfigur. Dokumentation charak-
teristischer Schadensbilder: Stuckaufbriiche entlang vorstehender Ge-
wandfalten.

Abb. 194. Goslar, Vorhalle der ehem. Stiftskirche St. Simon und Juda,
Giebelfeld, Detail der Marienfigur. Dokumentation des Zwischenzu-
stands nach Reinigung und Kalkmértelergiinzung,

Abb. 195. Goslar, Vorhalle der echem. Stiftskirche St. Simon und Juda,
Giebelfeld, Detail der linken Herrscherfigur: um einen Sandsteinkern
modellierter Schuh nach Abnahme jiingerer Ergiinzungen,
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Abb. 197. Goslar, Vorhalle der ehem. Stiftskirche St. Simon und Juda,
Giebelfeld, Detail: Vorzustandsdokumentation der barocken Wandma-
lerei im Streiflicht.

den zur Vervollstindigung der Musterfliche Fehlstellen inner-
halb der barocken Ohrmuschelbemalung entsprechend der Bin-
demittelanalyse des Originals mit Leindl und Balsamterpentin
ausretuschiert.

Die Abstimmung der weiteren Mafnahmen fiihrte indes zu
einer teilweisen Konzeptinderung gegeniiber dem in der Mu-
sterachse vorgestellten Zustand. An den Stuckplastiken schien
eine Uberfassung im ,,Stuck*-Grau im Vergleich zur differen-
zierten Wandflichenbemalung nicht realisierbar. Da sich ilte-
re Polychromien nicht hatten feststellen lassen, entschied man
sich hier fiir die Beibehaltung der Farbfassung der 1970er Jah-
re. Lediglich Fehlstellen erfuhren eine zuriickhaltende Retu-
sche. Der Zustand auf den Putzflichen, der von unterschied-
lich groBen Farbinseln der barocken Fassung bestimmt war,
bedingte die Anwendung weitgehender Strichretuschen, um
ein optisch klares, weitgehend geschlossenes Bild zu errei-
chen (Abb. 191, 199). Zu erginzen waren die architekturbe-
stimmenden gemalten Gesimse und Nischenrahmen. Zuvor
war das gesamte Giebelfeld mit einem Leindl-Terpentinge-
misch zweifach konservierend eingelassen worden. Die Do-



minanz olhaltiger Substanzen an Stuck und Putz als Ausfluf
fritherer Erhaltungsschritte hatte diese Vorgehensweise nahege-
legt."

Zur Sicherung vor Taubenflug erhielt der Giebel ein Kunst-
stoffnetz, welches durch seine exakt rechtwinklige Hangung
und neutrale Farbigkeit optisch fast nicht in Erscheinung tritt.

Fiir die Zukunft ist zu wiinschen, den Baumbestand unmittel-
bar vor der Domvorhalle zuriickzudringen. Zum einen besteht
durch mogliches Umstiirzen die Gefahr einer Beschédigung der
Reliefs, zum anderen ist der bauliche Zusammenhang zwischen
Domvorhalle und Kaiserpfalz durch die Griineinbindung nicht
mehr wahrnehmbar.

Damit jedoch die nunmehr am Giebelfeld erreichte Konsoli-
dierung moglichst lange Bestand hat, sollten turnusméfig Zu-
standskontrollen, etwa in Form eines noch abzuschlieBenden
Wartungsvertrages,” stattfinden. Inzwischen steht eine derarti-

Anmerkungen

* Der Beitrag basiert auf einem vorangegangenen Bericht des Verfas-

sers: Die Domvorhalle in Goslar — Restaurierung eines mittelalterlichen

Stuckreliefs, in: Berichte zur Denkmalpflege in Niedersachsen 2, 1994,

S. 65 ff.

1 Vgl. Georg Dehio, Handbuch der Deutschen Kunstdenkmiiler. Bremen
Niedersachsen, Neubearbeitung, Miinchen-Berlin 1992, S. 526 ff.

2 Vor dem Abbruch des Domes sind Ansichten desselben von dem lei-
tenden Ingenieur Miihlenpfordt erstellt und von Mithoff im Archiv
fiir Niedersachsens Kunstgeschichte I11, ferner in Kunstdenkmiler
der Prov. Hannover I1, 1 u. 2, Stadt Goslar, veréffentlicht worden.

3 Vgl. Percy Ernst Schramm, Die deutschen Kaiser und Kénige in Bil-
dern ihrer Zeit. 751-1190, Neuauflage, hg. v. F. Miitherich, Miinchen
1983, S. 269 (mit der édlteren Lit.).

4 Untersuchungsbericht Drs. Ettl/Schuh, Miinchen, zum Giebelfeld
der Goslarer Domvorhalle, 1990, im Schriftarchiv des Instituts fiir
Denkmalpflege, Hannover.

5 Die Angaben zur jiingeren Restaurierungsgeschichte sind, soweit
nicht dem Archiv des IfD Hannover zu entnehmen, im Untersu-
chungsbericht des Restaurators Lausmann, Schwalmstadt, zum Gie-
belfeld der Goslarer Domvorhalle aus dem Jahre 1989 zusammen-
gestellt (im Archiv des IfD Hannover).

6 Vgl. Anm. 5.

7 Vgl Anm. 4.

8 Lausmann, vgl. Anm. 5.

9 Vgl. Anm. 4.

10 Vgl. Anm. 4. ,.Der mittelgraue Stuck der unteren Figuren ist sehr
fest und zih mit einem dichten Geflige. Im Gefiige erkennt man
Holzkohlestiickchen (bis 8 mm), Luftporen und grofiere (bis 5 mm)
Stiicke des nicht feingemahlenen Bindemittels. Der Stuck besteht
iiberwiegend aus Gips (CaSO, x 2H,0), untergeordnet aus Anhydrid
(CaSo,). Die chemische Analyse ergab einen Sulfatgehalt von
58 Ma-% und einen geringen Kalkgehalt von 2 Ma-%. Der Stuck
der oberen Figur (Maria) unterscheidet sich stark von dem der unte-
ren Reihe. Er ist einheitlich weiBlich-beige und 1aBt sich mit dem
Fingernagel abschaben. Zuschlag ist in der mikrokistallinen Struk-
tur nicht zu erkennen, lediglich Luftporen. Das Gefiige ist sehr saug-
fihig. Dieser Stuck besteht ausschlieBlich aus Gips (Sulfatgehalt
57 Ma-%).*

11 Mikroskopisch-stratigrafische Untersuchungen des Amisrestaurators
W. Fiinders und des Verfassers, 1989, im Archiv des IfD Hannover.

12 Vgl. den Konservierungsbericht des Restaurators Lausmann,
Schwalmstadt, aus dem Jahre 1990 im Archiv des IfD Hannover.

13 Vgl. Anm. 12.

14 Restaurierungsbericht des Restaurators Lausmann, Schwalmstadt,
1992, im Archiv des IfD Hannover.

15 Herr Lausmann hat diesen bereits in seinem Abschlulbericht ange-
regt, vgl. Anm. 14,

ge Vereinbarung zwischen der Stadt Goslar und dem Restaura-
tor Lausmann erfreulicherweise vor dem Abschluf3!

Resiimee

Die vorgestellte Objektbearbeitung hat nachhaltig gezeigt,
daB nur eine sorgfiltig geplante und durchgefiihrte denkmal-
pflegerische Arbeitssystematik, die alle Méglichkeiten inter-
disziplindrer Diagnostik ausschopft, tragfihige Therapiekon-
zepte moglich macht. Andererseits ergab sich aber auch, daB}
hinsichtlich der Konservierung mittelalterlichen Stucks noch
erheblicher Forschungsbedarf besteht. Dabei lassen sich aus
material- und herstellungstechnischen Befunden weiter-
fiihrende — vergleichende — auch kunsthistorisch relevante
Erkenntnisse ableiten.

Abb. 198. Goslar, Vorhalle der ehem. Stiftskirche St. Simon und Juda,
Giebelfeld, Detail. Zwischenzustand nach Reinigung, Malschichikon-
solidierung und Putzerginzung.

Abb. 199. Goslar. Vorhalle der ehem. Stifiskirche St. Simon und Juda,
Giebelfeld. Detail. Endzustand nach AbschluB der Retuschen an der ba-
rocken Malschicht (1992).
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