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VORWORT

Die internationale Tagung zum Thema 'Die Gartenkunst
des Barock: (Orangerie von Schlof$ Seehof bei Bamberg,
23. bis 26. September 1997) wurde vom Deutschen Natio-
nalkomitee von ICOMOS gemeinsam mit dem Bayerischen
Landesamt fiir Denkmalpflege und dem Arbeitskreis Histo-
rische Girten der Deutschen Gesellschaft fiir Gartenkunst
und Landschaftskultur e.V. veranstaltet. Das Programm mit
einer ungewdhnlichen Fiille von Beitrigen in- und aus-
lindischer Fachleute bot Gelegenheit, den denkmalpfle-
gerischen Umgang mit europiischen Gartenanlagen des 17.
und 18. Jahrhunderts zu diskutieren. Viele dieser Anlagen,
zum Teil tiberragende Leistungen der Epoche des Absolu-
tismus, haben ihre urspriingliche Gestalt verloren, sind ver-
wildert oder bis zur Unkenntlichkeit tiberformt, wurden
durch Parzellierung ginzlich zerstort, sind bis in jlingste
Zeit durch storende und verunstaltende Planungen in ihrem
Umfeld (ein Beispiel die nicht nur von ICOMOS heftig kri-
tisierten Bauplanungen fiir ein Einkaufszentrum in Pots-
dam) bedroht. Gefordert wiiren hier zusiitzliche Schutzzo-
nen, die den Bestand der Parkanlagen sichern. Im (ibrigen
bediirfen die Girten gerade angesichts der Vergiinglichkeit
ihrer Bestandteile — seien es vegetabile Elemente wie
Hecken, Rasen, Blumenrabatten oder architektonische Aus-
stattungen wie Pavillons, Terrassen, Kaskaden, Treillagen —
des kontinuierlichen Unterhalts und einer in Pflegewerken
formulierten, langfristig geplanten und konsequent verfolg-
ten Entwicklung nach einem klar definierten Konzept auf-
grund sorgfiltiger wissenschaftlicher Voruntersuchungen.
Unter denkmalpflegerischen Gesichtspunkten wird man
den historischen Pflanzenbestand jedenfalls so lange wie
nur irgend moglich erhalten, die Giirten andererseits auch
nicht unbedingt im Sinn eines durch Pline belegten Urzu-

stands rekonstruieren, sondern spitere historische Zustin-
de berticksichtigen, — so wie es die 1981 verabschiedete
Charta von Florenz u.a, in Artikel 16 formuliert: «Der re-
staurierende Eingriff muf die Entwicklung des betreffenden
Gartens beriicksichtigen. Grundsiitzlich darf nicht eine
Epoche der Anlagegeschichte auf Kosten einer anderen be-
vorzugt werden, es sei denn, Schadhaftigkeit oder Verfall
einzelner Partien geben ausnahmsweise Veranlassung zu
einer Nachbildung, die auf Spuren des ehemals Gewesenen
oder unwiderleglicher Dokumentation fufdt. Insbesondere
kommt Rekonstruktion gelegentlich in Partien in Frage, die
in unmittelbarer Nihe eines Gebiudes liegen, so dafs die
Zusammengehorigkeit von Gebiude und Garten wieder
deutlich wird.

In diesem Sinn sind auch die von den ca. 250 Teilneh-
mern besonders gewiirdigten Bemiihungen des Bayeri-
schen Landesamts fiir Denkmalpflege um die Wiederher-
stellung des Parks von Schlog Seehof zu verstehen, der sei-
ne héchste Bliite mit der Kaskade und der Figurenausstat-
tung aus der Werkstatt von Ferdinand Tietz unter Fiirstbi-
schof Adam Friedrich von Seinsheim (1757-1779) erreichte,
um dann in den beiden folgenden Jahrhunderten mehr und
mehr reduziert zu werden, ohne eine verbindliche neue
Gestalt, etwa im Sinn eines Landschaftsparks, zu finden. Als
allgemeine Leitlinie mag auch hier der Hinweis Dezallier
d’Argenvilles in seinem Werk iLa théorie et la pratique du
jardinage: (1747) gelten: «Entrez tant que vous pourrez dans
l'esprit de celui qui a donné le plan général du Jardin;
accomodez-vous a ce qui est déja fail; corrigez le mauvais
sans trop abatire; & si vous y faites des pitces neuves,
qu'elles ne soient pas si grandes, ni si magnifiques qu'elles
effacent tout le reste. Michael Petzet

FOREWORD

The international conference “The Art of Baroque Gardens:
(held in the Orangerie of Sechof Palace near Bamberg, Sep-
tember 23-26, 1997) was organized by the German Nation-
al Committee of ICOMOS in collaboration with the Bavari-
an State Conservation Office and the Historic Gardens Sec-
tion of the German Society for Gardens and Landscaping.
The program, particularly rich in contributions from Ger-
man and foreign experts, offered an opportunity for discus-
sion of the preservation of European gardens of the 17th

and 18th centuries. Many of these sites, some of them out-
standing achievements from the age of Absolutism, have
lost their original form, have become overgrown or been al-
tered so much that they are unrecognizable, have been
completely destroyed by subdivision, or are endangered
even now by obtrusive or disfiguring plans for their sur-
roundings. (As an example of the latter the plans for a
shopping center in Potsdam have been severely criticized
by ICOMOS and others.) Additional protective zones are



needed to guarantee the continued existence of these
parks. Precisely because of the transience of their compo-
nents — whether plantings such as hedges, lawn and flow-
erbeds or architectural elements such as pavilions, terraces,
cascades and trellises — the gardens are in need of continu-
ous maintenance; further their development must follow a
clearly defined, consequently pursued long-term plan that
is based on careful scientific investitations and is laid out in
maintenance guidelines. From a preservation perspective,
historical plantings should certainly be retained as long as
possible. On the other hand gardens are not necessarily to
be reconstructed to their earliest state as documented in
original plans. Rather, later historic developments should be
taken into consideration, as formulated in article 16 of the
Florence Charter (1981) and elsewhere: “Restoration work
must respect the successive stages of evolution of the
garden concerned. In principle, no one period should be
given precedence over any other, except in exceptional
cases where the degree of damage or destruction affecting
certain parts of a garden may be such that it is decided to
reconstruct it on the basis of the traces that survive or of un-

impeachable documentary evidence. Such reconstruction
work might be undertaken more particularly on the parts of
the garden nearest to the buildings it contains in order to
bring out their significance in the design.”

It was in this spirit that the Bavarian State Conservation
Office undertook reconstruction of the park of Seehof Pal-
ace, a project that received particular recognition from the
250 conference participants. The garden reached its zenith
under Prince Bishop Friedrich von Seinsheim (1757-1779)
with the cascade and sculptures from the workshop of Fer-
dinand Tietz, only to be scaled down more and more in the
following two centuries without ever achieving a convine-
ing new form (for instance as a landscape park). Dezallier
d'Argenville’s remarks in his work ‘La théorie et la pratique
du jardinage’ (1747) could be taken as a general guideline
here: “Entrez tant que vous pourrez dans I'esprit de celui
qui a donné le plan général du Jardin; accomodez-vous a
ce qui est déja fait; corrigez le mauvais sans trop abattre; &
si vous y faites des pieces neuves, qu'elles ne soient pas si
grandes, ni si magnifiques qu’elles effacent tout le reste.”

Michael Petzet

AVANT-PROPOS

Le colloque international consacré a L'Art des Jardins Baro-
ques: (tenu a I'Orangerie du Chdteau de Sechof, prés de
Bamberg, du 23 au 26 septembre 1997) fut organisé en co-
opération avec le Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpfle-
ge (Service Bavarois des Monuments Historique) et le Ar-
beitskreis Historische Girten der Deutschen Gesellschaft
fiir Gartenkunst und Landschaftskultur e. V. (Cercle des Jar-
dins Historiques de la Société Allemande pour I'Art des Jar-
dins et la Culture des Paysages). Le programme qui com-
portait une abondance extraordinaire de contributions de
spécialistes nationaux et étrangers offrait 'occasion de dis-
cuter de la conservation des jardins du 17" et 18" siecle.
Beaucoup de ces jardins qui sont en partie des créations re-
marquables de 'Absolutisme, ont perdu leur aspect origi-
nal. Ils sont soit 4 I'abandon, défigurés par des remodela-
ges, détruits complétement par lotissements, soit menacés
jusqu'a I'heure actuelle par des projets déparants (comme
par exemple les projets de construction d'un immense cen-
tre commercial 4 Potsdam, projets critiqués vivement, en
outre par 'ICOMOS). Dans ces cas, il faudrait songer a exi-
ger une zone protectrice supplémentaire pour assurer l'in-
tégrité des parcs. Par ailleurs, vu le caractére passager de
leurs éléments — qu'il s'agisse de haies, pelouses, bordures
de fleurs ou d'accessoires architecturaux tels que pavillons,
terrasses, cascades ou treillages — les parcs ont besoin d'un
entretien continuel et d'un développement projeté i long
terme et poursuivi conséquemment suivant un concept clai-
rement défini sur la base d'examens scientifiques scrupu-
leux. En ce qui concerne lI'aspect conservateur, le peuple-
ment végétal historique doit étre conservé aussi longtemps

que possible, mais il ne faudra pas forcément restituer les
jardins a I'identique justifié par des plans, selon la formule
de la Charte de Florence dans l'article 16: «L'intervention de
restauration doit respecter I'évolution du jardin concerné.
En principe, elle ne saurait privilégier une époque aux dé-
pens d'une autre sauf si la dégradation ou le dépérissement
de certaines parties peuvent exceptionnellement étre 'oc-
casion d'une restitution fondée sur des vestiges ou une do-
cumentation irrécusable. Pourront étre plus particuliére-
ment l'objet d'une restitution éventuelle les parties du jar-
din les plus proches d'un édiftice afin de faire ressortir leur
cohérence.»
Clest dans ce sens qu'il faut comprendre également les ef-
forts entrepris par le Service Bavarois des Monuments His-
toriques en vue de la reconstruction du parc du Chiteau de
Seehof, efforts qui ont été approuvés par les 250 partici-
pants du colloque. Ce parc, qui atteint son apogée avec I'in-
stallation de la Cascade et du décor sculptural par I'atelier
de Ferdinand Tietz sous le prince éveque Adam Friedrich
de Seinsheim (17
vants sans étre transformé selon une conception nouvelle,
tel quun jardin anglais. La recommendation de Dezallier
d’Argenville, publiée en 1747 dans son ceuvre La théorie et
la pratique du jardinage: pourrait servir de directive généra-
le: «Entrez tant que vous pourrez dans I'esprit de celui qui
a donné la plan général du Jardin; accomodez-vous a ce qui
est déji fait; corrigez le mauvais sans trop abatire; & si vous
y faites des pieces neuves, quielles ne soient pas si grandes,
ni si magnifiques qu'elles effacent tout le reste.-

Michael Petzet

57-1779), déclina dans les deux siecles sui-
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ROBERT DE JONG

Grufworte des Préisidenten des Internationalen Komitees fiir bistorische Gérten von ICOMOS-IFLA

Fiir das International Committee of Historic Gardens and Si-
tes von ICOMOS-IFLA, oder, wie man hier in Deutschland
sagt, das Internationale Spezialkomitee fur historische Gir-
ten von ICOMOS-IFLA, ist es eine Ehre und ein groBes
Vergniigen, auch jetzt wieder zu dieser internationalen
Tagung des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS ein-
geladen zu sein. Vor zehn Jahren war das zum ersten mal
der Fall, als in Briihl ein Kolloquium tiber »Gartenkunst und
Denkmalpflege- stattfand. Auch mit dem Arbeitskreis Histo-
rische Girten der DGGL haben in den letzten Jahren meh-
rere Kontakte stattgefunden. Effective Members des 1CO-
MOS-IFLA-Komitees sind Klaus von Krosigk, der den Platz
der Griifin von Dohna, seitdem Ehrenmitglied, eingenom-
men hat, und Hans Dorn, Vizeprisident der IFLA. Einst
gehorte auch Gerda Gollwitzer zu den Ehrenmitgliedern,
weil sie 1968 zusammen mit dem belgischen Jardinier-pay-
sagiste René Pechére das Komitee gegriindet hat,

Dieses wissenschaftliche Komitee von ICOMOS formu-
lierte 1981 eine Charta fiir Gartendenkmalpflege, die sog.
Charta von Florenz. Wenn wir einen Augenblick die weite-
re Geschichte des Komitees in Betracht ziehen, sehen wir,
daf es sich in den 27 Jahren seit seiner Griindung wieder-
holt mit Fragen tiber die ‘Gartenkunst des Barock: ausein-
andergesetzt hat. Das Komitee hat sich des ofteren in
Deutschland getroffen, nimlich in Miinchen, Briihl, Pots-
dam und letztes Jahr in Berlin und Wérlitz. Vor kurzem
hatten wir das Vergniigen, dem umfangreichen Ausstel-
lungsprojekt ‘Barocke Gartenkunst in Polen und Sachsen,
1697-1763, das jetzt noch in Grossedlitz zu sehen ist, seine
Schirmherrschaft anzubieten.

Wie ich bereits betonte, wird das Komitee immer als Spe-
zialkomitee fiir historische Giirten bezeichnet. Dabei ist ein
anderes Element im Namen entfallen, nidmlich sites (:histo-
ric gardens and sites«). Dieser Fachbegriff kennt im interna-
tionalen Sprachgebrauch in der tiglichen Praxis verschie-
dene Bedeutungen und Interpretationen. Das franzdsische
ssites hat nunmal eine andere Bedeutung als das englische
sites, Wenn ich richtig informiert bin, spricht man in
Deutschland im Zusammenhang mit »site« von «Lage/Land-
schafisteil. Lage und Landschaftsteil bedeuten in diesem
Zusammenhang -alle topographischen Gebiete und Land-
schalten, Werke der Menschheit oder Werke von Mensch
und Natur, einschliellich historischer Parks und Giirten, die
von Wert sind hinsichtlich archiiologischer, historischer,
dsthetischer, ethnologischer oder antropologischer Ge-
sichtspunkte« (Art. 3, ¢. der Satzung des Internationalen
Rats fiir Denkmalpflege (ICOMOS).),

Wir konnen alle mit bestimmter Regelmiiigkeit feststel-
len. dak im Hinblick auf die Raumordnung manchmal groge
Zerstorungen in direkter Umgebung der historischen Parks
und Girten stattfinden, z.B. von Parks und Giirten, die mit
wissenschaftlicher Genauigkeit wiederhergestellt, restauriert
oder zum Teil rekonstruiert sind oder werden. Die Achsen
und Vista sind an vielen Stellen unterbrochen oder durch
Bauwerke aus diesem Jahrhundert abgeschlossen. Am Ran-
de eines Parks entstanden oder entstehen Villenviertel, Sie
kennen alle Beispiele von tiefgreifenden infrastrukturellen
Verkehrsanlagen vor einer Cour d’honneur.,

Das Thema der stidtebaulichen Raumplanung und der
landschaftlichen Bedeutung und die historischen Bezie-
hungen, die historische Girten und Parks — auch wenn es
sich um historische Giirten und Parks in der sogenannten
stiidtischen Landschaft handelt — mit ihrer Umgebung ha-
ben, ist bei Tagungen oder Symposien eigentlich selten
oder nie ein Thema. Wenn irgendwo ein solcher Eingriff in
der Raumordnung als Zerstorung charakterisiert wird, wer-
den zwar Worte der Ablehnung ausgesprochen, aber da-
nach fligt man sich den Tatsachen.

Wir als Fachleute sollten uns mehr auf dieses Problem
konzentrieren. Wir sollten den Architekten, Stidtebauern,
Planern und Landschaftsarchitekten, aber auch dem Publi-
kum und den Politikern die historische Bedeutung der
Raumordnung dieser Anlagen in ihrer Essenz, ihren struk-
turellen und kompositorischen Elementen und der Weise,
wie diese in das Verfahren der modernen Raumordnung
und Entwurfspraxis miteinbezogen werden, darlegen. Da-
bei sollten wir nicht nur wie jetzt die Schutz- oder Puffer-
zonen angeben, sondern ein Teil des kulturellen Erbes soll-
te in das tigliche Habitat integriert werden. Wahrung und
Schaffung der Kultur sollten dabei Hand in Hand gehen. Es
ist die direkte und erforderliche Aufgabe der wissenschaft-
lichen und praktischen Denkmalpflege, dieses noch unent-
wickelte Gebiet zu betreten. Dies erfordert u.a. die Ent-
wicklung geeigneter Methoden und einer eigenen Nomen-
klatur.

Es ist verfiihrerisch, anhand einiger Beispiele die Not-
wendigkeit aufzuzeigen und zu verdeutlichen, dag die
Denkmalpflege immer weiter zuriickbleiben wird und in
der gesellschaftlichen Debatte in die letzten Reihen ge-
dringt wird, falls wir diesem Weg nicht folgen sollten. Ich
werde dieser Versuchung widerstehen, damit die Gefahr
der Kasuistik gemieden wird. Aus dem internationalen
Blickwinkel von ICOMOS-IFLA aus betrachtet, mochte
ich aber darauf hinweisen, daff z B. in Diskussionen wie
innerhalb des Komitees fiir das Welterbe iiber grofie histo-
rische »groups of monuments., — und dazu gehoren auf
jeden Fall historische Giirten und Parks mit ihren Gebiiu-
den —, neue Raumordnungseingriffe immer mehr als eine
Bedrohung angeschen werden. Das einfache Festlegen
von harten Grenzen oder das Ausweisen von Zonen
hiilt diese Entwicklung nicht auf, wie in der Praxis zu
sehen ist. .

Fiir das ICOMOS-IFLA-Komitee bedeutet das im Hinblick
auf seine Funktion, daf es sich auch auf die kulturhistori-
sche und kulturelle Bedeutung der Landschaft konzentrie-
ren mufs. Vor allem, wenn es sich um «designed landscapess
handelt, zu denen explizit auch die historischen Girten und
Parks und die sogenannten assoziativen Landschaften
gehdren, Und kennt man in der deutschen Kultur nicht be-
reits seit Jahrhunderten solche assoziativen Landschaften?
Wie ich Thnen bereits sagte, betrachtet das ICOMOS-IFLA-
Komitee es als eine Ehre, einen Beitrag zu dieser Tagung
tiber ‘Die Gartenkunst des Barock: liefern zu diirfen. Be-
trachten Sie meine einleitenden Worte, die zur Begriifung

ausgesprochen wurden, auch als Diskussionsansatz zum

Programm der nichsten Tage.



Abb. 1. Nymphenburg, Jobann Adam von Zisla, Vogelperspekiive der Schlofs- und Gartenanlage Nympbenburg, wm 1723 (Ausschnitt)

RAINER HERZOG

DIE BEHANDLUNG VON ALLEEN DES 18. JAHRHUNDERTS IN
NYMPHENBURG, ANSBACH UND VEITSHOCHHEIM

Alleen gehoren, gestalterisch wie funktionell, zur wesentli-
chen vegetabilen Ausstattung formaler Giirten. Antoine
Joseph Dezallier d’Argenville (1680-1765) schrieb 1709: «Les
Allées dans les Jardins sont comme les rues d'une Ville,
elles servent de communication d'un lieu a un autre, & sont
comme autant de guides & de routes pour conduire par
tout un Jardin. Outre l'agrément & la commodité que les
Allées offrent sans cesse pour la promenade, elles font une
des principales beautés des Jardins, quand elles sont bien
pratiquées & bien dressées.' Die Vogelschau von Nym-
phenburg — zwischen 1720 und 1725 von Johann Adam von
Zisla (Lebensdaten unbekannt) gezeichnet — verdeutlicht
die Bedeutung von Alleen als ErschlieBungs- und Gliede-
rungselemente innerhalb einer ausgedehnten Anlage, aber
auch als verbindende Elemente zwischen Herrschersitz und
Landschaft bzw. zwischen Landschaft und Herrschersitz.”

NYMPHENBURG

1701 erwachte das Interesse des bayerischen Kurfiirsten
Max Emanuel (reg. 1679-1726) an dem von seiner Mutter
Henriette Adelaide (1636-1676) zwischen 1064 und 1676 er-
richteten Sommerschlo8 Nymphenburg unweit der Resi-

denzstadt Miinchen.’ In der bereits im 17, Jahrhundert an-
gelegten Sichtachse zwischen diesem Schloigebiude und
der Kirche von Pipping wurde nun ein Kanal gegraben, der
dem Garten Wasser aus der Wiirm zufithrte. Kernstick der
Nymphenburger Wasseranlagen, deren Planung und Ver-
wirklichung ab 1715 Dominique Girard (gest. 1738) obla-
gen, war der knapp 950 m lange mittelaxiale Kanal, der an
beiden Lingsseiten von zweireihigen Lindenalleen flankiern
wurde.

Matthias Diesel (1675-1752) gab in seiner um 1720 ge-
zeichneten Vorlage fiir den Stich ‘Prospect und perspectiv
ded Canals [...] gegen das Schlof in Nymphenburg: einen
vereinfachten und wohl auch idealisierten Zustand dieser
Situation wieder.' Er zeigte die Alleen in der fir die Zeit
charakteristischen formalen Einheitlichkeit hinsichtlich Al-
tersaufbau und Pflanzabstand. Geholzgrofe, Stammlinge
und Kronenform. Bislang konnte nicht geklirt werden, ob
die Nymphenburger Alleebiiume im 18, Jahrhundert neben
dem tiblichen Erzichungsschnitt auch Formschnitten unter-
zogen wurden.” Méglicherweise bringt hier eine unlingst
begonnene Forschungsarbeit (iber Dominique Girard erste
Erkenntnisse.” Mein Beitrag hat nicht in erster Linie den
Umgang mit Alleen in Girten des 18. Jahrhundens wiih-
rend ihrer Entstehungszeit zum Gegenstand, sondern die



Abb. 2. Nymphenburg, Maitthias Diesel, ‘Prospect und perspectiv
defs Canals [...] gegen das Schlofs in Nymphbenburg, um 1720

Behandlung dieser Alleen im 19. und vor allem im 20. Jahr-
hundert, die unterschiedlichen Bemiithungen um ihre Erhal-
tung und Erneuverung und die jeweils zugrundeliegenden
methodischen Uberlegungen,

Friedrich Ludwig von Sckell (1750-1823), der die Nym-
phenburger Barockanlage zwischen 1804 und 1823 in einen
Landschaftsgarten umwandelte, empfahl in seinen Beitrii-
gen zur bildenden Gartenkunst, »da® man eben nicht gar
zu strenge gegen die alte symmetrische Gartenkunst, wo sie
noch besteht, verfahren und sie so ganz aus den neuern
Girten verbannen sollte [ . . .| Der Axt ist es ein Leichtes,
in einem Tage ein Werk zu vernichten, zu dessen Hervor-
bringen die Natur ein ganzes Jahrhundert bedurfte«” Er
sprach vielmehr zugunsten der »stolzeln] Alleen im groRen
Charakter, aus 2 oder 4 Reihen ehrwiirdiger Biume beste-
hend, die aber nicht beschnitten, sondern in ihren schonen
Natur-Gestalten erscheinen sollten..*

Sckell behielt in Nymphenburg bekanntlich die mittel-
axialen Anlagenteile aus dem 18, Jahrhundert bei: das auf
seine Grundstrukturen reduzierte Parterre, den Mittelkanal
und die ihn beiderseits begleitenden Lindenalleen. Uber
konkrete Pflegemanahmen an diesen belassenen Alleen
geben die ausgewerteten Archivalien allerdings keine Aus-
kunft. Sckell duerte sich in seinen Rapporten stets allge-
mein: «Der K. [= konigliche, R. H.] Lustgarten in Nymphen-
burg Ist durch alle seine verschiedenen Zweige, gut unter-
halten worden-.” Allein im Bericht vom 21. Oktober 1816
findet sich im Zusammenhang mit Arbeiten an anderen
Pllanzungen der Hinweis, daf die -Alleen ausgebefert.
wurden." Allem Anschein nach wurden die durch Witte-
rungsunbilden oder andere Schiiden verursachten Be-
standsliicken auch in den Nymphenburger Alleen -ausge-
besserts, also wieder bepflanzt, wie das zum Beispiel nach-
weislich auf der Plassenburg ob Kulmbach oder in Herren-
hausen bei Hannover bereits im 18. und verstirkt im
19. Jahrhundert erfolgte.”

Eine 1991 durchgefiihrte Analyse des tiberkommenen Be-
standes ergab jedenfalls deutliche Unterschiede hinsichtlich
Baumhohe, Kronendurchmesser und Stammstiirke, resultie-
rend aus den unterschiedlichen genetischen Eigenschaften,
insbesondere aber aus dem unterschiedlichen Alter der
Geholze."” Der Bogen spannt sich von Altbiiumen, die der
Erstbepflanzung zuzurechnen sind, {iber Ersatzpflanzungen

Abb. 3. Nymphenburg, Ergdnzungspflanzung mit einem Tilia-cor-
data-Solitdrbaum innerbalb des unterschiedlich alten Bestandes
der siidlichen Allee im April 1997

aus unterschiedlichen Zeitabschnitten bis zu Nachpflanzun-
gen der jiingsten Vergangenheit.” Das Alleediagramm -
d.h. die schematisierte, aber magstiibliche Darstellung der
einzelnen Alleereihen in der Seitenansicht — dokumentiert
die individuellen Abmessungen der Alleebiume sowie de-
ren Pflanzabstinde." AuBerdem sind Schiiden an Krone,
Stamm und Wurzelhals sowie Kronendeformierungen und
extreme Stammneigungen erfafft. Auf die verformungsge-
rechte Wiedergabe der Baumkronen wurde dabei verzich-
tet, weil sie bei einer Allee relativ gleichformig durch eine
quer zur Alleeachse verlaufende Kronenquetschung cha-
rakterisiert ist und wenig tiber die fiir die gartendenkmal-
pflegerische Praxis relevanten Kriterien aussagt.

Heute unterliegt der Baumbestand der beiden Nymphen-
burger Alleen einer regelmifigen Kontrolle. Nach Erfor-
dernis werden instandhaltende Mafnahmen durchgefiihrt,
wie die Entfernung von Totholz und die Behandlung von
Bruchschiden, Wunden und Faulstellen. Auerdem wird
stindig eine etwa funf Meter breite Gasse zwischen Allee
und angrenzenden waldartigen von
Baum- und Strauchwuchs freigehalten. Abgiingige und die
Verkehrssicherheit erheblich gefihrdende Althiume wer-
den exakt am bisherigen Standort ersetzt mit folgenden Ar-
beitsschritten: Fillen des Baumes, Roden des Wurzelstok-
kes, Bodenaustausch und Nachpflanzen mit Tilia-cordata-
Solitirbdumen aus eigenen Bestinden mit 55 bis 65 cm

Geholzbestinden

Stammumfang. Altbiume an exponierten Standorten, ins-
besondere am Alleeanfang und -ende, sowie besonders
markante Altbiume, die der Erstbepflanzung zuzurechnen
sind, werden so lange wie moglich erhalten. Es handelt sich
hierbei um die offenbar zumindest seit Beginn des 19. Jahr-
hunderts praktizierte Teilerneuerung dieser Alleen in Form
einer kontinuierlichen Regeneration in eng begrenzten Teil-
abschnitten von einem Baum bis zu maximal zwanzig Biu-
men  unter  Beachtung urspriinglichen  Merkmale
Geholzart, Pflanzabstand, Pflanzlinien und Pflanzraster bei
moglichst langfristiger Bewahrung von ausgewiihlten Biu-
men der Erstbepflanzung als »Dokumentationsexemplare:,
wie derartige Geholze in einem unter Leitung von Klaus
von Krosigk erarbeiteten Positionspapier der Gartendenk-
malpfleger in der Vereinigung der Landesdenkmalpfleger
genannt werden.” Im (ibrigen sei darauf hingewiesen, daf
die Gartenverwaltung der Landeshauptstadt Miinchen die
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Abb. 4. Ansbach, Entwurf fiir den Gesamigarten, Karl Friedrich
von Zocha zugeschrieben, wobl 1723

in ihrem Verantwortungsbereich befindlichen Auffahrtsal-
leen zum Schloff Nymphenburg beiderseits des stadtseiti-
gen Stichkanals ebenfalls traditionell nach der gleichen Me-
thode regeneriert."

ANSBACH

Der Hofgarten Ansbach — seit dem ersten Drittel des
16. Jahrhunderts nachgewiesen und am Ende des 17. Jahr-
hunderts umgestaltet — erfuhr ab 1724 eine weitere grund-
legende Umwandlung.” Der in diesem Zusammenhang ver-
mutlich 1723 entstandene, unsignierte Gartenentwurf gibt
eine eigenwillige Konzeption zu erkennen:™ Eine vierreihi-
ge Allee fungiert als Riickgrat der Gesamtanlage, zerschnei-
det rigoros den intensiv gestalteten Kernbereich des Gar-
tens und dreht dessen Hauptrichtung um 90° nach Osten.
Der Kreuzungspunkt mit der von der Orangerie als archi-
tektonischem Bezugspunkt des Gartens ausgehenden und
dadurch bedeutungsvolleren Achse bleibt ohne auffallende
Betonung. Die Hauptallee fithrt — begleitet von mehreren
untergeordneten Alleen — deutlich tiber den eigentlichen
Garten hinaus, aber ohne funktionelle oder visuelle Ver-
bindung zur umgebenden Landschaft: -Die grofle Allee ver-
lor sich weder am Horizont noch zerstreute sie ihre Ener-
gien durch einen Stern ins Grenzenlose, sie kehrte sonder-
barerweise, nachdem sie das Bassin im Schluirondell um-
schritten hatte, wieder zum inneren geometrischen Bezirk
[des Gartens, R. H.] zurtick.."” 1724 erfolgte die Pflanzung
dieser rund 550 m langen vierreihigen Allee mit Linden,
welche aus Holland herraus gebracht wordens waren.” Der
Mittelstreifen der Allee diente als «1550 Schrittes lange
Maillebahn,” und aus dieser Funktion diirfte letztlich auch
die eigenwillige gestalierische Konzeption der Gesamtan-
lage resultieren.

Durch kontinuierliche Schnittmafénahmen
vierreihige Allee zu einer Baumpflanzung mit zwei parallel
verlaufenden, langgestreckten Kastenkronen in der Art der
Palissade a I'talienne: formiert. Die Ansicht der Stadt Ans-
bach von Johann Gottfried Koeppel (1748-1798) verdeut-
licht die Situation um 1780 mit dieser streng geschnittenen
Baumpflanzung und zwei beiderseits flankierenden, aber
keinem Formschnitt unterworfenen Alleen” Noch am

wurde die

Abb. 5. Ansbach, Jobann Gottfried Koeppel, Ansicht der Stadt Ans-
bach (Ausschnitt), um 1780

25. Mai 1790 wurde festgelegt, dafi der zustindige Hofgirt-
ner «in dem ganzen Hofgarten simtliche Baume [...] in der
Ordnung wie bihero in Beschneiden und Buzen [..] un-
terhalten mide.* Wenige Tage spiter —am 31. Mai 1790 —
wurde jedoch angeordnet, die «ihrlich regelmiige Be-
schneidung der Lindenalleen [...] abzuindern und [... diese]
bei ihrem bereits erlangten schéonen Wachstum ohne wei-
tere regelmifige Beschneidung wachsens zu lassen.”

Von der landschaftlichen Uberformung der barocken
Gartenanlage im Jahre 1794 blieb die vierreihige Linden-
pflanzung unberiihrt. Im Laufe der Zeit entwickelte sie sich
— von Schnittmafinahmen unbeeinfluft — zum sogenannten
Griinen Dom.. 1925 hief es: «Die endlose Wiederholung
der gleichmissigen und doch im einzelnen verschiedenen,
meist recht stattlichen Stimme, die sich in 3m Hohe infol-
ge fritheren Kronenschnittes in schlanke Aste teilen
[tatsiichlich befinden sich die Schnittstellen in einer Hohe
zwischen 3,5 und 4m, R. H.], die gleichmissige Wolbung
der unter dem Einflusse des Lichtes zu hohem Dome zu-
sammengeschlossenen Aste wirkt erhebend und versetzt in
feierliche Stimmung. [...] Naturgemiif3 ist der breitere mittle-
re Bogen in gleichmiissigerem Lichte, daher vollkommener
ausgebildet als die beiden seitlichen Dombhallen-.*

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts setzten verstirkt Pflege-
und Erhaltungsmafsnahmen ein. Gartendirektor Heinrich
Rudolf Schall (1871-1942) forderte 1916: Es «ist dafiir zu
sorgen, dass alle diirren und tiberhingenden Aeste in der
Lindenallee entfernt werden|,] damit nach und nach mehr
Luft und Licht in die Baumallee eindringt«;* 1918: -Die Lin-
denallee ist zum Teil ausgelichtet worden. Die Alleebiume
zeigen bereits auch an den unteren Partien ein gutes
Wachstum«= 1920: «Die erfolgten sorgfiltigen Auslichtun-
gen an den Lindenalleen zeigen guten Erfolg. Diese Arbei-
ten sind auch weiterhin fortzusetzen«” Zugleich wurde an
gezielte Ersatzptlanzungen gedacht: Die «Lindenallee ent-
hilt eine Reihe von Biumen, die nach und nach absterben.
Die Beseitigung der Biume hat zu erfolgen, wenn entspre-
chender Nachwuchs vorhanden ist. Zu diesem Zweck sind
jetzt schon Lindenbiume in der Baumschule anzupflan-
zenl,] um sie als vollwertige Ware in die Allee zu bringen..*

Der Zweite Weltkrieg brachte fiir den Hofgarten einen
gravierenden Einschnitt mit sich: Bei Luftangriffen auf Ans-
bach am 22. und 23. Februar 1945 wurde der Park etwa zur
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Hiilfte zerstort; vor allem das landschaftlich tiberformte Vor-
feld des Orangeriegebiudes war mit zahlreichen Bomben-
trichtern tibersit.” 1948 wurde deshalb von Gartenarchitekt
Dr. Kurt Hentzen (1906-1960) in Anlehnung an die ur-
spriingliche barocke Konzeption die Neugestaltung mit ei-
ner auf die Orangerie ausgerichteten Nord-Std-Allee ge-
plant und anschlieRend ausgefiihrt.” Bereits im Juni 1946
war die Hauptallee »fast vollig von Schutt und Erdmassen
gesiubert und roh planiert, so dass ein ungehinderter Spa-
ziergingerverkehr stattfinden- konnte.* AuSerdem wurden
im Winterhalbjahr 1947/48 zur Beseitigung der Kriegsschi-
den 48 Linden in der Hauptallee nachgepflanzt.” Da im
August 1948 ein Gewiltersturm mehrere Linden brach, wur-
de aber auch empfohlen, sich kiinftig »bei windigem Wetter
nicht in der Linden-Allee aufzuhalten..*

Kriegsschiiden, Witterungseinfliisse und der natiirliche
Alterungsproze fihrten zunehmend zur Instabilitit der
Allee. Gartendirektor Christian Bauer (1903-1978) formu-
lierte 1953: «Die Alleebiume zeigen mitunter grofie Schi-
den an den Stimmen und Kroneniisten. Da fiir eine geeig-
nete Stammpflege die Mittel fehlen, sind nur die grobsten
Schiiden zu beheben, wobei jede Moglichkeit, Nachpflan-

Zwar wurden in der Folgezeit zahlreiche Altbiume sa-
niert, einige auch gefillt. Zur vorgeschlagenen abschnitts-
weisen Regeneration der Lindenallee kam es allerdings
nicht, obwohl 1958 in zwei Fillen grofe Aste von Linden-
altbiumen abbrachen und obwohl es in einer stidtischen
Allee sogar zu einem Unfall mit tédlichem Ausgang kam.*”
Der Widerstand der Bevolkerung im »Alleekrieg — wie eine
Ansbacher Tageszeitung im November 1958 titelte™ — ver-
hinderte offenbar weitergehende, systematische Erneue-
rungsmafnahmen, trotz zustimmender Stellungnahmen der
Naturschutzfachleute.”

Die iiberkommenen Altbiume weisen heute neben Zwie-
seln und Wassertopfen teilweise auch Pilzbefall und fauni-
stisch bedingte Zerstorungen auf. In den Biumen der Allee
befinden sich unter anderem die Schlaf- und Brutplitze ei-
ner rund 250 Tiere umfassenden Dohlen-Kolonie." Die
Standsicherheit der Biume wird zudem erheblich durch
Kronenlastigkeit, Hohlstimmigkeit und zum Teil durch
deutliche AuRenneigung reduziert, Obwohl die Kronen der
Althiiume seit Beginn der 1980er Jahre durch die Entfer-
nung stark bruchgefihrdeter Teile und die regelmifSige
Beseitigung des Totholzes statisch entlastet wurden, besteht

Abb. 6. Ansbach, Blick durch die Mittelachse des Griinen Doms-
nach Osten, wm 1910

zungen unterzubringen, wahrzunehmen ist, auch wenn
diese sich infolge des Druckes der Nachbarbiiume zuniichst
nur kitmmerlich entwickeln. Denn es steht zu befiirchten,
dafs die Gibermiissig hohen Biume einmal dhnlich wie die
Seufzerallee [in den 1930er Jahren, R. H.] einem Sturm zum
Opfer fallen..»

1958 unterbreitete Christian Bauer in seinem Aufsatz
Alleen in alten Giirten in der Zeitschrift «Garten und Land-
schaft: — Gbrigens mit dem Griinen Dom im Ansbacher
Hofgarten als Titelbild — Vorschlige fiir den weiteren Um-
gang mit dieser Allee: «Es muff nun eine Entscheidung
getroffen werden, und doch soll mit allen Mitteln der griine
Dom so lange als moglich erhalten bleiben. Die Kronen
der an der Dombildung beteiligten Biume werden daher
sorgliltig ausgelichtet, eingekiirzt und verspannt. Alle er-
reichbaren Wunden erfahren eine sachkundige Behand-
lung. Vom Wind angeschobene Biume, solche mit faulen
WurzelkOpfen und statischen Lingsrissen werden samt
Stock beseitigt und zuniichst nicht ersetzt. In den dueren
Reihen wird mit der abschnittsweisen Neupflanzung be-
gonnens,*
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Abb. 7. Ansbach, eingekiirzte Althdume sowie mit fungen Bewmen
geschlossene Bestandsliicken des Probeabschnitts im Mdrz 1992

eine hohe Instabilitit nicht nur der Einzelgeholze, sondern
der gesamten Pflanzung und damit eine erhebliche Gefihr-
dung der Verkehrssicherheit. Wiederholt kam es in jlingster
Vergangenheit zu Schiiden durch Sturm, Frost, Nalkschnee-
und Eislast. Es ist eine unumstoliche, naturbedingte Tatsa-
che, da der Ansbacher Linden-Dom in seinem bisherigen
Erscheinungsbild nicht Linger erhalien werden kann.

Die Bayerische Verwaltung der staatlichen Schlosser, Giir-
ten und Seen mit ihrer Schlofs- und Gartenverwaltung
Ansbach verfolgt deshalb das Ziel, die urspriingliche ge-
stalterische Konzeption einer vierreihigen Baumpllanzung
mit quaderférmig geschnittenen Kronen langfristig wieder-
herzustellen. 1990 wurden deshalb in einem 55 m langen
Probeabschnitt — das entspricht etwa 10% der Gesamtallee
— die dort vorhandenen 19 Althiiume von 30 m Hohe auf
zunichst 20 m abgesetzt und im Folgejahr je nach indivi-
duellem Erhaltungszustand der Gehélze schlielich auf
eine Hohe von 3,80 bis 4,50 m zuriickgeschnitten. In die
bereits vorhandenen Bestandsliicken wurden gleichzeitig
insgesamt 11 junge Linden der Stirken 16 bis 20 unter Be-
achtung des iiberkommenen Pflanzabstandes von durch-



schnittlich 4,90 m nachgepflanzt. Aufgrund des starken
Regenerationsvermogens der Altbdume und der SchlieBung
der Bestandsliicken mit jungen Geholzen der gleichen
Pflanzenart konnte die gestalterische Konzeption des
18. Jahrhunderts inzwischen annihernd wiederhergestellt
werden. Die Gesamthdhe der Linden im Probeabschnitt be-
trigt gegenwiirtig 5,50 m; das angestrebte Niveau der nun
zu schneidenden Kastenkronen wird an der Unterkante bei
3,50 m, an der Oberkante bei etwa 6,00 m tGber Gelidnde
liegen.

Die Gesamtmafnahme stellt die langfristig verfolgte Re-
generation der zu einer hallenformigen Allee durchge-
wachsenen, urspriinglich jedoch einem strengen Form-
schnitt unterworfenen Baumpflanzung dar, mit den Schrit-
ten: Einkiirzen der Altbiume in mehreren Stufen, Rick-
fiihrung auf die urspriingliche Schnittform und Schliefsung
von Bestandsliicken durch Nachpflanzungen nach vorheri-
ger experimenteller Behandlung in einem Probeabschnitt.
Es wird hier der Versuch unternommen, den unabwend-
baren, biologisch bedingten Verlust der Althiume zeitlich
hinauszuzogern, d.h. einen moglichst hohen Anteil an ori-
ginaler Geholzsubstanz iber einen moglichst langen Zeit-
raum zu erhalten — allerdings stark eingekiirzt, dadurch
aber an die historisch authentische Form angenihert — und
nach dem natiirlichen Abgang durch junge Biume zu
ersetzen, unter Beachtung der origindren Merkmale, die
hier zugleich gartendenkmalpflegerische Vorgaben darstel-
len, also Geholzart, Pflanzabstand, Pflanzlinien und Pflanz-
raster, Schnittform und Schnittmafie."

VEITSHOCHHEIM

Die von Johann Anton Oth (Lebensdaten unbekannt) um
1780 angefertigte isometrische Zeichnung des Hofgartens
Veitshochheim gibt die zwischen 1763 und 1779 weitge-
hend ausgefiihrte Situation wieder.” Diese Darstellung zeigt
zwischen SchloBgebiude bzw. Siidireppe der Schlofterras-
se einerseits und der Orpheus-Gruppe andererseits eine
freiwachsende, aber aufgeastete Fichtenallee, Anfang der
1990er Jahre besafé der tiberwiegende Teil des Baumbe-
standes dieser Allee ein Alter von rund 90 Jahren." Folglich
handelte es sich dabei wenigstens um die zweite Genera-
tion der Alleebepflanzung. Hinzu kamen deutlich jiingere
Geholze, die in der Vergangenheit als Einzelpflanzen zur
SchlieBung von Bestandsliicken eingefiigt worden waren.
Fine Untersuchung der Bayerischen Landesanstalt fir
Wein- und Gartenbau Wiirzburg/Veitshichheim ergab, da
05% der Alleebiiume mittel bis stark geschidigt waren
durch Kriegs- und Sturmeinwirkungen, seitliche Bedrin-
gung durch das Fourré der benachbarten Boskette, Kro-
nenauflichtungen mit hiiufig mehr als 50% Nadelverlust, La-
metta-Syndrom, Borkenkiiferbefall und Rotfiule.” Der be-
sorgniserregende Zustand der Geholze und eine damit ein-
hergehende erhebliche Gefihrdung der Verkehrssicherheit
fiihrten zur Entscheidung, diese Allee vollstéindig zu erneu-
ern. In drei unmittelbar aufeinander folgenden Bauab-
schnitten vom Winter 1994/95 bis zum Winter 1996/97 wur-
den alle vorhandenen Biume der fast 340 m langen Allee
gefillt und gerodet. Nach entsprechendem Bodenaustausch
wurden erneut Fichten gepflanzt: 89 Picea abies in der
GroRe 225-250 cm, viermal verpflanzt, aus einer Baum-

schule mit dhnlichen Standortbedingungen wie Veitshoch-
heim.” Auf weitere technische Einzelheiten und die diese
Mafinahme begleitende Offentlichkeitsarbeit kann  hier
nicht niher eingegangen werden.

Die Maftnahmen zur Anniiherung des Erscheinungsbildes
der Veitshochheimer Fichtenallee an den Zustand der
1770er Jahre sollen jedoch kurz umrissen werden: In Aus-
wertung der Zeichnung von Johann Anton Oth und ande-
rer Quellen wurden die bei der um 1900 durchgefiihrien
Regeneration verinderten Abmessungen korrigiert. Der
vorgefundene Abstand der Biume innerhalb der Reihen,
der zwischen 3,20 und 5,20 m schwankte, wurde auf durch-
schnittlich 6,90 m erhoht. Der Abstand der Pflanzlinien — al-
so der Abstand beider Baumreihen voneinander — wurde
von 7,60 m auf 7,40 m verringert. Vor allem aber wurden
die die Allee beiderseits begleitenden, urspriinglich etwa
brusthohen Cornus-mas-Hecken aus dem Wegebereich vor
den Biumen um jeweils einen knappen Meter zuriick in die
Pflanzlinien der Allee — also wieder zwischen die Biume -
versetzt." Im Herbst 1997 erfolgte schlieflich die Instand-
serzung des nun wieder auf seine originale Breite ausge-
dehnten Weges. Durch diese Replantation konnten nicht

Abb. 8. Anshach, Baumbestand des Probeabschnitts mit seinen in-
zwischen nachgewachsenen und nun zu formierenden Kronen

nur die historisch authentischen Raumproportionen, son-
dern auch die urspriinglichen Blickbeziehungen und iko-
nographischen Beziige wiedergewonnen werden.

Insgesamt stellt die Manahme die Instandsetzung einer
kompletten Allee in der Kontinuitit einer stark geschidig-
ten Pflanzung dar unter Beibehaltung der urspriinglichen
Geholzarten, aber unter Zurtickfithrung von Pflanzabstand
und Pflanzlinien auf die originiiren, zwischenzeitlich jedoch
verinderten Mafe mit den Arbeitschritten Fillen, Roden,
Bodenaustausch und Neupflanzung,

RESUMEE

Die drei vorgestellten Beispiele aus Nymphenburg, Ans-
bach und Veitshochheim verdeutlichen, dafd es keine allge-
meingiiltige Verfahrensweise fiir die Behandlung  von
Alleen in Girten des 18. Jahrhunderts gibt, sondern dafs das
methodische Vorgehen letztlich bestimmt wird von der
konkreten Situation und den spezifischen Bedingungen der
jeweiligen Gartenanlage und der jeweiligen Allee, insbe-



sondere von Entwicklungsgeschichte, gartenhistorischer
und gestalterischer Bedeutung, Standortbedingungen und
Erhaltungszustand des iberkommenen Bestandes, urspriing-
lichem Pflegeziel und praktizierter Pflegetradition.

ANMERKUNGEN

Fiir die [berlassung von Informationen und Fotografien habe ich
in besonderem Mafe Herrn Bernd Ringholz, dem Leiter der
Schloi- und Gartenverwaltung Ansbach, Herrn Konstantin Buch-
ner, dem stellvertretenden Leiter der Schlof- und Gartenverwal-
tung Wiirzburg und Herrn Jost Albert, Referent in der Girtenab-
teilung der Bayerischen Verwaltung der staatlichen Schlésser, Gir-
ten und Seen in Minchen sowie nicht zuletzt Herrn Ltd. Garten-
direktor Stefan Rhotert zu danken, der als Leiter der Girtenabtei-
lung die Ausarbeitung dieses Vortrages stets wohlwollend beglei-
tete und forderte.

1 Anonym (Antoine Joseph Dezallier d'Argenville), La Théorie et
la Pratique du Jardinage, Paris 1709, S. 39. — :Die Alléen in de-
nen Giirten sind wie die Strassen in denen Stidten. Sie fithren
einen bequemlich von einem Ort zum andern, und sind gleich-
sam Wegweiser, welche einen durch den gantzen Garten
fithren. Ausser der Annehmlichkeit und Bequemlichkeit, wel-
che man jederzeit bey ihnen findet, wenn man darinnen herum
spatzieret, sind sie auch eine von denen grosten Schénheiten
der Girten, wenn sie gut ausgetheilet und wohl angelegt sind.
(Frantz Antoni Danreitter, Die Giirtnerey, So wohl In ihrer
Theorie oder Betrachtung, Als Praxi oder Ubung [...] Beschrie-
ben von Herrn Alexandro Blond, Augsburg 1731, S. 65). — Zur
Urheberschalt des franzosischen Traktats siehe vor allem: Hans
Foramitti, Einleitung, in: Antoine Joseph Dezallier d’Argenville,
La Théorie et la Pratique du Jardinage, Nachdruck der Ausgabe
Paris 1760, Hildesheim, New York 1972.

2 Provenienz der Zeichnung: Staatliche Graphische Sammlung
Miunchen, Inv.-Nr. 46922, — Zum Achsensystem in der Miinch-
ner Landschaft siehe: Clemens Alexander Wimmer, Barocke
Sichtachsen im Raum Minchen, in: Das Gartenamt, 34 (1985),
Heft 11, S, 776-778.

3 Zur Entwicklungsgeschichte der Schlof- und Gartenanlage

Nymphenburg siche vor allem: Luisa Hager, Nymphenburg.

Schlof, Park und Burgen, Miinchen (1955).

Provenienz der Zeichnung: Staatliche Graphische Sammlung

Miinchen, Inv.-Nr. 43593. — Zur Zuverlissigkeit und Detailtreue

der von Diesel gefertigten Gartendarstellungen siehe: Reinhard

Schelenz, Nachwort, in: Harri Giinther (Hrsg.), Matthias Diesel,

Erlustierende Augenweide. Die schonsten Girten und Lustge-

biiude um Miinchen, Salzburg, Passau, Regensburg und Paris,

Stuttgart 1989,

Zu den Schnittpraktiken im 18, Jahrhundert, einschlielich ha-

bitusgerechter Schnittmagnahmen an Alleebiumen siehe: Jorg

Gamer, Allee und Boskett als Gartenelemente, Referat beim 3.

Ludwigsburger Fachseminar ‘Denkmalpflege und historische

Griinanlagen: am 2. Oktober 1986. — Frau Dr. Iris Lauterbach,

Miinchen habe ich Dank zu sagen fiir die Uberlassung des un-

verdtfentlichten Redemanuskriptes aus dem Nachlag von Herrn

Prof. Dr. Jorg Gamer.

Diese Forschungsarbeit von Ute-Harriet Binder aus Miinchen

hat das Leben und Werk von Dominique Girard als Gartenar-

chitekr der Barockzeit zum Gegenstand und soll als Dissertation
vorgelegt werden CKunstchronik: 50, 1997, Nr. 8, Neu begon-
nene Dissertationen),

7 Friedrich Ludwig von Sckell, Beitrfige zur bildenden Garten-

kunst, 2. Aufl., Miinchen 1825, S, 202 f,

8 Sckell, 1825 (wie Anm. 7), S. 204,

9 BSV, Schriftgutsammlung der Girtenabteilung: Abschriften re-
ponicrter Akten der Hofgarten-Intendanz (Peter Spiegelberg,
1984). hier: Rep. Reg. 288/22, Nr. 16, Bericht der Hofgarten-In-
tendanz fir das Etatjahr 1815/16 vom 21. Oktober 1816.

10 BSV (wie Anm. 9). — Sckell schlug iibrigens in einem Gutach-

o
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—

ten vom 7. Juli 1799 lediglich vor, die Taxus-Pyramiden zwi-
schen den Alleebiumen zu entfernen; diesem Vorschlag gab
Kurfiirst Max IV. Joseph, der spitere Konig Maximilian 1. (reg.
1799-1825), bereits am Folgetag mit einem Dekret zur Rodung
dieser Eiben statt (BSV, Schriftigutsammlung der Giirtenabiei-
lung: Ausziige aus Akten des Bayerischen Staatsministeriums
der Finanzen, angefertigt von Wolf-Dieter Grofier, 1962, hier:
BHStA, Sign. MF 55814).

Zur Behandlung der Zufahrtsallee zur Plassenburg ob Kulm-
bach siehe: Rainer Herzog, «... mit Girten und Obstwiildern so
schon bekleidet-. Zur Entwicklung von Gartenbau und Garten-
kunst auf der Plassenburg ob Kulmbach, in: Bayerische Schlos-
ser bewahren und erforschen. Bayerische Verwaltung der staat-
lichen Schlésser, Girten und Seen. Forschungen zur Kunst- und
Kulturgeschichte, Band V, Miinchen 1996, S. 169-206. — Zur Be-
handlung der Alleen in Herrenhausen siehe: Heike Palm, Die
Alleen des Grossen Gartens in Hannover-Herrenhausen. Ein
Versuch der Anniherung an das historische Bild, in: Ingo
Kowarik et al. (Hrsg.), Naturschutz und Denkmalpflege. Wege
zu einem Dialog im Garten, Ziirich 1998, S. 251-265.

12 Konstantin Buchner, Alleen in historischen Giirten als Gegen-

stand gartendenkmalpflegerischer Arbeit. Beispiel Nymphen-
burg, Zulassungsarbeit zur Staatspriifung 1993 tiir den gehobe-
nen bautechnischen und umweltfachlichen Verwaltungsdienst,
Fachrichtung Naturschutz und Landschaftspflege, unverdffent-
lichtes Typoskript.

13 Der Altersstruktur und den durchgefiihrten Pflegemanahmen
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kann hier nicht im Detail nachgegangen werden. Es sei nur er-
withnt, daf} beispielsweise in den 1930er Jahren durch Witte-
rungsunbilden verursachte Nachpflanzungen vorgenommen
wurden: +Ein am 3.9.1931 abends 5 Uhr niedergegangenes Un-
wetter und der in der Nacht vom 25. auf 26.10.31 eingetretene,
frithe Schneefall verursachten an den [...] Alleen sehr starken
Schaden:, so da® ~12 groRe Lindenbiume- nachgepflanzt wer-
den mufiten (BHStA, Sign. SchlV 1431 [= Rep. Reg. der BSV,
Nymphenburg: Betrieb 1931-1938], Jahresbericht des Hofgar-
tens Nymphenburg 1931). Schnitt- und Erhaltungsmanahmen
an Altbiumen — wie sie damals im Bereich der stadiseitigen
Auffahrtsalleen durchgefithrt wurden (siche Anm. 16) — sind in
den ausgewerteten Archivalien nicht dokumentiert. Gartendli-
rektor Max Josef Diermayer (1884-1959) notierte 1940 in einer
Vormerkung lediglich: -Auch die Auslichtung der Biume der
beiden Hochalleen, die viele trockene Aeste und Gipfel auf-
weisen, ist spitestens nach Eintritt normaler Arbeiterverhiiltnis-
se in Angriff zu nehmen. (ebenda, Vormerkung von Diermayer
vom 2. Dezember 1940). Nach dem Zweiten Weltkrieg wies er
neuerlich im Zusammenhang mit der grundlegenden Instand-
setzung des Nymphenburger Parkes auf die notwendige -Aus-
lichtung und Regenerierung der Kronen der Alleebiume- hin
(BSV, Schrifigutsammlung der Gértenabteilung: Nymphenburg,
Abteilungsnote von Diermayer vom 6. Dezember 1948).
Dieses Alleediagramm wurde 1991 in der Girtenabieilung der
Bayerischen Verwaltung der staatlichen Schlosser, Girten und
Seen von Konstantin Buchner unter Mitwirkung von Rainer
Herzog entwickelt und 1997 von Johann Auer computergestiitzt
weiterbearbeitet.

Briefliche Mitteilung von Herrn Gartenbaudirektor Klaus von
Krosigk, Landesdenkmalamt Berlin vom 22. Januar 1996 an den
Verfasser beztiglich eines Positionspapiers ‘Hinweise zur Be-
handlung denkmalwerter Alleen..

Diese Alleen wurden 1964 mit den als Ontsstraien gewidmeten
Verkehrsflichen an die Landeshauptstadt Miinchen abgetreten,
wobei sich die Stadt verpflichtete, die -Lindenbiume an den
beiden Auffahrisalleen [...] dauernd zu belassen und zu unter-
halten. insbesondere abgehende Biume durch neue zu erset-
zen, so daf stets der Eindruck einer vollstindigen Allee erhal-
ten bleibt- (BSV, Urkundensammlung, Fach 11b, Ifd, Nr. 188: Ur-
kunde von Notar Dr. Kurt Kestel, Miinchen vom 13. Novem-
ber 1964). Vor allem in den 1930er Jahren hatte die Bayerische
Verwaltung der staatlichen Schlésser, Girten und Seen wieder-
holt Pllegemafnahmen an diesen Alleen durchgefiihrt: Nach
einem am 16. Dezember 1932 von Gartendirektor Heinrich
Rudolf Schall (1871-1942) genehmigten Plan zur Behandlung



der Auffahrtsalleen »sind rund 40 altersschwache und teilweise
abgestorbene Lindenbidume vollstindig zu entfernen. Mit den
vorhandenen Liicken sind im Frithjahr 1933 zusammen rund 50
Lindenbiume neu zu pflanzen. (BHStA, Sign. SchlV 1431,
Schreiben der Schlof- und Gartenverwaltung Nymphenburg
vom 1. Februar 1933). Am 1. Miirz 1933 berichtete die Schlog-
und Gartenverwaltung Nymphenburg tiber die Verwirklichung
folgender Manahmen an beiden Auffahrtsalleen: -1.) Vollstin-
dige Entfernung von 43 abgestorbenen, oder nicht mehr
lebensfihigen Biumen, 2.) Abastung, Auslichten und teilweise
Verjiingung von 115 Biiumen, 3.) leichtes Durchlichten und Ent-
fernung von Diirrholz von rund 600 Biumen, 4.) Freimachung
der beiden Fahrbahnen durch Aufschneiden der Stimme auf
4m Hohes (ebenda, Bericht vom 1. Mirz 1933). Am
12. April 1933 schlielich wurde mitgeteilt, daf inzwischen auch
die Erginzungspflanzungen ausgefithrt wurden, -so dass die
Alleebaumreihen wieder liickenlos mit Biumen besetzt sind-
(ebenda, Bericht vom 12. April 1933). 1935 wurden nochmals
+10 Tilia parvifolia [T. cordata, R. H.] an den Auffahrtsalleens ge-
pflanzt (ebenda, Jahresbericht Nymphenburg 1935).

Der im Spitherbst 1938 vorgenommene Riickschnitt mehrerer
Althiume der Nymphenburger Auffahrtsalleen rief heftige Kri-
tik des Schriftleiters der Zeitschrift ‘Gartenkunst., Michael Map-
pes, hervor (Unerfreuliches -Baumverjiingen:, in: ‘Gartenkunst,
52 (1939), Heft 5, S.120). In der schriftlichen Auseinanderset-
zung mit der Bayerischen Verwaltung der staatlichen Schldsser,
Giirten und Seen rechtfertigte sich Mappes mit dem Hinweis auf
eine AuBerung von Heinrich Friedrich Wiepking-Jiirgensmann
(1891-1973): «Vor lingerer Zeit unterhielt ich mich einmal mit
Herrn Prof. Wiepking im allgemeinen iiber die Behandlung
alter Alleen, und wenn ich mich recht erinnere, vertrat Herr
Wiepking die Auffassung, da kranke Baumreihen besser ganz
entfernt und durch neue ersetzt werden, als da$ man sich noch
linger mit Baumruinen, in die nun doch einmal kein geniigen-
der Trieb mehr hineinzubringen ist, herumiirgert- (BHSIA, Sign.
SchlV 1432 [= Rep. Reg. der BSV, Hofgarten Nymphenburg:
Betriecbh  1939-1950], Durchschrift eines Schreibens vom
26. Mai 1939). Im September 1939 wurde eine Erwiderung der
Bayerischen Verwaltung veroffentlicht (Erwiderung seitens der
Verwaltung der staatlichen Schlosser, Garten und Seen in Miin-
chen, in: Gartenkunst, 52 (1939), Heft 9, Vorspann, S. 4). 1942
widersprach die Bayerische Verwaltung der staatlichen Schlos-
ser, Girten und Seen erneut der Kritik an dem von ihr durch-
gefithrten Geholzschnitt: «Zusammenfassend kann festgestellt
werden, daf sich die im Winter 1938/39 an den Alleebiumen
vorgenommenen Mafnahmen wie erwartet bewihrt haben. Die
[...] geduRerte Befiirchtung, dag ein grundsitzlicher Mifgriff an
einem Kunstwerk von internationaler Bedeutung begangen
worden zu sein scheint, war demnach grundlos. Die gute Ent-
wicklung der betreffenden Biume zeigt ferner, daé die Ansicht
filhrender Fachleute, zuriickgehende alte Biume besser ganz
zu entfernen und Alleen neu aufzupflanzen, nicht ausnahmslos
zutrifft- (Falsche oder richtige Behandlung der Auffuhnisalleen
in Nymphenburg, in: Gartenkunst.. 55 (1942), Heft 11, Anhang,
S. 2). Zehn Jahre nach Durchfithrung der SchnittmaBnahmen
wurde in ‘Garten und Landschaft schlielich konstatiert: «Die
Entwicklung der Biume in den vergangenen 10 Jahren zeigt,
daft die Behandlung der Kronen richtig war und [...] dag die
Biume die Ausbildung ihrer Kronen nunmehr soweit vollendet
haben, daf sie sich von alten Biiumen im belaubten Zustand,
die dieser Behandlung nicht bedurften, kaum noch unterschei-
dens ([Rudolf] Esterer, Riickschnitt der Auffahrisalleen in Nym-
phenburg, in: ‘Garten und Landschaft, 59 (1949), Heft 1/2,
S. 2D).

17 Zur Entwicklungsgeschichte des Hofgartens Ansbach siche vor
allem: Ulrike Ankele, Der Ansbacher Hofgarten im 18. Jahrhun-
dert, in: Mittelfriankische Studien, Bd. 8, Ansbach 1990.

18 Provenienz des Gartenplanes: Staatsarchiv Niirnberg, Regie-
rung von Mittelfranken, Plansammlung (Abgabe 1942), Mappe
IX, Nr. 2 — vgl. hierzu Ankele 1990 (wie Anm. 17), S. 23 {T. Als
Planverfasser vermutet Ankele den Architekten und Ansbacher
Oberbaudirektor Karl Friedrich von Zocha (1683-1749).

19 Erich Bachmann, Residenz Ansbach. Hofgarten und Orangerie.

Amtlicher Fiihrer der Bayerischen Verwaltung der staatlichen
Schlosser, Girten und Seen, Miinchen 1984, S. 27. — Siehe hier-
zu auch: Erich Bachmann, Sieben Pline zur Geschichte des
Ansbacher Hofgartens von 1723-1726, in: Jahrbuch fiir Frinki-
sche Landesforschung 23 (1963), S. 1-15.

20 Ankele 1990 (wie Anm. 17), S, 102, Qu 11: Staatsarchiv Niirn-
berg, Fiirstentum Ansbach, Historica, Nr. 240.

21 Bachmann 1984 (wie Anm. 19), S. 22.

22 Provenienz der Stadtansicht: Stadtarchiv Ansbach — vgl. Ankele
1990 (wie Anm. 17), S. 70, FufSnote 152.

23 Ankele 1990 (wie Anm. 17), S. 119 f., Qu 73: Staatsarchiv Niirn-
berg,  Fiirstentum  Ansbach,  Bauamtsakten,  Nr. 642,
25. Mai 1790.

24 Ankele 1990 (wie Anm. 17), S. 122, Qu 74: Staatsarchiv Niirn-
berg, Fiirstentum Ansbach, Bauamtsakten, Nr. 642, 31, Mai 1790.

25 J. Vogtherr, Naturgenuss im Ansbacher Hofgarten einst und
jetzt, in: Heimatblan fiir Ansbach und Umgebung, Nr. 1/3
(Mai/Juli) 1925, zitiert nach einer maschinenschriftlichen Ab-
schrift im Bestand der BSV, Schrifigutsammlung der Girtenab-
teilung.

26 BSV, Schrifigutsammlung der Giirtenabteilung: Ansbach, Vor-
merkung von Schall vom 20. Juli 1916.

27 BSV (wie Anm. 26): Vormerkung von Schall vom 20. Juli 1918,

28 BSV (wie Anm. 26): Vormerkung von Schall vom 27, Juli 1920.

29 BSV (wie Anm. 26): Vormerkung von Schall vom 10. Okto-
ber 1925.

30 BSV, Reponierter Aktenbestand in der Zentralregistratur: Rep.

Reg. 291/4 (Hofgarten Ansbach: Betrieb 1940-1952), Schreiben

der SchloR- und Gartenverwaltung Ansbach vom 5. Mirz 1945.

— In der Plansammlung der Schlof8- und Gartenverwaltung Ans-

bach existiert ein historisches Katasterblatt, auf dem von unbe-

kannter Hand alle Bombeneinschlige dieser Luftangriffe im

Hofgarten Ansbach eingezeichnet wurden.

Einzelheiten der Planung und Ausfiithrung gehen aus dem un-

ter Anm. 30 genannten Akt mit der Signatur Rep. Reg. 291/4

hervor. Dort befindet sich auch der Entwurf Hofgarten Ansbach

Neuplanung Masstab 1:1000- von Kurt Hentzen vom 28. No-

vember 1948, genehmigt mit EntschlieBung der Bayerischen

Verwaltung der staatlichen Schlésser, Girten und Seen Miin-

chen, Nr. 10608 vom 9. Dezember 1948,

32 BSV (wie Anm. 30): Schreiben der Schlof- und Gartenverwal-
tung Ansbach vom 19. Juni 1946.

33 BSV (wie Anm. 30): Schlof- und Gartenverwaltung Ansbach,
Kostenaufschreibung mit Leistungsausscheidung fir die Wie-
derherstellungs- und Umgestaltungsarbeiten im Hofgarten Ans-
bach ab Mai 1946, SV-Nr. 11163/48.

34 Friinkische Landeszeitung, Nr. 66 vom 14. August 1948,

35 BSV, Reponierter Aktenbestand in der Zentralregistratur: Rep.

Reg. 385/2 (Hofgarten Anshbach: Betrieb 1953-1960), Vor-

merkung von Bauer vom 28, Januar 1953, — Die Neuanlage

der sturmgeschiidigten, parallel zum Linden-Dom verlaufenden

Seufzer-Allee wurde am 9. Juni 1938 angeordnet, im Herbst

1939 begonnen und im Herbst 1941 abgeschlossen; die

Neupflanzung wurde allerdings 1948 -im Zuge der nunmehr ge-

planten, grundlegenden Neugestaliung des Hofgartens wieder

entfernt- (BSV [wie Anm. 30}: Vormerkung von Diermayer vom

4. Oktober 1948).

Christian Bauer, Alleen in alten Giirten, in: Garten und Land-

schaft., 68 (1958), Heft 5, 5. 118.

37 Thema Hofgartenallee: wieder akut. Regenschwerer Ast mit
zwolf Zentner bricht und stiirzt auf eine Bank, in: Frinkische
Landeszeitung: Nr. 151 vom 4. Juli 1938. — Erneuter Astbruch im
Hofgarten, in: Frinkische Landeszeitung Nr. 257 vom 3. No-
vember 1958. — Ingenieur von stiirzendem Ast erschlagen. Tra-
gischer Unfall am Windmiuhlberg, in: Frinkische Landeszei-
tung, Nr. 241 vom 17. Oktober 1958,

38 Erneuter Astbruch im Hofgarten. Im Winter miissen weitere Lin-
den fallen — Stille im Allee-Krieg, in: Frinkische Landeszei-
wing, Nr. 257 vom 5. November 1958,

39 BSV (wie Anm. 35): Niederschrift iiber die Besprechung am
3. Januar 1958 bei der Regierung von Mittelfranken in Anshach,
Gespriichsnotiz von Bauer vom 3. Januar 1958 sowie Vormer-
kung von Bauer vom 7. Januar 1958 mit anliegendem Presse-

-
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bericht :Die alten Linden des Hofgartens bewegen die Gemiiter
(Frinkische Landeszeitung). — Aus den Akten der BSV geht
nicht hervor, aus welchen Griinden die im Dezember 1957
durchgefiihrte Fillung von mindestens sieben aufeinanderfol-
genden Altbiiumen mit dem Ziel der schrittweisen Allee-Er-
neuerung in der Folgezeit nicht fortgesetzt wurde.
40 Ulrich MeRlinger (Biiro fiir Nawrschutzforschung, -planung
und -beratung in Flachslanden), Gutachterliche Stellungnahme
zum Einflug von Geholzpflege- und baumchirurgischen Mas-
nahmen auf die Dohlenkolonie des Lindendoms und auf ande-
re hohlenbewohnende Tiere im Hofgarten Ansbach vom
12. Mai 1992, unveroffentlichtes Typoskript.
Die 1826 gemessene Flurkarte von Ansbach, Beilage zu N.W.
LVL 31 und 32 im Mafstab 1:2500 zeigt — im Gegensatz zum
iiberkommenen Altbestand mit seinem quer iber alle vier
Baumreihen auf einer Linie befindlichen Baumstandorten — ein
unrichtiges und zudem auffallend unregelmiiBig ausgebildetes
Pflanzraster mit iiberwiegend deutlich auf Liicke stehenden Al-
leebiiumen (BSV, Plansammlung der Girtenabteilung, Inv.-Nr.
B 15/3). Diese falsche Darstellung des Pflanzrasters wurde be-
reits in dem 1743 von Theodor Heinrich Tiezmann gefertigten
‘Grund-Riss der Hoch-Fiirstlichen Residentz-Stadt Ansbach oder
Onoltzbach: wiedergegeben (BSV, Plansammlung der Giirten-
abteilung, Inv-Nr. B 15/1 — vgl. Ankele 1990 [wie Anm. 17],
5. 50 £.). = Jorg Gamer verweist Gbrigens darauf, dai bei Alleen
«in Norddeutschland, den Niederlanden und in Belgien die
Biume aul Licke gestellt sind. im Unterschied zu Frankreich
oder den franzosisch beeinfluSten Giirten in Deutschland- (Ga-
mer 1986, wie Anm, 5).
12 Zur Entwicklungsgeschichte des Hofgartens Veitshochheim sie-

—

he vor allem: Heinrich Kreisel, Der Rokokogarten zu Veits-
hischheim, Miinchen 1953, — Provenienz der Zeichnung: BSV,
Plansammlung der Girtenabteilung, Inv.-Nr. A 7/3.

43 Fotografien von Leo Gundermann, Wiirzburg, aus der Zeit um
1900 zeigen sowohl den damaligen Fichten-Altbestand mit et-
wa brusthohen Hecken zwischen den Alleebiumen, als auch
die zu jenem Zeitpunkt neugepflanzte Fichtenallee mit den bei-
derseitigen, nunmehr in den urspriinglichen Wegebereich vor-
gezogenen Bankett-Hecken (Fotoarchiv K. Gundermann,
Wiirzburg).

44 Bayerische Landesanstalt fiir Weinbau und Gartenbau Wiirz-
burg/Veitshéchheim, Beobachtungen und Beurteilung an den
Fichten des Fichtengangs im Hofgarten Veitshéchheim vom 26.
September 1994,

45 Die Pflanzware (Solitirbiume) wurde von der Markenbaum-
schule B. Miillerklein in Karlstadt am Main angezogen und mit
Drahtballen geliefert.

46 Siehe hierzu Anm. 43,

ABKURZUNGEN IN DEN QUELLENANGABEN

BHStA Bayerisches Hauptstaatsarchiv, Miinchen
BSV  Bayerische Verwaltung der staatlichen Schlosser, Giirten
und Seen, Miinchen

Fig. 1. Reconstruction as bird's-eye perspective of the parterre at Sayes Cowrt, based on a plan of 1653 and drenvings in the British Ar-
chitectural Library and the British Library (watercolour by the author)




MARK LAIRD

CLIMATE, WEATHER AND PLANTING DESIGN IN ENGLISH FORMAL
GARDENS OF THE EARLY 18TH CENTURY

October 1997 was the 10th anniversary of the hurricane that
devastated southern England (15/16 October 1987). 1 was
working in London at the time. I still recall the howling
winds of that night and the aftermath: at Chelsea Physic
Garden, where I was research fellow, and at Painshill Park
where 1 was restoring the eighteenth-century shrubberies
(fig. 2), We were told then that nothing like this had hap-
_pened in Britain for nearly 300 years, since 1703 in fact,
when John Evelyn recorded terrible destruction: “The dis-
mall Effects of the Hurecan and Tempest of Wind, rain, and
lightning thro all the nation, especially) London, many
houses demolished, many people killed ... & as to my owne
losse, the subversion of woods & Timber ... and Valuable
materiall thro my whole Estate, & about my house ... is most
Tragicall: not to be paralleled with any thing hapning in our
Age (or) in any history almost ..."

In recent summers, we have had to contend with scorch-
ing heat and prolonged periods of drought. On the 1 Sep-
tember 1995, Dr Mike Hulme, Research Climatologist at the
University of East Anglia, wrote a short account of that
month’s weather in ‘The Guardian’ newspaper: “August
1995 was the hottest in the UK since temperature records
began in the late 1600s. Only three days, around the August
Bank Holiday, had nationwide daytime temperatures below
the average and many days were more than 5 °C warmer
than normal ... The summer of 1995 — June to August — has
been the third warmest on record, not as warm as 1826 or
1976. August was an exceptionally dry month ... There were
11 days in the month when no rainfall was recorded any-
where in the country. Sunshine totals in August were a
record 55 per cent above the normal for the country as a
whole, the sunniest August since detailed sunshine records
began about 100 years ago.” Erika Schmidt, visiting Pains-
hill in late August, recorded the effects. Her slides stand in
marked contrast to a so-called normal year (fig. 3 and 4).

While it is easy to see the frequent incidence of these re-
cent abnormalities in Britain and elswhere as a reflection of
global warming. it is not my intention here to rehearse the
arguments of that scientific debate. Instead, [ am more con-
cerned with the impact that possible climate change might
have on the practice of conservation today. Certainly, these
unusual occurrences have caused me to reflect on how cli-
mate trends and weather patterns influenced gardening in
the past. My first attempt to integrate meteorological data
into an historical analysis was in my essay on Upper Gow-
er Street in the Festschrift fir Dieter Hennebo: Garten Kunst
Geschichte. With the help of Tom Wright, I speculated on
how the unusually hot, dry summers of the late eighteenth

century might have affected the planting of one small town
garden in London. Then, in my forthcoming book, “The
Flowering of the Landscape Garden’, 1 considered how the
generally wet, warm summers of the 1750s and 1760s must
have favoured the acclimatization of many North American
species grown at Painshill. This points to a discrepancy
between original and present-day conditions that poses a
huge problem for planting conservation.’

In researching the book, I came across numerous refer-
ences to the effects of weather on planting. These highlight-
ed how careful we need to be in generalizing from data,
Thus, in the midst of those wet summers of the 1760s, there
was also drought. Peter Collinson, for example, wrote to
John Bartram in Philadelphia in 1762: “Your weather has re-
markable vicissitudes Ours has been more certain for all
our summer has been a constant Hott dry season, all burnt
up longer than ever I knew. Plants languishing and perish-
ing for want of rains ..."" And Horace Walpole, in a letter to
Horace Mann on 10 June 1765 (at the beginning of an oth-
erwise wet summer), commented: “Some foreigners dined
here, and, though they admired our verdure, it mortefied
me by its brownness; we have not had a drop of rain this
month to cool the tip of our daisies.™

Now | should add here that I am not the first to consider
this issue of climate and planting. Back in October 1992,
Tom Wright presented a paper on the British climate in the
late seventeenth century at our Chelsea Physic Garden sym-
posium ‘The Planting of Gardens 1660-1705"" The seven-
teenth century was the era known as the ‘Little Ice Age',
when the River Thames froze and when John Evelyn re-
corded frosts in July of one year. Keith Goodway's paper on
seasonal and annual changes in planting of the 1690s at
Beaufort House, Chelsea, providing evidence of how plants
were shifted around in formal plate-bandes, prompted Tom
Wright to speculate that extreme cold could have played a
role in such annual refurbishment.

Today, I would like to take their tentative conclusions a
step further. I would like to argue that our vision of the Ba-
roque Garden is conditioned by a false view of ‘formality’,
in which the vagaries of weather are largely circumvented
and climatic changes entirely ignored. This perception of
the static quality of formal gardens is still derived from ear-
Iv-twentieth-century historicism. Thus even the most scien-
tifically based reconstructions of the past few years assume
a degree of stasis that bears no relationship to the historical
realities of planting as improvisation, or gardening as ex-
perimentation and alteration (fig. 5). In the period 1700 to



Fig. 2. View over the lake to the Gothic Temple at Painshill Park in
late October 1987 after the great storm of 15/16 October

Fig. 3. A flower bed in prime condition near the site of the Temple
of Bacchus at Painshill Park, late July 1997

Fig. 4. The verdure of a serpentine shrubbery at Painshill Park,
summer 1994
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1740, when formal gardens were still common in England,
there was a marked warming trend at the end of the ‘Little
[ce Age', coinciding with the influx of new plants from
North America. The 1730s were in fact as warm as the 1930s
this century, and so it is reasonable to assume that garden-
ers, confronted with a new exotic flora, responded experi-
mentally to new conditions. Their experimentation must
have been checked by the extreme frosts of the cold win-
ter 1739/40, when exotics such as the Magnolia grandiflora
were almost entirely eliminated. Thereafter, these magnoli-
as cost a fortune in the nurseries,

I shall return to this issue of climate and weather and its
impact on planting. But first a word or two about the art of
Baroque planting design.” Here 1 shall concentrate on the
decorative aspects of the plate-bande, what the French
called “Décoration”. John James's 1728 translation of Dezal-
lier d’Argenville’s 1722 edition of ‘La théorie et la pratique
du jardinage’ provides the best account of seasonal plant-
ing in spring, summer and autumn (fig. 6). He writes:
“... these three Seasons give room for three Decorations of
Flowers for embellishing of Parterres in the Year, that is to
say, that the Parterres change three times a Year, making
three different Aspects or Scenes of Flowers. So that there
is the Decoration of the Spring, the Decoration of the Sum-
mer, and that of Autumn ... One may have Decorations
more frequent by the help of Pots, changing the Parterres
every Month and garnishing them with Flowers in Pots,
[note: By this Artifice the Parterres of the Trianon were for-
merly changed every Fortnight.] which are to be buried in
the Borders up to their Rim: this suprize and deceives one
in such a manner, that one would think these Flowers were
raised in the open Ground; but it is very uncommon, and a
great Expence.™

There are, in fact, no references in purely English sources
to three annual changes, and John Evenlyn in his ‘Kalendar-
ium Hortense' seems to have envisaged only two: one in Ju-
ly when annuals were planted, and one in autumn for the
spring show the following season. Indeed, the evidence
suggests that the English may have favoured a successional
planting scheme rather than seasonal “Décorations” (fig. 7).°
Nevertheless, it seeams likely that resort to the artifice of
‘plunging’ pots was the only way of sustaining both the suc-
cessional and decorational systems. As John James wrote in
his translation of 1728: “As it is impossible to avoid some lit-
tle unfurnishing in our Decorations of Flowers, either by the
dying of a Bulb, or a Plant’s not taking root; you ought to
have a store of all sorts of Flowers, as well in Pots, as upon
Beds, to new furnish and fill up the Gaps in every Season.
There is no need of having abundance of these, but it is ab-
solutely necessary to have some, unless you would have the
mortifications to see your Borders unfurnished in certain
Places, without being able to remedy it the Year through.™"

Given the variations in weather from year to year, and the
extremes of climatic stress in the waning years of the ‘Little
Ice Age', the need to replace plants from one year to an-
other and to substitute others over the growing season must
have been intense. H.H. Lamb in his authoritative study
‘Climate, History and the Modern World' has emphasized
how the “characteristic wide variablitiy of the Little Ice Age



kept recurring™" well into the eighteenth century. Thus, for
example, despite the warming trend, the winter of 1708/09
was especially severe, and in 1716 the River Thames froze
again. We are told that the London theatres were almost de-
serted, losing out to the alternative attractions of skating.
The three summer months of 1725 produced a mean tem-
perature of only 13.1 °C, and July in London was described
as being “more like winter than summer”. On the other
hand, the winter of 1723/24 and eight of the winters in the
1730s were among the mildest on record and these must
have lulled the gardener into a false conficence, rudely
broken by bitter winter of 1739/40. In fact, 1740 proved to
be the coldest calendar year in English temperature records,
averaging only 6.8 °C in central England.

Now it is clearly impossible for us to re-live the climate
and weather of the past. From this point of view, and tak-
ing into account the many other objections (o reconstruc-
tion, the idea of returning historic gardens to a particular
date in the past is flawed, both practically and philosophi-
cally. However, where reconstruction has been attempted,
it does seem important to bear in mind the actualities of cli-
mate and weather in the period that is being simulated.
Here it is not enough to work from statistical generalities,
for the impact of temperatures and precipitation on plants
is affected by many variables. Only through study of con-
temporary accounts can we find precise variations in plant-
ing palette from year to year." Such variations would help
to liven up the otherwise unchanging appearance of the

Fig. 5. A view of the reconstructed Privy Garden at Hampton Court in its first season, the summer of 1995, reflects our perception of the
largely static quality of formal’ gardens

As a consequence of this, we can imagine considerable
variations in the appearance of the plate-bande. In other
words, the flower border was not an installation that looked
the same, year in and year out, but a feature of considera-
ble fluidity. At one extreme, we can imagine it resem-
bling interior floral decorations. subject to the changing
needs of representation and entertainment in court society

and altered every few weeks and each year: at another

extreme, an organism vulnerable to environmental pres-
sures, and one that the gardener enjoyed dressing up in
different ways as each season permitted and as the weath-
er dictated.

Baroque parterre, counterbalancing the tedium that may set

in for gardener and visitor alike.

We also need to know more about the individual fate ol
particular plants. Thus in February 1684 John Evelyn re-
corded the condition of his garden at Sayes Court, where
he found “many of the Greenes & rare plants utterly de-
stroied; The Oranges and Myrtils very sick, The Rosemary
& Lawrell dead to all appearance, but the Cypresse like to
indure it out” (fig. 1)." The resistance of the cypress trees to
frost — perhaps a factor of their age or location — is the sur-
price item in this report. Likewise, Philip Miller's account of



Fig. 6. Reconstruction as elevation and section of the planting plan for the Grand Trianon, Versailles, dated August 1693. Unlike A.J. De-
zallier d ' Argenville's specification for three seasonal "Décorations” (or the fortnightly ‘plunged” displays of the Trianon), this plan repre-
sents a spring and summer display rolled into one scheme (watercolour by the author)

what happened to plants in the bitter winter of 1739/40 is
instructive. Although most of the Magnolia grandiflora were
destroyed by the frost, his own plant at Chelsea Physic Gar-
den appears to have lived on, producing new shoots from
its base, At the same time, he commented on how the
Callicarpa americana, first introduced by Mark Catesby
from Carolina in 1724, were mostly obliterated, “so that
until the Doctor [Dale] sent a fresh supply of seeds in 1744,
there were scarce any of the plants living in the English
gardens.”

What this means is that there must have been a moment
during the late 1720s and 1730s when, in the generally
warm conditions that prevalide, English gardens enjoyed
something of a golden decade. Given that in these years
many rather tender exotic flowering shrubs came into Brit-
ain from south-eastern North America (Amorpha fruticosa,
Catalpa bignonioides, Wistera frutescens, Calycanthus flor-
idus) and that gardeners were experimenting with new
planting systems in the wilderness (fig. 7), it is fair to say
that the landscape garden emerged at a felicitous moment.”

Fig. 7. Reconstruction as elevation of the specification for a flowers border at Goodwood, dated October 1735, A successional blooming
Srom spring to summer may characterize the English formal border, standing in contrast to the seasonal displays that typified the French

Barogue plate-bande (watercolour by the author)
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Whether, of course, we can conclude that climate as such
helped to create the planting features of the landscape gar-
den — the shrubbery and island beds of flowers — is best left
for future scientific research.

If we need further encouragement to undertake that re-
search, an article in a recent edetion of ‘Nature’ surely pro-
vides it."" Dr Euan Nisbet of Royal Holloway College, Uni-
versity of London, argues that Jane Austen's famous “error”
in her novel ‘Emma’ — describing apple trees in bloom in
June — may have been based on accurate observation of the
summer of 1814, the year she began writing her celebrated
work. 1814 was apparently one of the worst on record. The
mean temperature in May and June were even colder than
1816, when volcanic dust from Mount Tambora veiled the
sun. It is possible Jane Austen saw apple blossom on two
of the warmer days, June 14 and 15, before the weather
broke. According to Nisbet, that first day was at Painshill
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Park; the second at Box Hill, which became the setting for
the excursion in the novel. Of course, this discovery does
not affect the practical conservation of Painshill, but it adds
richness to the interpretation of the site and confirms that
even literature can be reliable pointer to meteorological
data.

In summary, ‘global warming” may make apple-blossom
in June a more frequent occurrence, like ‘hurricanes’ in Oc-
tober and drought in August, but clearly wide fluctuations
in climate and weather have always been part of gardening
over 300 years. Whether, however, we are able to reflect
those variables of the past by a more sensitive approach to
planting reconstruction, while at the same time contending
with a possible increase in very extreme weather patterns,
remains an open, and rather unsettling, question for the
future.

8 John James, The Theory and Practice of Gardening, London,
1728, pp. 260-61.

9 See again Woudstry, as in note 7, p. 66 and Laird and Harvey,
note 7, pp. 172-73.

10 James, as in note 8, p. 264.

11 H.H. Lamb, Climate, History and the Modern World, 2nd edi-
tion, London, 1995, p. 243.

12 The publication of Annie Christensen’s The Klingenberg Gar-
den Day-Book, 1659-1722 Copenhagen, 1997, trs, into English
by Peter Hayden. offers the kind of records that are needed 10
understand the minute variations in planting occurring as a re-
sult of weather fluctuations.

13 Quoted from de Beer, as in note 1, vol. IV, pp. 364-05.

14 Philip Miller, The Gardener's Dictionary, 8th edition, London,
1768 under “Johnsonia”

15 See Mark Laird, From Callicarpa to Catalpa: The Impact of Mark
Catesby’s Plant Introductions on English Gardens of the Eight-
eenth Century. in: Amy R.W. Mevers and Margaret Beck Pritch-
ard (eds), Mark Catesby and The Natural History of Caroling,
Florida and the Bahama Islands, due owt from University of
North Carolina Press, Chapel Hill, 1998,
Euan Nishet, In retrospect, in: ‘Nature', July 10 1997, p. 137,
Ironically, there is a major "error” in Nisbet's account of Pains-
hill = a confusion over the identity of Charles Hamilton, who is
assumed to be Sir William Hamilton of Naples, whose wife Em-
ma. Lady Hamilton, had an affair with Horatio Nelson — but this
should not undermine the validity of his observations on cli-
mate and weather.
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ANDREY L.

REIMAN

VEGETATION FOR RUSSIAN FORMAL GARDENS

The Golden Age of the Russian art of gardening and land-
scaping in the Baroque style fell into the first half of the
eighteenth century. It coincided with the foundation of
Saint-Petersburg — the new capital of Russia — on the banks
of the Neva river. The gardens were intensively laid out at
the same time as the city was being built. Peter the Great
pursued two goals: to create an impressive appearance of
the new capital, which should not be inferior to other Euro-
pean cities, and, at the same time, to drain and to strength-
en the coastal territories in the Neva's delta for their further
development. His optimism about it, despite difficult envi-
ronmental and climatic conditions, was supported by
Holland’s centuries-old experience.' The Russian Tsar had a
soft corner in his heart for this country and gave it credit in
the art of gardening for its achievements among all other
European countries in the late 17th, early 18th centuries. It
was from Holland that the first gardening specialists were
invited and it was there that pupils were sent to improve
their skills in the art of gardening.*

A certain role in the aspirations of the Russian Tsar was
also played by his childhood and youth reminiscences of
the gardens of the Moscow Kremlin and those in Moscow
environs — [zmailovo and Kolomenskoye. According to the
census of 1702 there were 52 royal gardens in Moscow.
Many of them were “upper” or hanging gardens, located on
stone vaults.’ Those gardens were mostly of practical pur-
pose, which was combined with some artistic techniques.
Dmitry Likhachev defines the Moscow gardens of that peri-
od as the closest to the Dutch Baroque by their stylistics.'
They were divided “into several flower beds and patches
with walking paths between them, which were paved not
with turf but with planks ...™ In those gardens they grew
fruit trees and berry bushes, various vegetables and herbs,
as well as very rare plants for the Moscow climate. The
most popular flowers were the fragrant ones: Paconia, Lili-
um, Rosa. Dianthus, Ruta graveolens, Viola, Narciussus etc.”

The first gardens appeared in Moscow after the Time of
Troubles under the grandfather of Peter the Great in the
1610-20s.” They were grown by Russian gardeners. In 1623
Nazar Ivanov selected, when laying out the Upper Garden,
the best apple- and pear-trees from all Moscow gardens and
planted in there three large “juicy apple-trees and a royal
pear-tree” from his own garden.* However, already in 1641
the most famous Pokrovsky Garden in Moscow was re-laid
by the Tsar's physician-in-ordinary Vendelimus Sybelist,
and it was managed by a German gardener, whose name is
unknown.” It was also the time of Adam Olearius written
evidence about the appearance in Moscow of double and

Provence roses brought to Russia by merchant Pyotr Marse-
lis from Gottorp gardens of the Duke of Holstein."

The father of Peter the Great, Tsar Alexei Mikhailovich,
continued the development of gardening." In 1654 a Dutch
ship brought to Moscow nineteen foreign trees bought in
Holland by his order: “2 trees of Citrus aurantium, 2 trees of
Citrus limon, 2 trees of Ficus carica, 4 trees of Persica,. 2
trees of Armeniaca, 2 trees of Cerasus, 2 trees of Amygdal-
us, 2 trees of Prunus.” In 1663 Alexai Mikhailovich ordered
to lay out new more extensive gardens in Izmailovo, near
Moscow. Only two years later the first bushes of Vitis vinif-
era, seeds of Citrullus, Melo and Gossipium were brought
to Moscow from Astrakhan town. In autumn of the same
year the Tsar sent for cuttings of Morus alba to Simbirsk
(now Ulyanovsk) in order to breed silkworms in Moscow. "

Since the second half of 17th century foreign specialists
were invited to the royal gardens again, In 1666 a contract
was signed with the Dutch gardening master Hendrik Cas-
per Paups for his work in the Moscow Tsar's pleasure gar-
den, and a year later the same kind of contract was signed
with another foreign gardener, Grigory Hoot." The latter
was replaced in 1668 by Falentin Daviz, who was in charge
of the Grapes Garden and grew various “German herbs and
flowers™."

Each of the Izmailovo Gardens had its own distinctions in
its layout and vegetation range." In 1670 the Round Kitch-
en Garden was arranged. it was called “apothecary”. It had
a radial ring layout. The external ring was planted with Ro-
sa rugosa, Morus alba and a birch grove. In one of the mid-
dle rings — Berberis vulgaris, and on the rest of the territo-
ry vegetables and officinal herbs were grown: Tanacetum
vulgare, Hypericum, Salvia, Chelidonium majus, Cichorium
and many others.” In the Grapes Garden, an area of 16 ha
according to a description of 1687, were nine bushes of Vi-
tis vinifera and eleven bushes of Juglans regia. The plan of
the garden was a composition of squares, inserted one in
another. The following plots were located from its borders
to the centre: “for Fagopyrum”, “for Friticum vulgare”, “for
Hardeum sativum”, “for Papaver”, “for Ribes alba”, “for Mal-
us domestica” and “for German flowers and herbs”. On the
other plots they grew Secale cereale, Avena sativa, Rubus
idaeus and Fragaria, In the corners of the garden trees were
located on concentric circles where they also grew royal
Pyrus, white and red Cerarus avium and Prunus.™

The vegetation was taken a very good care of. Even soil
was sometimes brought from far away. Thus, for example,
in 1673 two hundred poods (1 pood = 36 Ib) of “water mel-
on” and “grapes” soil was brought to Izmailovo from the



town of Astrakhan." The Prosyanskiy Garden was not less
interesting and reminded of the Grapes Garden by its lay-
out, but without round plots in the corners. Along its exter-
nal perimeter there were plantations of Linum, Pennisetum
glaucum, Secale cereale, Avena sativa, Hordeum sativum,
Fagopyrum, Canabis sativa and Pisum sativum. Malus, Pyr-
us and Prunus were located closer to the centre. In the very
centre were a pavilion and parterres with flowers and
sculptural animal figures, from the mounths of which water
was pouring out.”

In all Moscow gardens of 17th century the decorative ef-
fect was created by the combination of fruit trees, berry
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vegetation, among which one can clearly identify tulips
(Tulipa).

Books and engravings brought from abroad, which cer-
tainly included also information about the art of gardening,
began to appear always more often. Traditional icons in the
Russians’ domestic life of late 17th century with depictions
of gardens became widespread as well and the royal court
was not an exception in this respect. In 1677 the boyar Arte-
mon Sergeyevich Matveyev had among paintings and pic-
tures “three large sheets with garden constructions and nine
small ones”.* Thus, it was not only oral stories of Euro-
peans and Russian ambassadors from abroad. but also
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Apothecary garden ("Q. Appoteckergarten”)
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in the engraving: “Wabrhaffte abbiltung der grausamen Massacre, welche sich dieses 1082, Jahres in Moscaw in des Zadrs Schlofs

Kremelin begeben”

bushes. cereals, officinal and flowering plants. In the cen-
tral part. as a rule, arbours with galleries, decorated with
designs and intended for rest, were put, The location of the
gardens on the coasts of ponds intensified their artistic ex-
pressiveness.

The surviving plans of the pleasure gardens of Moscow
of the 17th century do not give a tull idea of the use of spe-
cific plants for this or that purpose, since these plans are
rather relative. The rare exception is the Russian icon “Our
Lady — Confined Vertograd”, painted by Nikita Pavlovets ca.
1670, which has a depiction of a formal garden that appar-

ently existed.” It has a rectangular shape and is surround-
ed by a balustrade adorned with vases full of flowers and

herbs. The garden has flower beds with sparsely planted

concrete pictures and plans of foreign gardens that could
serve as examples for imitation during the planting of such
early gardens in Moscow.

The new stage of gardens’ and parks’ development in
Russia was connected with the name of Peter the Great and
the
ment along the river Yauza.

arge-scaled palace construction in the German settle-
The planting of new gardens
wus entrusted to the physician of Peter the Great = Nicolaas
Bidloo, who was noted according to his contemporaries’

testimonies for his versatile knowledge not only in medi-

cine, but also in other arts, including the ability of growing
gardens and drawing plans..* The Dutchman Brantgol was
appointed as chief gardener of these complexes

Apart from growing the royal gardens Bidloo participat-
ed in 1706 in the construction of a Moscow hospital with a



botanical garden,” and he also laid out a garden for his own
house. There are some surviving pictures of his garden,
which give an idea of its composition and of the vegetation
used there.” Local and imported plants were in it, includ-
ing: Tulipa, Lilium, Malva, Helianthus annuus and many
others.

The few plans and pictures of late 17th and early 18th
centuries give a general idea of the way of using vegetation
in Russian gardens, which had a very simple layout, similar
to early Dutch gardens with a division into separate bos-
quets. Their parterres were also simple. They consisted of
flower beds with very sparsely planted vegetation. The veg-
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and Oranienbaum were created, which constantly required
a large number of planting material. Tens of thousands of
plants were bought in Europe to be sent to Russia: from
Sweden, Germany, and first of all from Holland. In one of
the letters to the Russian ambassador B.1. Kurakin the Tsar
wrote in 1712 from Vyborg town: “If in Holland, near Har-
lem, there are lime-trees grown from seeds (and not from
wild ones) in sandy places ... work on this, in order to get
some two thousand ... And having planted them with roots
in sand on board of the ship, which is put as ballast, send
them to Petersbourg in the same autumn ..."* Even during
the time of war with Sweden in 1716 and 1718 sea deliver-
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Fig. 2. View of a country estate in the environs of Moscow, mid 18th century, engraving, State Historic Museum. Moscotw

etation range and decoration techniques of Moscow gar-
dens were gradually formed. In mid 18th century the com-
positions of Moscow gardens became more complicated,
burt lost their individuality.

In St. Petersburg it was all different. The new capital was
built as a sort of garden-city since the beginning. The plant-
ing of gardens both at city houses and at country houses
wis considered obligatory. therefore the plots of land along
the banks of rivers and channels were distributed to well-
to-do people, who had resources for such undertakings.
The projects of Peter the Great demanded quick solutions:
In 1710 the Gardening Office was founded which was in
charge of purchasing and planting plants the royal gardens.

In those years the formal compositions of the Summer
Gardens, Ekaterinhof, the complexes of Strelna. Peterhof

ies to St. Petersburg of planting material, put together with
the most precious goods, continued, escorted by the Dutch
and English convoy.* At the same time trees were coming
from Yamburg, Koporiye, Moscow (from the old Tzmailovo
gardens), Velikiye Luki, Poltava and Novgorod. 1300 Siber-
ian stone pines were prepared to be shipped to the royal
garden, being put in special vessels and covered with soil,
from the distant Solikamsk in Siberia.” Already in 1706 the
Tsar demanded to make special trailers on cannons’ wheels
in order to bring out from Narva to St. Petersburg large lime-
trees with the trunks’ diameter of 30 to 40 cm,*

An apothecary garden, in the tradition of Moscow apoth-
ecary garden, was laid out by Peter the Great's order on one
of the islands of the Neva's delta in 1714, Later it was trans-
formed into a botanical garden and played a significant role



in the cultivation of rare plants for St. Petersburg’s gardens.
The first vegetation catalogue of the apothecary garden was
compiled in 1736 by Johann Georg Siegesbeck. It included
1275 names, of which he was most impressed by “flower-
ing palms (Palma Maior et Minor), tall and beautiful coffee
trees with their fruit, orange- and lemon-trees adorned with
a multitude of fruit, some large Ficus with sweet fruit, a lot
of Aloe and various other trees and bushes”.*

In 1721 Pieter de la Court van der Voort from Leiden pre-
sented to the Russian Tsar pine-apples (Ananas comosus).
One of was sent by post and four other pine-apples by ship.
De la Court also gave some drawings for the construction

den”, which included Tilia, Quercus, Carpinus, Acer, Aes-
culus hippocastanum, Picea, Juniperus, Persica, Pyrus, Mal-
us domestica, Prunus, Juglans regia, Citrus medica and oth-
er “extraordinary” plants.” The third nursery, the “Cossack
Kitchen Garden” was made on the Neva's bank in Vyborg-
sky district.” In the nurseries they grew for trellises trees
like Alnus, Corylus avellana, Betula, Picea, bole Betula, as
well as Picea abies and Juniperus communis with the shape
of a ball or a pyramid.*

In the same years royal orders were issued on the pres-
ervations of valuable species of trees in the capital’s envi-
rons, on the pain of a fine or even a death penalty, because
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Fig. 3. Adam Fountain in the Lower Park of Peterbof, P. de Saint-Hilaire, 1775

of green-houses with underground heaters and instructions
for the growing of this exotic fruit.* Later the pine-apples
were so successfully cultivated that in the second half of the
18th century the annual yield in the green-houses of the

Italian Garden reached 150 to 160 pine-apples.* Because of

the intensive planting of gardens there was a constant
shortage of imported plants. In 1717 Peter the Great, appar-
ently after the examination of a nursery in Holland, sent a
message to Menshikov from Amsterdam: “... I find it neces-
sary to start a kitchen garden on the prepared ground near
Kantsy, where fruit trees, and lime- and maple-tree, and
others and flowers could be cultivated and sold to make it
better for volunteers to make their own kitchen gardens”.

In the same year architect J-B.A. Leblond developed the
project of one more nursery — “the Imperial Reserve Gar-

they were suitable for planting in the palaces’ gardens.
From forests they took, for replanting, plants like Corylus
avellana, Sorbus aucuparia, Juniperus communis, Picea
abies and other species. Peter the Great especially cared for
large old trees. It is reported that such an old lime-tree (Til-
ia) grew in Strelna near the green houses with Italien fruit
trees and herbs.” An arbour was put in its crown where the
Tsar often drank tea, enjoying the view over the sea, Next
to the lime-tree there was a large elm-tree (Ulmus) brought
by Peter from Courland and planted by himself, since there
had been no such trees in this area. On the coast of the Gulf
of Finland on the Round Island opposite the Strelna Palace
the Tsar planted pine-trees grown from seeds. which he
gathered in Thuringia during his travelling 1o Carlsbad
(now Carlovy Vary)." The attention of Peter the Great was



Fig. 4. Imperial Reserve Garden, project by [.-B. Alexandre Leblond,
1717

also constantly focused on Quercus robur and Aesculus
hippocastanum, which he was growing in all his country
estates on the coast of the Gulf of Finland, watching how
they developed.

For the faster creation of garden compositions they re-
planted large-sized trees with a large clod of earth. The
realisation of such works required special skills and in 1709
a contract was concluded in Amsterdam with the gardening
master Leonard Hernichfelt." There was a usual practice of
re-planting trees not only from the neighbouring forests,
but also from one garden to another, paying no attention to
enormous expenses connected with such works. Thus. in
1745 a bole tree with a gallery in it, was brought from the
Levenwald Garden to the Third Summer Garden and put in
front of the Empress's bedroom. It proved to have been
planted too low. In order to lift it up a special machine was
made by the Dutch master Harman van Boles.” In 1748 sev-
enty people were hired for the transportation of a large
lime-tree from the former garden of Duke Menshikov.
changing three times nine carnts (the height of that lime was
more than 8.5 m, the trunk was 1,32 m in circumference
Often af-
ter some state man fell into disgrace. his gardens were re-
vaged. It happened to Menshikov's garden on Vasiliev sky
Island and to E.]. Biron’s garden in Courland. All the plants
from the

and the root system’s diameter was about 8,5 m)."

aurantium, Laurus nob-
ilis. Punica granatum, Jasminum and Vitis vinifera were dug
out and sent on Dutch ships to St. Petersburg and then to
Peterhof .
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Fig. 5. Detail of the master-plan of Peterbof, P. de Saini-Hilaire,

1775

The common and to some extent forced characteristic
feature of St. Petersburg gardens of the first half of the 18th
century was the use of local species of trees. Neither sup-
plies from abroad, nor local nurseries could provide homo-
geneous planting material in such enormous number. For
achieving the required volumetrical solutions of garden
compositions all possibilities were used, Thus, when trellis-
es were made in Peterhof along the newly-laid alleys, it was
forbidden to cut down the naturally grown trees there such
as Picea, Betula and Alnus (the Tsar gave special instruc-
tions about it), and imported trees were planted next to
them, forming mixed trellises. Homogeneous plantations of
Tilia, Acer, Corylus, Ribes, Berberis vulgaris, Rosa rugosa
and other trees and bushes were also used for this purpose.
The choice of species was often determined by soil and
ground conditions.

The survival axonometric plans of Peterhof and Oranien-
baum made in 1770s by de Saint-Hilaire cert: tinly cannot
give an objective picture of the state of garden composi-
tions in the given historical period.” For the decoration of
parterres they used Vaccinium vitis-idaea, Juniperus com-
munis and even Allium instead of Buxus sempervirens and
Taxus baccato, which could not bear the cold St Petersburg
winter.” For the creation of vertical accents they used tub
Laurus nobilis and Citrus auranthium, and if they were not
available — Picea abies, Juniperus communis or wooden
trellis pyramids. For “rounded” or “sheltered”
ceau) they used Tilia with unsevered tops and Ulmus, and
since the middle of the 18th century Caragana arborescens.

roads (ber-
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Fig. 6. Hermitage Pavilion in the Lower Park of Peterbof, P. de Saint-Hilaire, 1775

The internal part of bosquets in Moscow and St. Petersburg
gardens were often used for growing fruit trees, berry bush-
¢s or for kitchen gardens.

Today, we must regretfully state the fact that the histori-
cal vegetation range of local species is not used fully dur-
ing restoration works in formal gardens. Its possibilities are
neither investigated nor analysed. Such techniques as the
formation of the conifers — Picea and Juniperus communis,
as well as Betula have been completely lost. The first posi-
tive experiments on the use of Vaccinium vitis-idaea instead
of Buxus sempervirens. which were conducted in the park
of the Forestry Academy and then continued in the Upper
Park of Peterhof, were not completed.”
when state's financing of
works in St. Petersburg's garden and park complexes prac-
tically stopped, it would be rightful to turn to the historical

Nowadays, the restoration

vegetation range and the techniques of the 18th century of

plants’ formation in Russian gardens. It would not only al-
low to retain the national colour of these complexes, but al-
50 1o reduce considerably the costs of their restoration and

maintenance.
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MIcHAEL PETZET

DIE THETISGROTTE IN VERSAILLES

Auf einem Versailles vor dem 1668 begonnenen Bau
des Enveloppe wiedergebenden Gemiilde Pierre Patels
(Abb. 2)" ist rechts hinter dem noérdlichen Fliigel des Vorhofs
die Thetisgrotte zu erkennen. Jean de la Fontaine hat bereits
in den Versen seiner 1609 publizierten Dichtung -Les
Amours de Psyché et de Cupidon< dieses Wunderwerk ver-
herrlicht, das als besondere Attraktion auch in den Versail-
les-Fiihrern erscheint, so 1674 bei André Félibien: -De la on
va dans la Grotte de Thetis ... il y a tant de choses dignes
d'estre remarquées dans tout ce qui compose cette Grotte
que cet endroit seul a donné lieu d'en faire une description

particuliere«’ Félibi-

en, seit 1666 +histo-

riographe« der ko-

niglichen Bauten

und Sekretir der o
1671  gegriindeten o,
Académie  d'Archi- ﬁ
tecture, hat die hier 1
angezeigte Beschrei- p-!:.’f
bung bereits 1672 ﬁi
veroffentlicht, sozu- t‘.%
sagen der offizielle :?ﬁ |
Fithrer der Thetis- E&‘
grotte, der noch in é’; i
den weiteren Aus-

gaben von 1676

und 1679 mit vor

allem von Jean Le

Pautre,"  aufderdem

Chauveau,  Picard,
Baudet und Edelinck
Tafeln
illustriert erschienen
ist (Abb. 1, 6-16).°
Dank dieser Stichserie ist die bereits zwei Jahrzehnte nach

gestochenen

Baubeginn abgebrochene Thetisgrotte — zuerst von Liliane
Lange" und dann von Alfred Marie” eingehend dargestellt —
in Verbindung mit den hochst detaillierten Angaben Félibi-
ens verhiiltnismiiRig gut «dokumentierts und stellt zweitellos
in der hier nicht weiter verfolgten Tradition der franzosi-
schen Grottenanlagen des 16. und 17. Jahrhunderts mit frei-
stehenden Grottenhiiusern von der Grotte in Meudon (wohl
entworfen von Francesco Primaticcio, errichtet seit 1552) bis
zu den Grotten im Park des Schlosses Rueil (1608) und in
Wideville (1635/36) einen absoluten Hohepunkt dar’

Statt der Thetisgrotte scheint allerdings zunichst an der

gleichen Stelle neben dem Schlofd nur ein Wasserreser-

Abb. 1. Thetisgrotte, Skulpturengruppe mit Apoll und den Nymphen, les
Stich von Jean Endelinck nach Pierre Monier, 1678 du

voir vorgesehen gewesen zu sein, also ein schlichter Zweck-
bau. Auf dieses Reservoir bezieht sich ein Bericht vom
15. August 1664, wonach damals 106 Arbeiter an einem »pa-
villon du réservoir d'eau du Chiteau- titig gewesen sind.”
Das Gebidude, das neben anderen Reservoirs die Wasser-
spiele des Parks versorgte, ist in Zusammenhang mit der da-
mals installierten »grande pompe- zu sehen, die das Wasser
aus dem Weiher von Clagny zuniichst zu einem neben den
beiden Pavillons mit den Pumpanlagen errichteten -grand
réservoir- in einem riesigen Wasserturm transportierte," ein
giinzlich unnétiges «Zwischenlager., wie der Physiker Chri-
stian Huygens spiter
bei einer von Colbert
veranlafiten Besichti-
gung von Versailles
gegeniiber  Charles
Perrault erklirte: -l
n'étoit point néces-
saire, me dit-il, de
faire  monter l'eau
tour; la
pompe l'auroit por-

sur cette
tée aussi aisément
de l'étang dans les
réservoirs, sans au-
cun entrepot, et la
dépense de la tour
est assurément tres-

inutile ..."
Die Funktion als
tiber den grofsen

Wasserturm versorg-
sreservoir d'eau
Chaiteau erklirt

die Lage der Thetis-
grotte nordlich neben dem Hauptschlof$ oberhalb des ge-
gen Westen abfallenden Parkgelindes ebenso wie die
schlichte Grundform: ein quadratischer Bau, der {iber den
Gewdlben des Erdgeschosses aus einem sechs Fufd tiefen
quadratischen Bassin (Seitenlinge 10 toises) bestand. Die
Ausfiihrung des dem neuen Reservoir verbundenen Sy-
stems von Wasserleitungen tibernahm nach einem Kontraki
vom Dezember 1664 samt dem «grand réservoir de plomb
forgé et soudé en telle sorte qu'il puisse tenir eau comme
en verres” Denis Jolly, «ingénieur et commandant en chef
des fontaines du Roi a Versailles., Jolly war dann, statt der
in der ilteren Literatur genannten «Hydraulikers Frangois
und Pierre Francine, wohl auch mit der Ausfithrung der
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Abb. 2. Pierre Patel, Ansicht von Versailles, 1668, Musée du Chdteau de Versailles

Wasserspiele der Grotte betraut.” Die Architektur der 1664
als Reservoir errichteten kiinftigen Thetisgrotte — ein nur
auf der Westseite gegen den Park nach Art einer Loggia in
drei Arkaden geotfneter, fensterloser Kubus ohne besonde-
ren Dekor — wird wohl, auch wenn dies in den Quellen
nicht ausdriicklich erwiithnt ist. zuniichst unter Leitung des
bis 1670 in Zusammenarbeit mit dem Gartenarchitekten Le
Notre fiir das Bauwesen von Versailles zustindigen ersten
koniglichen Architekten Louis Le Vau entstanden sein, nicht
anders als die ebenfalls in den sechziger Jahren errichteten
Bauten um den Vorhof des Schlosses (1662/63), die Oran-
gerie (1603), die Menagerie (1663/64) und reine Zweck-
bauten wie der Wasserturm. Doch die Idee, in diesem ver-
mutlich unter Leitung Le Vaus errichteten Reservoir die The-
tisgrotte einzurichten, ein scheinbar nachiriiglich mit dem
bereits fertigen (7)) ~Rohbau- verbundenes Konzept und die
Planung der eigentlichen Grotte, mit deren Ausfiihrung der
rocailleurs Jean Delaunay ja erst im Juli 1665 begann,"”
stammt offenbar von Charles und Claude Perrault. Die ent-
scheidende Rolle der beiden Briider — Charles als «inven-
teur der Grotte und Claude als der auch die Details der in-
neren Ausstattung planende Architekt — wird allerdings in
der grundlegenden Arbeit von Juliane Lange zwar nicht
ganz libersehen, aber doch in vieler Hinsicht zu stark rela-
tiviert.

Je donnai le dessein de la grotte de Versailles qui est de
mon inventions, hat Charles Perrault am Rand seiner Me-

moiren vermerkt.” Er sah sich danach selbst als «Erfinders
der Thetisgrotte, der ausgehend von der Devise des Son-
nenkonigs die Idee entwickelte, hier den Sonnengott dar-
zustellen, der sich im Meer bei Thetis zur Ruhe begibt,
nachdem er seine Reise um die Erde vollendet hat, — ganz
so wie Apoll in Anspielung auf den Konig, der sich in Ver-
sailles von seinen grofien Taten ausruht, in einem spiteren
Gedicht Charles Perraults verkiindet:

«Ainsi lorsque mon char de la mer s'approchant
Roule d'un pas plus vite aux portes du Couchant,
Apres que j'ai versé dans tous les coins du monde
Les rayons bienfaisans de ma clarté feconde,
F'entre pour ranimer mes feux presqu'amortis
Dans 'humide séjour des grottes de Téthis,

D'ou sortant au matin couronné de lumicre

le reprens dans les Cieux ma course coustumiere.-"

Dieses Programm mit der Riickkehr des Sonnengottes in
den Scho der Wellen des durch Thetis personifizierten
Meeres aber bezieht sich offenbar auf einige Zeilen in dem
auch die mit Ambrosia getriinkien Sonnenrosse beschrei-
benden zweiten Buch der Metamorphosen Ovids:

-Ultima prona via est et eget moderamine certe:
Tunc etiam quae me subjectis excipit undis,
Ne ferar in praeceps, Tethys solet ipsa vereri."



Obwohl hier kein besonderer Ort »im Schof$ der Gewdssers
genannt ist, war es naheliegend, daf Thetis den Sonnengott
in einem Palast empfangen wiirde. Und so hat man in spii-
teren Jahren auch bei einem der Feuerwerke am westlichen
Ende des grofen Kanals offenbar einen riesigen Palast der
Thetis aufgebaut,” — ein im Rahmen der Tkonologie von
Versailles gerade fiir den Sonnenuntergang eigentlich pas-
senderer Ort als die zunichst ja aus rein praktischen Griin-
den gewiihlte Position des erst nachtriglich mit der Idee der
Thetisgrotte verbundenen Reservoirs neben dem Schlof.
Dieser sunter Wasser« gelegene Palast war auch als eine Fol-
ge von natiirlichens Grottenrdumen denkbar und konnte
eigentlich auf gebaute Architektur verzichten, anders als
der Palast Apolls, der zu Beginn des zweiten Buchs der Me-
tamorphosen als strahlender Sonnentempel mit Sdulen und
Giebeln beschrieben wird:

»Regia Solis erat sublimibus alta columnis
Clara micante auro flammasque imitante pyropo.
Cuius ebur nitidum fastigia summa tegebat ...«*!

Nachdem aber diese Zeilen bereits hinter dem ersten Ent-
wurf Claude Perraults von 1604 fiir die Louvre-Kolonnade
stehen diirften, haben die ersten Ideen fiir die Thetisgrotte
und fiir die Louvre-Kolonnade* — von der Charles ebenfalls
behauptet hat -La pensée du peristile est de moi*’ — in den
Metamorphosen sozusagen eine gemeinsame Wurzel. Bei-
de Inventionen stehen damit am Anfang der erfolgreichen
Zusammenarbeit der beiden Briider, die ja erst seit 1664 ge-
wisse Aussichten auf Erfolg hatte, — seit Charles Perrault als
Mitarbeiter Colberts in der Surintendance des Batiments die
Fiden in der Hand hielt.

In diesen Zusammenhang aber gehort, wie ein Vorspiel
zur Thetisgrotte, die von den Briidern Perrault erbaute
Grotte des Landsitzes der Familie in Viry, der 1657 nach
dem Tod von Paquette Perrault, geb. Le Clerc, an ihren il-
testen Sohn Pierre Perrault, receveur général des finances,
gekommen war, der damals als commis auch seinen jlinge-
ren Bruder Charles beschiftigte. /Il y fit batir un corps de
logis.. berichtet Charles in seinen Memoiren, -ct, comme
j'avois un plein loisir, car mon frére avoit pris un commis
pour sa recette générale, je mappliquai a faire bitir cette
maison qui fut trouvée bien entendue. Il est vrai que mes
fréres avoient grande part au dessein de ce biatiment, mais
je n'avois pour ouvriers que des Limousins qui n'avoient fait
autre chose toute leur vie que des murs de cloture. Je leur
fis faire aussi la rocaille d'une grotte, qui étoit le plus bel
ornement de cette maison de campagne ... Je rapporte ici
la part que j'ai au batiment de Viry, parce que le récit qu'on
en fit 4 M. Colbert fut cause particulierement de ce qu'il
songea 4 moi pour en faire son commis dans la surinten-
dance des batiments du roi ...~ Neben seinen literarischen
Fihigkeiten sollen also gerade diese Erfahrungen im Bau-
wesen dazu beigetragen haben, da? Colbert Ende 1663
Charles Perrault zu seinem Commis machte. Von diesem
architektonischen Erstlingswerk der Briider Charles, Clau-
de, Nicolas und Pierre Perrault, die damals auch gemeinsam
das sechste Buch der Aeneis in burlesken Versen iiber-
setzten” und das 1653 publizierte Gedicht «Les murs de
Troye ou l'origine du burlesques verfaiten,* scheint in Viry-
Chatillon” leider nichts erhalten geblieben zu sein, — auch
nicht die Grotte, <le plus bel ornement,” an die nur ein

Charles Perrault gewidmetes Sonett des Poeten Pinchesne
erinnert, der ebenso wie der Dramatiker Philippe Quinault
als Gast der Familie die Freuden des Landlebens in Viry
genossen hat:

»AUTRE (sonnet) A. M. PERRAULT LE JEUNE
SUR SA GROTTE DE VIRY

Quand chez toi du sommet d'une grotte profonde,
J'ouis plein de transport et de ravissement,

Par cascade et par bonds, gazouiller doucement
En cent petits bassins la plus belle eau du monde,

Je dis en admirant sa beauté sans seconde,

Et le bruit enchanteur de son doux roulement:
Des sacrés fils des Dieux c'est ici 'élément

Et la plus séche veine y deviendrait féconde.

Ainsi pour ton honneur tu me devais cacher
Cete Dircé secrete, et ce divin rocher
Ou dans l'art des neuf soeurs tu devins un Orphée,

Car m'ayant de ce lieu les charmes découvert,
Jen admirerai moins qu de la Lyre Fée
Tu pousses des chansons si pleines de beaux vers.«”

Wie der dank seiner Grotte in Viry bereits tiber einige Er-
fahrung mit derartigen Unternehmen verfiigende Charles
Perrault moglicherweise noch 1664, wihrend der Rohbau
des neuen Wasserreservoirs neben dem Schlofd errichtet
wurde, oder in der ersten Hilfte des folgenden Jahres, je-
denfalls vor dem fiir Juli 1665 gesicherten Beginn der Grot-
tendekoration, das Konzept entwickelte und seinen Bruder
Claude mit entsprechenden Entwiirfen ins Spiel brachte,
berichtet er spiter in seinen Memoiren. die allerdings erst
1702 niedergeschrieben wurden, als die Thetisgrotte seit
fast zwei Jahrzehnten nicht mehr existierte: «Lorsque le Roi
eut ordonné qu’on bitit la grotte de Versailles, je songeai
que, Sa Majesté ayant pris le soleil pour sa devise, avec un
globe terrestre au dessous et ces paroles: Nec pluribus im-
par, et la plipart des ornemens de Versailles étant pris de
la fable du Soleil et d'Apollon (car on avoit mis sa naissance
et celle de Diane, avec Latone, leur mere, dans une des fon-
taines de Versailles, o elle est encore), on avoil aussi mis
un soleil levant dans le bassin qui est a I'extrémité du mé-
me parc ou etoit cette grotte (car elle a été demolie depuis),
il seroit bon de mettre Apollon qui va se coucher chez
Thétis apres avoir fait le tour de la terre. pour représenter
que le Roi vient se reposer a Versailles apres avoir travaille
a faire du bien i tout le monde.-*

Datd der Konig tatsiichlich selbst den Wunsch nach einer
Grotte gedudert haben konnte, die ja nicht unbedingt mit
dem im Bau betindlichen neuen Reservoir verbunden wer-
den mukite, erscheint angesichts der Beliebtheit des Grot-
tenmotivs in den Gartenanlagen des 17, Jahrhunderts nahe-
licgend, Die passende Eingliederung in ein ikonologisches
Konzept der Parkanlage aber war eine ideale Aufgabe fiir
die bereits 1663 von Colbert installierte «Petite Académie:,”
in der Charles Perrault von Anfang an, bis zu seiner Entlas-
sung durch Colberts Nachfolger Louvois 1683, die treiben-
de Kraft war. In diesem Kreis wurde nattirlich auch das auf
den Sonnengott zugeschnittene Programm von Versailles
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Abb. 3. Schlofe Versailles 1667, Gesamiplan mit Grundrifs des Erdgm‘cbosses

schon erortert, bevor es zum Teil erst nach Jahren — so seit
1668 die in Zusammenhang mit der Grotte in den Memoi-
ren erwihnten Figuren des Latonabrunnens und der von
Jean-Baptiste Tuby geschaffene Sonnenwagen des Apollo-
beckens — realisiert werden konnte.” Und auch die endgiil-
tige Ausfithrung der Marmorgruppen der Thetisgrotte hat
dann ja noch lange auf sich warten lassen.

DaR sich der Sonnenkonig Apoll nach den Taten des Ta-
ges in den «Palast der Thetis zurtickzieht, wenn die Sonne
im Meer versinkt, — diese vermutlich im Kreis der Petite
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Acadeémie bereits mit Riicksicht auf dann in spiteren Jahren
von Fall zu Fall {iberarbeitete und ergiinzte ikonologische
Konzepte fir Versailles® entwickelte Grundidee der Thetis-
grotte hat Charles Perrault offenbar von seinem Bruder in
cinem ersten Entwurf umsetzen lassen: «Je dis ma pensée a
mon frere le médecin., Fihrt er in den Memoiren fort, »qui
en fit le dessein, lequel a été exécuté entierement sgavoir:
Apollon dans la grande niche du milieu, ot les nymphes de
Thétis le lavent et le baignent, et dans les deux niches des
cotes, il représenta les quatre chevaux du Soleil, deux dans



chacune niche, qui sont pansés par des Tritons, M. Le Brun,
lorsque le Roi eut agréé ce dessein, le fit en grand et le don-
na a exécuter, sans presque y rien changer, aux sieurs Gir-
ardon et Regnaudin pour le groupe du milieu, et aux sieurs
Gaspard Marsi et Guérin pour les deux groupes des cotés,
ot sont les chevaux pansés par des Tritons. Mon frere fit
aussi des desseins pour tous les autres ornemens de cette
grotte, figures, rocailles, pavé, etc.; il fit aussi le dessein de
la porte, qui était trés beau: ¢'étoit un Soleil d'or qui répan-
doit ses rayons aussi d'or sur toute I'étendue des trois por-
tes, lesquelles étoient de barres de fer peintes de verd. 1
sembloit que le Soleil fit dans cette grotte et qu'on le vit au
travers des barreaux de la porte.«*

Keiner der hier genannten, offenbar alle Details der The-
tisgrotte — Figurengruppen, Raumschale und Fuboden mit
ihrer ornamentalen Gestaltung, Torgitter usw. — vorgeben-
den Pline Perraults scheint erhalten geblieben zu sein,
nachdem auch die Entwiirfe fir Versailles mit dem von
Charles Perrault zusammengestellten Recueil beim Brand
der Tuilerien 1871 verloren gegangen sind.” In seiner »Ar-
chitecture Francoise: hat Jacques-Francois Blondel nun in
einer Anmerkung neben dem Werk Félibiens* noch auf an-
geblich 1667 datierte Entwiirfe Claude Perraults im ersten
Band des verlorenen Recueil auf Seite 157 sowie auf einen
Kommentar seines Bruders hingewiesen: «Charles Perrault,
rapporte dans ce manuscrit, que le projet de son frere ne fut
pas exécuté, parce qu'il avoit imaginé un dessein sans
exemple. Raison, dit-il, pour laquelle il auroit di étre
préféré. Cétoit des figures colossales qui auroient éé de
marbre blanc, revétues en partie de rocailles, qui les auroit
fait paroitre d'une seule piece.~*” Dieser Hinweis auf einen
Entwurf fiir Kolossalfiguren aus zum Teil mit Muschelkalk
verkleidetem weiflen Marmor aber Lifst sich in Verbindung
mit den tibrigen Aussagen von Charles Perrault keineswegs
so interpretieren, daf das Konzept seines Bruders fir die
Thetisgrotte nicht zum Zuge gekommen sei.” Nach den
oben zitierten Memoiren soll es jedenfalls Claude Perraults
Entwurf gewesen sein, der von Le Brun — «sans presque y
rien changer« — in einen fiir die Ausfiihrung durch Girardon
und die anderen Bildhauer bestimmten «lessein en grands
umgesetzt wurde. Jener «dessein sans exemples von 1667
(fiir eine ins Kolossale gesteigerte Fassung des gleichen
Themas?) koénnte danach eine die Figuren ohne separate
Sockel in die Nischen der Grottenarchitektur stirker einbin-
dende Alternative gewesen sein. — eine Alternative zu den
1666 mit den Modellen ja bereits begonnenen und erst spii-
ter vollendeten Marmorgruppen.* Abgesehen von den dann
in ihrer ausgefithrten Form offenbar in Zusammenarbeit mit
Le Brun arrangierten und durch eigene Sockel von der Um-
gebung abgesetzten Figurengruppen aber scheinen simtli-
che Details der Grotte nach Entwiirfen Claude Perraults ge-
staltet worden zu sein. In diesem Sinn Fihrt jedenfalls auch
Jacques-Francois Blondel in seiner Anmerkung mit dem
Hinweis auf weitere, offenbar der 1665 begonnenen Aus-
fiihrung zugrunde liegende Entwiirfe Perraults auf den Sei-
ten 161 und 163 des verlorenen Recueil fort: «Lintérieur de
cette Grotte étoit magnifique. Le Brun, dit toujours Charles
Perrault, avoit seulement disposé les grouppes des figures
exécutés par Girardon & Regnaudin & Claude Perrault, avoit
donné le dessein de tout le reste, méme des compartimens
de la voute & du sol, dont il nous a conservé les desseins
dans les pages 161 & 163 du méme Volume manuscrit.-*

Den Grundriff der Thetisgrotte zeigt ein dem von Israel
Silvestre 1667 gestochenen Gesamtgrundrifs entsprechen-
der, ebenfalls 1667 datierter Plan von Schlofs Versailles
mit Nebengebiuden in der Bibliotheque Nationale
(Abb. 3).* Hinter den drei Arkaden gegen den Park auf der
Westseite bestand die Anlage danach aus einem Vorraum
mit drei kreuzgratgewd6lbten Jochen, die sich mit einer ent-
sprechenden Arkadenstellung aus Pfeilern bzw. Wand-
pfeilern gegen die in einer Querachse verbundenen eigent-
lichen Grottenriume mit den Nischen fiir die Figuren-
gruppen 6ffnen, dahinter auf der Ostseite ein lingsrecht-
eckiger Nebenraum. Dieser fir die Besucher der Grotte
nicht zugingliche Nebenraum diente, wie der Félibiens Be-
schreibung beigegebene, sehr viel detailliertere Grundrifg
(Abb. 6) zeigen kann, dem Betrieb der Anlage: Hier stand
die hydraulische Orgel (G)" hinter der im unteren Teil, von
der Apollogruppe verdeckt, offenbar auch aus akustischen
Griinden in ganzer Breite geoffneten Mittelnische; in der
Stidwestecke fiihrte eine Treppe (H) hinauf zum grofien
Wasserreservoir tiber den Gewdélben. Die Hauptfassade der
Thetisgrotte mit den drei offenen Arkaden der Gartenseite
und der mit Reliefs geschmiickten Attika, hinter der sich
das Reservoir verbirgt, zeigt noch ein auf den 22. Juni 1681
datierter Aufriff in den Archives Nationales,” der wenige
Jahre vor dem Abbruch der Anlage in Verbindung mit
der Planung eines Kapellenraums zwischen der Grotte
und dem durch den ‘Enveloppe: erweiterten Schlof ent-
standen ist. Abgesehen von einer Reihe von Ansichten der
Thetisgrotte in Verbindung mit Darstellungen der Versailler
Gartenfassade auf Stichen der sechziger und siebziger Jah-
re von Jean Le Pautre, Adam Perelle, Israel Silvestre u.a.”
bleibt also das mit Félibiens «Description de la Grotte de
Versailles« verbundene Stichwerk (Abb. 1, 6-16) die einzige
verlifliche Quelle. Auch diese umfassende Darstellung
in Text und Bild dtirfte im Gbrigen nicht ohne vorherige
Erorterung und Beratung in der Petite Académie in Druck
gegeben worden sein, nachdem Félibien seine Beschrei-
bung der koniglichen Bauten gelegentlich in diesem klei-
nen Kreis vorgetragen hat und deshalb schliellich 1683
auch noch — statt dem von Louvois, dem neuen Surinten-
dant des Batiments, aus allen Amtern entfernten Charles
Perrault — als viertes Mitglied in die Akademie aufgenom-
men wurde.” Die im folgenden fir Beschreibung und
Interpretation einzelner Aspekte der Thetisgrotte herange-
zogene Beschreibung Félibiens kann also wohl samt den
zugehorigen Mlustrationen als ein von der Petite Académie
sanktioniertes und damit auch ganz im Geist der «Erfinder
der Grotte — der Briider Perrault — verfaftes authentisches
Zeugnis gelten.

Ahnlich wie Charles Perrault in seinen Memoiren” um-
schreibt auch Félibien das auf den oben zitierten Zeilen in
Ovids Metamorphosen fuiende Grundkonzept der Grote
mit Apoll im «Palast- der Thetis als Anspielung auf den sich
in Versailles von seinen groffen Taten erholenden Ludwig
XIV: «Car de mesme que les Poétes ont feint ... que le So-
leil aprés avoir achevé sa course va se reposer dans le Pa-
lais de Thetis & se délasser de ses travaux de la journée, on
a pensé que cette fiction ingenieuse pouvoit servir d'un
agreable sujet & une Grotte pour Versailles, ot le Roy va de
fois 4 autre prendre quelque relasche. & se délasser de ses
grandes & illustres fatigues, sans que ce repos 'empesche
de retourner aussitost au travail avec la mesme ardeur que
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le Soleil qui recommence a éclairer le monde du sortir des
eaux ou il s'est reposé."

In diesem Sinn hat ein Maler den Sonnenkénig zu Pferd
vor der Fassade der Thetisgrotte inmitten seines Hofstaats
samt einem gegen Norden (im Hintergrund der grofie Was-
serturm) aufbrechenden Reiterzug dargestellt (Abb. 4).*
Wie sich der als Wasserreservoir zunichst wohl ohne be-
sonderen Dekor geplante schlichte Bau auf der Westseite
mit einer zum Programm der Thetisgrotte passenden tri-
umphbogenartigen Fassade priisentierte, zeigt am besten
der Stich Jean Le Pautres von 1672 (Abb. 7). Der Baukor-
per. der wie aus einem Stein gehauen erscheinen sollte,
wirkte wegen der drei Arkaden — durch das -rustikale« Grot-
ten- und Muschelwerk auf Pfeilerfeldern, Kimpfern und
Schlusteinen sparsam akzentuiert und mit passenden Reli-
efs und einer Attika ausgestattet — von Ferne tatsichlich wie
ein echter Triumphbogen: «... et nous fusmes vers la grotte
qui est au bout de l'allée., berichtet Mademoiselle de Scu-
déry 1669 vom Spaziergang mit einer fremden Besucherin,
et comme elle a trois grandes arcades, qu'elles sont ornées
de basses tailles, la belle étrangére 'eust pris pour un ma-
gnifique arc de triomphe, si elle n’eust remarqué que les ar-
cades estoient fermées par des portes 4 jours toutes dorées,
d'un travail admirable, avec un soleil a celle du milieu. La
seule chose qui lui fist connoistre d’aussi loin qu c'éstoit
une grotte fut un long rang de coquilles dorées qui régnent
en haut des arcades«.™

Die besondere Form der Gitter mit den vom Sonnen-
haupt im mittleren Bogen ausgehenden Strahlen erklirt
Felibien: «Cest un massif de pierre taillée rustiquement &
ouvert par trois grandes arcades fermées de portes de fer
d'un ouvrage encore plus ingenieux que riche. Il y a au
haut de la porte du milieu un Soleil d'or, dont les rayons
se répandans de toutes parts forment les barreaux de fer
qui font les trois portes de ce lieu; Et comme elles sont
tournées vers le Couchant, on voit sur le soir quand le Soleil
vient a les éclairer, que cet or recoit un nouveau lustre; &
que ces feints rayons paroissent de veritables traits de
lumiere.' Diese 1666/67 von dem Schlosser Mathurin
Breton fiir 4523 livres hergestellten Gitter” mit Muscheln
am Kimpfer und Schriftbindern in den seitlichen Bogen
hatten eine gegen das Gold der Sonnenstrahlen abgesetzte
dunkle Fassung.™ Mit diesen im Strahl der Abendsonne of-
fenbar noch einmal stirker aufblitzenden Goldstrahlen, die
sich tiber die in den sechs Scheiben der Gittertore darge-
stellten Partien des Globus (die vier Erdteile und die Pol-

regionen) ergieRRen, hat Claude Perrault die ja bereits auf

einem Jeton von 1658 (vgl. Abb. 5) dargestellte Devise des
Sonnenkonigs — das NEC PLURIBUS IMPAR mit der strah-
lenden Sonne Gber der Weltkugel — in hochst kunstvoller
Weise auf diese den Sonnenkénig zur Rast im Palast der
Thetis einladende Triumphbogenfassade {ibertragen, so
wie er dann 1666 die gleiche Devise in ein gigantisches
Monument mit dem aus den Sonnenstrahlen gebildeten
Obelisken umgesetzt hat.” Von den drei Gittern existiert
noch eine vereinfachende Zeichnung aus der Zeit nach
1684, als sie bereits nach Abbruch der Thetisgrotte depo-
niert waren.”

Die in den seitlichen Bogen durch Schrifthinder erkliirten
Gitter erlaubten den in der Ansicht Le Pautres (Abb. 7) dar-
gestellten Personen nicht nur einen Blick ins Innere, son-
dern auch einen von Félibien besonders hervorgehobenen

32

Blick von innen nach aufen auf das gemiildeartige Panora-
ma des Parks und seiner Umgebung: +On y jouit encore
d’une veuiie, qui est d'autant plus agreable, que se trouvant
resserrée dans les ouvertures des Portes, on voit comme
autant de riches Tableaux, ou la Nature elle-mesme repre-
sente dans une perspective admirable, le parc & les collines
qui l'environnent.«* Die Gitter aber machten den Aufenthalt
in der Grotte nach Félibien auch deshalb so angenehm,
weil sie stindig fiir frischen Luftzufuhr sorgten, wihrend
man sonst derartige Anlagen wegen der feuchten Kilte
gern wieder verlasse, »parceque la fraischeur y estant quel-
quefois excessive, & l'air trop humide & mal sain, I'on n'y
est pas si-tost entré qu'on desire d'en sortier pour respirer
un air plus doux«” Das mit den Gittern ganz auf die Devi-
se Ludwigs XIV. bezogene Programm der Fassade wird pas-
send ergiinzt durch die Serie der in Stichen Le Pautres von
1673 gesondert dargestellten Reliefs Gérard van Opstals
(Abb. 8, 9), die nach den Berichten Louis Petits an Colbert
bereits im September 1666 vollendet waren.” Das mittlere
Relief der Attika, Apoll auf dem im Meer versinkenden Son-
nenwagen («Le Soleil qui se couche dans la mer«, Abb. 8) ist
im Stich tiber den die Gitterfliigel zierenden sechs Partien
des Globus dargestellt, dazu auf einem gesonderten Blatt
die Reliefs mit den sich am Sonnenuntergang erfreuenden
Tritonen und Nereiden (Abb. 9), schlieSlich auf den vier
Medaillons der Arkaden noch mit Delphinen spielende Put-
ten, — ein Programm, das, wie bereits Robert W. Berger fest-
gestellt hat,*" durch die folgenden Zeilen der Metamorpho-
sen inspiriert sein konnte, in denen Ovid — samt einem Hin-
weis auf die Meere und Linder des Erdkreises: das Thema
der Gitter der Thetisgrotte — die Reliefs auf den zwei-
fliigeligen Tiiren des Sonnenpalastes beschreibt:

«Regia Solis erat sublimibus alta columnis,

Argenti bifores radiabant lumine valvae.

Materiam superabat opus. Nam Mulciber illic
Aequora caelarat medias cingentia terras,
Terrarumque orbem, caelumque, quod imminet orbi.
Caeruleos habet unda deos, Tritona canorum,
Protaeque ambiguum, balaenarumque prementem
Aegaeona suis immania terga lacertis,

Doridaque et natas, quarum pars nare videtur,

Pars in mole sedens virides siccare capillos,

Pisce vehi quaedam ...

Zu den Reliefs auf der Fassade Ligt sich auch das bereits in
den achtziger Jahren wieder beseitigte Bassin de la Siréne”
am Beginn der von der Thetisgrotte zum Parterre hinab-
fithrenden Achse in Beziehung setzen, mit einer vermutlich
1666/67 von den Briidern Marsy geschatfenen Gruppe aus
Bleifiguren, ein Triton und eine Sirene, die ebenfalls mit der
untergehenden Sonne die Ankunft Apolls zu begriiSen
scheinen.”

Weist schon diese einen Triumphbogen fiir Apoll bilden-
de Fassade auf die besondere Stellung der Thetisgrotte in
dem auf den Sonnengott zugeschnittenen Programm von
Versailles, so gibt sich Félibien alle Miihe, auch das Innere,
die eigentliche Grotte, als ein einzigartiges Wunderwerk
herauszustellen. Dabei steht die Thetisgrotte natiirlich in
der bereits oben erwiihnten langen Tradition franzosischer
Grottenanlagen, vor allem in der Tradition der erst einige
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Abb. 4. Kénig Luchwig XIV, und der Grand Dauphin zu Plerd mit Gefolge vor der Fassade der Thetisgrotte, Gemdlde um 1670, Musée

National du Chéteau de Versailles

Jahre zuvor 1660 durch einen Erdrutsch zerstorten sechs
Grotten in den Substruktionen der oberen Terrassen des
Chateau Neuf von Saint-Germain-en-Laye, die um 1600 von
dem Florentiner Hydrauliker Thomas Francine mit -mer-
veilleuses machiness ausgestattet worden waren, darunter
Orgeln und verschiedene Automaten als Begleitung der
Wasserspiele.” All diese W under aber sollte die verhilinis-
miRig kleine Thetisgrotte dem Konig nun in seiner neuen
Lieblingsresidenz ersetzen. Und sie sollte eben nicht durch
die Grofse der Anlage, sondern durch eine nie dagewesene
Perfektion im Detail alles bisher Dagewesene tiberbieten.
Dieses Werk tibertreffe die Gebilde der Natur ebenso wie
die tblichen kunstlichen Grotten in Form von unterirdi-
schen Anlagen, aber auch jene aus lalien ibernommene
Tradition von Grotten in Verbindung mit Loggien oder ca-

sinoartigen Bauten™: «“Tous ceux qui ont voulu faire des

Grottes dans les Palais & dans les Maisons de Plaisance n'y
ont pas toujours bien reussi. Ils ont creu que pour avoir des
lieux frais pendant les chaleurs de I'Esté il faloit choisir des
endroits sous terre, les omer de statues & de tout ce que
I'art peut inventer de plus riche. D'autres en ont Fait au bout
des allées quiils ont reveétués de pierres rustiques, & de
peintures agreables, Ces dernieres sont proprement ce que
les Italiens appellent Loges, qui sont des Cabinets commo-
des pour se reposer & pour gotiter le frais. Les peintures y
conviennent bien & les rendent plus divertissans, c'est ain-
Mais

il est aise de juger que les rocailles, ni les coquillages n'ont

si que sont ceux que Raphaél a peints dans Rome. ...

nul rapport avec les Tableaux; c'est se mocquer de la Na-
ture & la défigurer au lieu d’en vouloir faire une belle imi-



tation ...«” Die Thetisgrotte dagegen vermeide die Nachtei-
le der zum Aufenthalt wenig geeigneten unterirdischen
Riume und sei doch weder Loggia noch Casino, sondern
erscheine mit ihren drei Offnungen wie eine echte Felsen-
grotte: «Comme elle ne recoit le jour que par les trois por-
tes qui en font I'ouverture, on ne peut point dire que ce soit
une Loge ni un Cabinet, puisqu’elle a toutes les apparences
d'une Grotte taillée dans un rocher, mais ornée par les
mains des Divinitez qui l'habitent.* Die wahre, von
menschlicher Vernunft geleitete Kunst bediene sich hier ja
des ganzen Reichtums an Materialien, wie sie die Natur et-
wa in den Tropfsteinhohlen — sles Grottes de Tibiran qui
sont dans les Pyrenées« — in an Architektur mit Gewolben,
Pilastern und Figurennischen erinnernden Bildungen noch
ohne Ordnung, ohne Proportion und Symmetrie, vorge-
formt habe: \L'Art est pauvre de soy; mais voyant clair dans
ce qu'il fait & estant conduit par la raison qui I'éclaire, il tra-
vaille avec ordre. Il imite tout ce que la Nature produit, &
lorsqu'il veut faire un ouvrage accompli il s'associe avec

Abb. 5. Jeton mit der Devise Ludwigs XIV.

elle pour travailler de concert, la Nature fournit la matiere,
& I'Art luy donne la forme.s Und gerade dies zeichne die
Anlage von Versailles insgesamt aus — «un lieu ou I'Art
travaille seul, & que la Nature semble avoir abandonné
pour donner occasion au Roy d'y faire paroistre par une
espece de creation, si j'ose ainsi dire, plusieurs magnifiques
ouvrages, & une infinité de choses extraordinaires., Mais
qu'il n'y a point d'endroit dans toute cette royale Maison,
ot Art ait retissi plus heureusement que dans la Grotte
de Thetis..”

so sollten sich im Innern jener Grotte Kunst und Natur in
cinem scheinbar nicht von Menschen-, sondern von Gotter-
hand geschaffenen Werk vereinen. -Pour répondre i l'idee:,
heifst es bei Félibien, «qu'on peut avoir de la demeure de
Thetis, que les Poetes ont feint estre la Deesse de la mer, il
faloit sans doute former un Edifice qui ne parust point ba-
sti de la main des hommes ... Comme on a voulu represen-
ter la Grotte d'une Divinité, on I'a parée le plus richement

34

qu'on a peu, mais d'une richesse convenable 4 un lieu sci-
tué au milieu de la mer & de choses qui croissent dans les
eaux: Car on suppose que la Nature luy a donné sa pre-
miere forme, & que les Deesses qui 'habitent I'ont parée de
tous les ornemens qu'on y voit, & dont elles mesmes ont
fait comme de riches Tableaux peints & brodez d'une ma-
niere toute particuliere. En effet si les Anciens qui ont tou-
jours fait I'honneur a leurs Dieux de leur attribuer I'inventi-
on de toutes choses, eussent voulu donner la gloire de cet-
te nouvelle sorte de travail a quelqu’une de leurs Divinitez,
ils n"auroient sans doute jetté les yeux que sur Thetis; mais
quoy qu’ils ayent cet avantage d'estre Inventeurs de plu-
sieurs Arts, ils n'ont point connu cette facon de peindre.”

Dank diesem hier mit gemalten Tableaux verglichenen,
sozusagen von Thetis selbst erfundenen Dekor aus Mu-
schelwerk ist also auch die Grotte ein weiteres Beispiel fiir
die von Claude Perrault im Vorwort seines Vitruv herausge-
stellte Behauptung, daf die -Modernen« im Zeitalter Lud-
wigs XIV. durchaus in der Lage seien, die »Alten« zu iiber-
bieten.” Denn sie hitten zwar, wie Félibien weiterhin be-
merkt, Gemilde und Mosaiken, Marqueterien aus verschie-
denfarbigem Holz und Stickereien (Seidenmalerei) herge-
stellt, »mais nous ne voyons pas qu'ils se soient jamais ser-
vis de coquillages comme l'on a fait icy. On peut dire que
c'est une invention nouvelle dont il ne paroist, rien de si
parfaitement achevé que dans cette Grotte, soit dans le
choix de toutes les diverses coquilles, & des autres choses
qui conviennent a un lieu tel que celuy-1a, soit dans l'or-
donnance & la disposition des ornemens, soit dans la natu-
relle representation des figures que l'on y a faites..™

Nach den Ordnung und Verteilung dieses Dekors offen-
bar bis ins Detail vorgebenden Plinen Claude Perraults ha-
ben seit Juli 1665 an diesem Wunderwerk allerdings nicht
die von Félibien zu Hilfe gerufenen Meeresgotter selbst ge-
arbeitet, sondern ein Spezialist fiir Grotten- und Muschel-
werk, der »rocailleur: Jean Delaunay mit sieben Mitarbeitern
und vier Handlangern, der an der Grotte insgesamt
20619 livres verdiente,” aufferdem der rocailleur Philippe
Quesnel™ und der wohl fiir die aus Muschelwerk gebilde-
ten figtirlichen Teile zustindige Bildhauer Pierre Vion.” Am
Anfang steht ein Bericht Louis Petits an Colbert vom 17. Ju-
li, das Material und Werkzeuge vor Beginn der Arbeiten
Delaunays unter dem groflen Reservoir verwahrt worden
seien. Und nachdem sich Ludwig XIV. scheinbar bereits bei
einem ersten Besuch im Oktober sehr zufrieden gezeigl
hatte, wies Charles Perrault Inspektor Petit an, die Arbeit,
fiir die ein besonderer Lehmmortel benétigt wurde, auch in
der kalten Jahreszeit fortzusetzen: -M. Perrault a de grand
soing de m'envoyer l'ordre po.' faire continuer le travail du
S." de Laulnay, dont le Roy fut fort satisfaict a son dernier
voyage. J'ay esté aujourd’huy de grand mattin, auec ledit de
Laulnay a Meudon et ay fait cherir une partie de la terre
d'hollande que nous auons trouué dans une des caues du-
dit Cheat. — de sorte que il n’a pritement aucun subiect de
retardes ses ouurages, auxquelles pouuant trauailler Inces-
sament Je croy qu'il seroit necessaire de boucher les arca-
des po." y trauailler pendant les froideures.s” Die offenbar
in der Winterzeit weitergefithrte Arbeit hatte dann im Fe-
bruar 1666 sehr gute Fortschritte gemacht.” Bei einer er-
neuten Besichtigung im April 1666 zeigte sich der Konig mit
dem Ergebnis wieder hochst zufrieden und scheint nach
dem Bericht von Petit dabei besonders die langjihrige
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Titigkeit seines Hydraulikers Jolly in Versailles gewtirdigt
zu haben: »5a Ma.“ fut derechef a lorangerie, et au Jardin
potager, et estant prest a monter en carosse voulut voir la
grotte qu'elle trouua fort belle, et dit qu'elle ne cognaissoit
personne qui fut plus long dans ses ouurage que leddit S.'
Jolli.® Neben den srocailleurs« von Jean Delaunay waren
1666 auch die -marbriers- Pierre und Nicolas Mesnard
ritig.” In einem Akkord vom 26. Dezember 1665 {(iber
Steinarbeiten in der Grotte hatten sie sich verpflichtet, die
Arbeiten genau entsprechend dem ihnen tibergebenen Plan
auszuftihren, wobei es zunichst nicht um die Marmorar-
beiten ging, sondern um die Deckengewolbe in Kalkstein,
— «Le Plancher ou plafond de la grotte de versailles En com-
partimens de pierre de liais de la Carriere de nommé Rozo

koordiniert werden: «Touttes les pierres de liais de la grotte
sont presentééss, berichtet Petit am 5. August 1666, +le S."

Jolli peut pntement poser les plombs aux lieux et endroicts

ou Il en est de besoing po.” faire poser tous les thuiaux, et
aussi tost Je feray poser les pierres susdittes et feray finir
laire de laditte grotte le plustost quil en poura. Leddit S

Jolli est Icy, qui fait trauailler ses ouuriers tant aux orgues,

qu'aux plombs.&

Gegen Ende des Jahres 1666 wurden mit dem FuSboden,
abgesehen von den erst Jahre spiter vollendeten marmor-
nen Figurengruppen, die wichtigsten Arbeiten in der The-
tisgrotte abgeschlossen. Mon." bontemps a vue lestat de
touttes choses dont 1l poura Informer Monseigneur, tant de
la grotte que des orgues qu'il a entendu resonners, berich-
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Abb. 7. Thetisgrotte, Ansicht der Hauptfassade, Stich von Jean Le Pautre, 1672

ou plus belle sil sen trouve du faubourg saint Jacques, Les-
quels compartimens seront Taillez suiuant le dessin qui en
4 esté fait et qui a esté presentement mis en mains desd,

Entrepreneurs apres quil a esté desdits sieur Colbert ... Ein
anderer marbrier, Nicolas Pinasel, lieferte 1666 fiir die Pfei-
ler der Vorgrotte die muschelférmigen Marmorbecken., die
spéter noch einmal von Pierre Mesnard tGberarbeitet wur-
den.™ Bereits im Juli 1666 konnte dann die »sculpture du de-
dans de la grotte., a

so die Tritonen und Nereiden und die
astische Ausgestaltung, vollendet werden.™ Um
auch die Raumschale so weit wie moglich abzuschliefien.
aber mufite die Titigkeit der mit dem genannten Akkord
verpllichteten Pariser -marbriers: mit der Arbeit an Jollys ja

I']|1['I.:J,L‘ P

auch Decke und Wiinde durchziehenden Insta

lationen
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tet Petit an Colbert am 9. Dezember 1666. «Je¢ donneray de-
main auis a Mon." Perrault po.” nous envoyer deux marbiers
po." asseoir le pavé de la grotte, ol Je tferay travailler de sor-
te que cet ouurage sera fort bien faict, et auray soing de le
faire couurir aussitost que les paués et le cailloutage seront
Pozés qui sera vn ouurage solide, nous auons ley de la te-
re d’hollande po.” faire ce trauail # Der Konig verlangte
dann am 2. Mai 1667 neben der Auswechselung von drei
zerbrochenen Spiegeln nur noch, dag endlich die Liister
aufgehidngt wiirden: »Sa Ma." demanda que les 3 miroirs qui
restent a placer dans la grotte (a la place des 3 qui ont esté
casses) fussent posés au plustost, Sa Ma.“ demanda aussi
les chandelliers qu le S." de laulnai a faict po." la grotte fus-
sent aussi promptement apportés, J'en ay ce mattin donné



aduis a Monsieur Perrault aussi bien que po.' les miroirs.«*
Wenige Jahre spiter waren am Grotten- und Muschelwerk
bereits wieder Reparaturen fillig,”

Das zum Teil sehr seltene und kostbare Grotten- und Mu-
schelwerk mit dem Jean Delaunays Team im Inneren der
Thetisgrotte offenbar vorziigliche Arbeit leistete, beschreibt
uns in allen Einzelheiten wieder Félibien: »Quand on ne re-
garderoit cet Ouvrage que comme un travail composé de
differentes sortes de pierre & de coquillages, arrangez en-
semble avec une justesse inimitable & un amas tres-rare de
petrifications, d’emaux, de croissances, de Nacre, & de Co-
rail, on trouveroit qu'il y a de la richesse dans le choix de
ces belles productions de la Nature; Mais si 'on considere
I'industrie avec laquelle on a si bien sceu les employer, on

Abb. 8. Relief mit dem Sonnenweagen Apolls, wnten die sechs Teile
des Erdelobus, Stich von Jean Le Pautre, 1073

verra qu'elle surpasse encore beaucoup la richesse & la ra-
reté de la matiere.™ Der mit den verschlungenen Bindern
aus verschiedenem Marmor auch im Grundrifd (Abb. 6) und
in der Ansicht (Abb. 7) der Thetisgrotte dargestellte FuSbo-
den war mit Kieselsteinen — -pavé de petits cailloux ronds
si unis & si égaux que le choix en est tout particulier. — ge-
pflastert und tiber dem umlaufenden Sockel aus nach Sor-
ten in Feldern angeordneten Steinen — «pierre rustique qui
sert de fondement et de base a tout I'édifice. & qui repre-
sente parfaitement bien un veritable rocher- — erschien der
ganze Bau wie aus einem einzigen Stiick des tberall als
glinzender Fond dienenden Perlmutter geschaffen — «tout
le reste de la Grotte est basti de Nacre de perle, & semble
n'estre fait que d'une seule piece, qu'on a voulu embellir

par une infinité d'ornemens, dont la varieté des entrelas &
des figures n'est pas moins agreable que la diversité des co-
quillages dont ils sont formez..* Die besondere Kunst be-
stand nach Félibien aber darin, daf mit diesem aus der Fiil-
le des von der Natur zur Verfligung gestellten Materials ge-
schaffenen Dekor ganz ohne Zuhilfenahme von Malerei
oder Vergoldungen dank einer von den «Alten angeblich
noch nicht beherrschten Kunst ein die Natur iiberbietendes
farbiges «Gemiilde« entstehen konnte: «1l n'y auroit rien
d’'extraordinaire dans cette grotte, si tous les compartimens
en estoient peints & enrichis d'or, mais c'est une chose
bien plus merveilleuse d'avoir sans or & sans couleurs re-
presenté par un assemblage de differentes coquilles tout ce
quon y a figuré, & de voir que toutes ces petites pieces sont

Abb. 9. Reliefs mit Nereiden und Tritonen, Stich von fean Le
Paudre, 1673

si ingenieusement arrangees, que leurs couleurs naturelles
font un mesme effet que les meslange & lartifice de la pein-
ture .+

Dieser wie ein Gemilde wirkende Dekor mit all seinen

tiberraschenden Details aber erschlofs sich dem in die Vor-

grotte eintretenden Besucher als eine Art <Panorama-, das
auf der einen Seite tiber die drei Gittertore noch die ober-
irdische Welt der freien Landschatt einbezog, withrend der
Blick auf der anderen Seite in die dunkleren Tiefen des ja
unter Wassers gelegenen Palasts der Thetis mit seinen drei
vom Licht des Tages weit entfernten, fensterlosen Grotten-
riumen eintauchte. Eine dem Schnit durch den ritckwiirti-
gen Teil der Thetisgrotte (Abb, 10) entsprechende Ansicht
des als eine Art Vestibil dienenden groiden Vorraums ist
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nicht tiberliefert, doch Lift sich das Bild dieser Vorgrotte
dank Félibiens Beschreibung und der wesentliche Einzel-
heiten — wie die Statuen von Akis und Galatea in den Ni-
schen der Seitenwiinde (Abb. 15, 16) — wiedergebenden
Stichserie samt dem zugehorigen Grundrif® (Abb. 6) bis hin
zur farbigen Gestaltung des Dekors rekonstruieren. Die

tiber kriftigen pilasterartigen Vorlagen die Gurtbogen der

drei kreuzgratgewolbten Joche tragenden Pfeiler werden in
einem Stich Le Pautres (Abb. 11 und 12) so genau darge-
stellt, daR alle Details der Dekoration zu erkennen sind, die
Sockelzone mit den aus Steinen und Muschelwerk gebilde-
ten Felderungen und der mit seinen Muscheln und Koral-
len scheinbar nicht von Menschenhand geschaffene Kiamp-
fer — «de chaque costé autant de pilastres, dont I'Imposte

rene, die mit ihren aus Muscheln gebildeten doppelten
Fischschwiinzen gleich Karyatiden die seitlichen Riicklagen
der Pfeiler besetzt haben und mit ihrer Blasmuschel bzw.
einem auf der Schulter getragenen Delphin weitere Was-
serstrahlen in das Wasserbecken entsenden konnen — laut
Félibien ein derart «natiirlich» geformtes Paar, »que s'il y a
quelque chose dans cette Grotte ou I'Art ait parfaitement
imité la Nature, c’est dans la representation de ces figures
demy-homme ou femme, ot demy-poissons. Car selon
l'idée que nous pouvons avoir de ces sortes de Monstres
marins, dont les Poétes ont tant parlé & que quelques Hi-
storiens mesmes asseurent avoir esté veus en plusieurs en-
droits de 'Ocean, on diroit en y voyant ceux-cy qu'il sont
de veritables habitans de la mer, lesquels comme sujets de
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Abb. 10, Thetisgrotte, Schuitt mit Ansichi der drei Grottenréiume, Stich von fean Le Patitre, 1676

qui regne tout autour doit estre considerée comme d'un or-
dre tout particulier qui n'est point travaillé de la main des
hommes«. Zu jedem der «Pilasters gehort ein von drei Kon-
solen getragenes muschelférmiges Marmorbecken. dazu
unter einer wasserspeienden Maske die Krone des Son-
nenkdnigs mit dem aus Perlen gebildeten doppelten L
Dans le milicu est un paneau d’Ametistes, on sont deux
grandes L.

a fleurons, & faites de perles, avec
une couronne composé de Nacre & de coquilles jaunes

Audessus est un masque de figure grotésque; sa coéffure
est bizarre; il porte un panier rempli de fruits & de fleurs de
divers coquillages, & de sa bouche tombe un boiiillon
d'eau dans le bassin qui est au dessous.. Nach den von der

Maske ausgehenden Festons greifen ein Triton und eine Si-

lhetis vienne ir ce lieu, & le parer de festons ...

Jusques a leur ceinture ils sont couverts de petites coquilles

qu'on appelle moulettes blanches, mais arangées avec tant
d'égalite qu'elles representent parfaitement une peau dont
le grain est un peu gros, ou plitost comme de petites écail-
les qui n'empeschent en aucune maniere qu'on ne remar-
que la proportion de toutes les parties de leur corps. On
VoIt jusques aux nerfs & aux muscles les plus delicats ...« Mil
den von Le Pautre eigens dargestellten Halbpfeilern — den
entsprechenden Dekor samit Becken halbierende Pfeiler-
stellungen in den Ecken des Vorraums (Abb. und 12) -
sind es insgesamt sechs Tritonen und sechs Sirenen. «dis-
posées d'une si belle maniere, qu'encore qu'elles fassent
une mesme action, leurs attitudes neanmoins sont si va-



riées, qu'on découvre dans toutes les parties de leurs cor-
ps, & dans leurs mouvemens une infinité de differentes be-
autez«.” Der weiffe Spalt zwischen den beiden sich ja in
Wirklichkeit gegentiberstehenden Hilften aber weist hier
auf einen besonderen Spiegeleffekt, der die Tritonen und
Sirenen in ein ganzes Heer von Meeresbewohnern und den
Vorraum der verhiltnismidBig kleinen Grotte in die riesige
Galerie des Palasts der Thetis verwandelte. Denn auf den
Seitenwinden des Vorraums standen sich neben den Figu-
rennischen je zwei grofle Spiegelfelder gebeniiber, »deux
grands paneaux remplis de deux glaces de miroir qui mon-
tent jusqua la corniche«,” die nicht nur den Halbpfeiler
spiegelbildlich erginzten, sondern mit der ganzen Raum-
flucht auch die Meereshewohner und ihre Wasserspiele bis

in ihrem Muschelwagen. Doch die bei Raffael in heftiger Be-
wegung geziligelten Delphine liegen hier brav zu Fiisen der
in einer Geste des Erstaunens tiber den unerwarteten Be-
such des Sonnenkénigs bei ihrer Schwester Thetis verhar-
renden Meeresgottin, withrend Akis, ihr Geliebter, in der
Nische gegeniiber unverdrossen die Flote spielt:™

«Les accords de sa flite inspirent de I'amour:
Debout contre le roc, une jambe croisée,
[l semble par ses sons attirer Galatée ...«"

Die beiden Figurennischen bildeten einen farbigen Fond
fiir die weien Marmorfiguren: »Le dedans de la niche est
par compartiments, ot sur un fond bleu sont differens en-

in unendliche Tiefen wiederholten, Kein Wunder. daf$ Lud-
wig XIV. personlich nach den im Juli 1667 noch fehlenden
drei Spiegeln verlangte.”

Vor dieser sich zu beiden Seiten erstreckenden »Spiegel-
galerie« der Thetisgrotte erschienen die auf den Stichen von
Jean Edelinck (Abb. 13, 16) dargestellten. 1667 bei dem Bild-
hauer Jean-Baptiste Tuby in Auftrag gegebenen” Gestalten
von Akis und Galatea in den Figurennischen (Nischen C und
D des Grundrisses Abb. 6) wohl zunichst nur in Form von
Gipsmodellen, bis sie 1674 durch die Marmorausfiihrung er-
setzt wurden.” Galatea, eine der flinfzig Tochter des Nereus,
mufl natiirlich an die auch Le Brun wohl bekannte und
schon damals bertihmte Darstellung in der Villa Farnesina
erinnern, die von Tritonen und Nymphen begleitete Galatea

Abb. 11 und 12. Thetisgrotte, Pfeiler und Halbpfeiler mit Marmorbecken, Stiche von Jean Le Paulre, 1673

trelas qui enferment des roses de nacre sur un autre fond
rouge-, dazu als Schluistein eine aus mehreren grofden Mu-
scheln gebildete Maske, eine der im Stich von Francois
Chauveau (Abb. 13) wiedergegebenen, an die Kopfe Ar-
cimboldos erinnernden -Masques de coquillages et de Ro
cailles.. Oberhalb der von den Spiegeln flankierten Figu-
rennischen hingen unter dem Gewdolbe jene von Perrault so
oft eingesetzien Festons — «plusieurs festons de fruits, & de
fleurs, dont les extremitez pendent par gros bouquets., da-
zu im Bogenfeld zwischen zwei Fillhornern die Leier
;\pc)lls‘, une Lyre posee sur un Socle rustique, avant d'un
costé un arc & un carquois plein de fleches, & de lautre
une javeline & une flambeau, dont la flame est representée
par plusieurs branches de Corails.”



In Verbindung mit den Zeichen des Sonnenkonigs Lud-
wigs XIV. erschienen die Attribute Apolls auch an den drei
Gewolben des Vorraums. Der «Schlusteins des mittleren
Kreuzgratgewdlbes war mit Muscheln und seltenen Mee-
resgewiichsen besetzt, — »au bout de ce morceau de roche
il v a une croissance des Indes qui forme une rose a I'imi-
tation de celles qu'on voit aux lambris des plus magnifiques
Palais«. In den Feldern um den Gewdlbescheitel aber er-
glinzte auf blauem Grund unter einer Perlmutterkrone die
Sonne — »un Soleil formé de petites coquilles jaunes, dont
le lustre est si vif qu'elles semblent d’or« — umgeben von
drei Lilien aus den gleichen Muscheln, dazwischen pla-
stisch hervortretende »poissons volans: und in den tiefer lie-
genden Feldern der Gewdlbekappen auf einem email-
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Abb. 13. Thetisgrotte, Masken aus Muschelwerk und Korallen, Stich
von Frangois Chaunvean, 1675

blauen Fond eine Schar weiterer Fische «plusieurs sortes de
poissons representez au naturel-” Die nicht nur die Fische
an diesem Gewolbe sozusagen ihrem Element zuriickge-
benden Wasserkiinste aber gingen von dem im Mittelpunkt
des Vorraums unter dem Schlu8stein installierten Tisch aus
rotem Marmor aus, von der im Grundriz (Abb. 6) unter B
cingetragenen <Table de marbre d'ou sort un gros jet qui
frappe la voute:, — ein gewaltiger Wasserstrahl, dessen das
Grottengewdlbe fast durchstoende Wucht auch Mademoi-
selle de Scudéry aufgefallen ist: «A I'entrée de la Grotte pa-
rait une table, de marbre rouge; il est vrai qu'elle devient
bientot une table d'eau par un jet d'une grosseur prodi-
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gieuse qui part avec tant d'impétuosité, qu'on dirait qu'il va
percer la haut de la Grotte et monter jusqu’au ciel <"

Die beiden seitlichen Kreuzgratgewolbe des Vorraums
mit aus verschiedenen Muscheln gebildeten Felderungen
auf rotem Grund zeigten neben weiteren Meerestieren das
doppelte L, »de doubles L. composées de perles sur un fond
bleu; elles sont couronnées & tout autour 'on voit sur un
fond d’Ametistes des poissons & d'autres animaux aqua-
tiques-. An den nur mit Korallen garnierten -Schlufsteinen.
dieser beiden Gewdlbe hing je ein grofder Liister, »un artifi-
ce tout singulier-. Diese auch im Stich von Fran¢ois Chau-
veau (Abb. 14, links) tiberlieferte besondere Erfindung Per-
raults bestand aus einer blauen Kugel, von der zehn geflii-
gelte Drachen aus Perlmutter ausgingen, die, »gefesselts
durch Festons, in ihren Miulern Kerzenhalter trugen, die
nach Bedarf auch als Diisen fiir kleine Fontinen dienten, —
«quand on veut il sort au lieu de bougies autant de jets
d'eau qui s’élevent jusqu'a la voute«. Die besonders kostbar
ausgestaltete Bekronung dieses Liisters bestand aus drei Ar-
men in Gestalt der auf gleicher Hohe auch in den Bogen-
feldern der Seitenwinde erscheinenden Leier Apolls, nach
der Erklirung Félibiens «trois branches posées en triangle,
& qui se joignant par le haut forment trois Lyres garnies de
leurs cordes de fil d’or. Elles sont d’azur de mesme que le
globe, mais bordées de petites coquilles jaunes qui font
comme un filet d'or. Par le bas elles sont enrichies de
grands feuillages de Nacre avec de grosses perles qui mar-
quent le milieu des feuilles. Ces Lyres sont attachées en-
semble par le haut avec des festons de divers coquillage &
couronnées d'une couronne d'or«, Mit den Farben blau und
goldgelb aber kann die Leier Apolls nach der von Félibien
gelieferten Interpretation in idealer Weise das von den
Strahlen des Sonnenkonigs erleuchtete Weltall repriisentie-
ren, ein Gedanke, der das Thema der Eingangsgitter auf-
greift und auf den gesamten Kosmos tibertrigt: »Un ancien
Auteur a dit que la Lyre d'Apollon estoit de trois couleurs,
scavoir d'or par le haut, bletie dans le milieu, & noire par
le bas; pour signifier que le Soleil peint tout 'Univers; I'or
representant le ciel, le bleu 'eau & l'air, & le noir la terre.
Mais je trouve que celles-cy sont bien plus significatives par
les deux couleurs de bleu & de jaune, dont la premiere re-
presente tout ce qui est enfermé dans la Sphere universel-
le du monde, ol nos Yeux ne découvrent qu'une masse
bleué éclairée des rayons du Soleil, qui sont figurez par ces
filets d'or.«"

Wie sich der mit seinen Strahlen das Universum beherr-
schende Sonnengott in den Tiefen des Meeres von den
Nymphen der Thetis bedienen Eift, wiihrend seine Son-
nenrosse von den Tritonen versorgt werden, konnte der
Besucher vom Vorraum aus mit einem Blick auf die Mar-
morgruppen in den riickwiirtigen Grottenriiumen erfahren.
Die drei von den Arkadenbégen gerahmten Szenen mit den
Hauptakteuren der Thetisgrotte, wirkten jedoch von kei-
nem moglichen Standpunkt aus als Gesamtprospekt, wie
ihn uns die von Le Pautre gestochene Ansicht vorspiegelt
(Abb. 10), da ja im Schnitt durch den riickwirtigen Teil des
Baus die nur auf dem Grundri8 des Marmorbodens wie-
dergegebenen Pfeiler entfallen. Die die Grottengiume rah-
menden Arkaden, «composées rustiquement de divers co-
quillages, de petrifications, d'ametistes & d'autres sortes de
pierress, hatten als SchluSsteine verschiedene Muschelmas-
ken (Abb. 13), die Felder der Bogen mit Muschelrosetten



besetzt, die Stirnseiten der Pfeiler verspiegelt: »sur un fond
blanc trois grandes glaces de miroirs environnées d'entrelas
d’email bleu, rebordez de jaune, & separez les uns des au-
tres par des roses et des fleurons«. Der mittlere Grottenraum
war tiber rechteckigem Grundrifs wie die Joche des Vor-
raums kreuzgratgewolbt, als hingender Schlufstein eine
Art Rose aus Meeresgewichsen, in den Medaillons der Ge-
wolbefelder das doppelte L bzw. die Lilie aus goldgelben
Muscheln auf blauem Grund. Die beiden Bogenfelder tiber
den Arkaden der seitlichen Passagen zeigten, ebenfalls auf
blauem Grund, die Sonne zwischen zwei Wasservogeln, »oi-
seaux aquatiques de differentes especes, & faits de diverses
coquilles qui en representent parfaitement le plumage«"”
Die tonnengewolbte Nische des mittleren Grottenraums
aber hiitte unter der mit einer grofsen Maske schlieSenden
Arkade statt der trotz des Marmorsockels hier verhiltnis-
miRig klein wirkenden Apollogruppe durchaus jene von
Perrault offenbar als Alternative ins Spiel gebrachten »Ko-
lossalfiguren: aufnehmen kodnnen." An der Riickwand die-
ser Nische erscheint im Bogenfeld, gleichsam in einer Fels-
spalte gelagert, der nach einem Bericht Petits'" Mitte Juni
1666 fast vollendete Flugott: ein Greis, der Korper wie die
Tritonen und Sirenen der Vorgrotte aus kleinen weien Mu-
scheln, Bart und Haare unter einer Korallenkrone aus
schwarzen Muscheln zusammengesetzt und das Ruder in
seiner Linken aus Perlmutter. Diese Figur, die unter Um-
stinden auch zu dem bei Blondel erwiihnten Alternativent-
wurf Perraults mit Kolossalfiguren gepaft hiitte,"” wird von
Mademoiselle de Scudéry 1669 als Neptun beschrieben:
“Neptune est représenté dans 'enfoncement du haut de la
Grotte, tenant une urne renversée ...«'* Aus der Urne konn-
te sich als silbrig glitzernder Fond fiir die Apollogruppe ein
Wasserfall ergieen: «De ce vase sort un torrent d'eau, qui
apres s'estre répandu a I'entour de la roche ou ce Vieillard
est couché retombe plus bas & forme une grande nape de
cristal semblable 4 un voile de gaze d’argent qui couvre le
rocher, & qui s’étend derriere les figures qui sont devant.«”

Die seitlichen Grottenriume waren iber querovalem
Grundrif in Form einer Kuppel mit Pendentifs (iberwolbt.
Im Schnitt durch diese Kuppeln (Abb. 10) erscheint tiber
dem Muschelgesims ein Kranz von Vogeln und eine ver-
schlungene Gliederung mit den Bourbonenlilien, - +le fond
de pierre rustique, enrichi tout autour d'entrelas & de guil-
lochis de Nacre, rebordez de coquilles jaunes; & dans les
entrelas il y a des feurs-de-lis jaunes, sur un fond bleu, &
au dessus plusieurs oiseaux formez de differens coquilla-
gen'™ An der »Roses aus Meeresgewiichsen im Scheitel des
Gewdlbes hing ein weiteres, im Stich von Frangois Chau-
veau (Abb. 14. unten) tiberliefertes Liisterpaar, wie das mil
dem Motiv der Leier arbeitende Liisterpaar der Vorgrotte
(Abb. 14, oben) eine mit Kécher und den die Kerzenhalter
tragenden Bogen wieder aus den Attributen des Sonnen-
gottes entwickelte Erfindung. — «chandeliers aquatiques-"”,
die nicht nur zur Beleuchtung, sondern auch fiir die Was-
serspiele eingesetzt werden konnte: -Du milieu de cette ro-
se pend un carquois de lapis enrichi de feuillages & d'aut-
res ornemens, faits de Nacre. Il est rempli de fleches em-
pennées de Nacre, & couronné de branches de laurier. Aux
quatre costez du carquois sont attachez quatre arcs de Nac-
re qui soustiennent dans leurs extremitez huit grandes co-
quilles, qui servent la nuit & mettre des bougies, et d'ou
quand on veut sortent des jets d'eau ...« Die wie von Per-

lenschniiren gerahmten Medaillons der Pendentifs prisen-
tieren auf blauem Grund wieder das doppelte L, dariiber
Festons, die mit den groffen Masken im Scheitel der seitli-
chen Blendarkaden verbunden sind. Die Pfeiler der seitli-
chen Grottenriiume zeigen unter einer Lilie mit zwei Vogeln
in den muschelférmig schlieBenden Nischen kunstvolle,
durch die Wasserspiele zu belebende Felsgebilde: »Ces qua-
tre niches sont remplis de petits rochers composez de plu-
sieurs sortes de croissances de corail rouge & blanc, de
marcassites, & de differentes pierres. Et parmi les pointes
de ces rochers on voit un ramage tres-agreable par I'effet de
I'eaus. GroRere Nischen bildeten die in der Ansicht (Abb. 10)
zu beiden Seiten angeschnittenen, am Gewiinde mit Roset-
ten geschmiickten Blendarkaden in der Querachse der
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Abb. 14. Lister der Thetisgrotte, Stich von Frangois Chauveai,
1676
Grottenriume. Der Fond dieser Nischen war mit Vogeln de-

koriert, wobei die Vorbilder der Kunstler hier wie bei den
tibrigen Tieren der Grotte nach der Beschreibung Félibiens
in der Menagerie von Versailles zu finden waren, «car la
pluspart des oyseaux & des autres animaux qu’on a repre-
sentez dans la voute & dans les autres endroits de cette
Grotte, ont esté faits aprés ceux que le Roy fait nourir dans
la Menagerie de Versailles, qui tous sont tres rares & peu
connues en ces payss'!

Wihrend die mittlere Nische mit dem im Juni 1666 voll-
endeten FluBgott' einen geraden Abschlufd hat, enden die
seitlichen Grottenriume in einer Apsis, deren Verkleidung
— wpierre rustique & de coquilles noiress — den dunklen
Fond zum weilen Marmor der Figuren abgibt, oben in der
Wolbung eine aus kleinen Muscheln gebildete Riesenmu-
schel zwischen zwei Schnecken, »deux Limacons de nacre



Abb. 15, Statue des Akis, Stich von fean Fdelinck nach Henri
Watele

sortans d'une grosse coquille«™ Im Blickpunkt der seitli-
chen Grottenriume stehen natiirlich die Marmorgruppen, je
“Grouppe de blanc, representant deux
cheuaux du Soleil, et deux Tritons qui les pesent-, die rech-
te Gruppe von Gaspard und Balthazar Marsy mit einem sich
aufbiumenden Pferd stark bewegt,"" die linke Gruppe von

eine marbre

Gilles Guérin durch das von den Tritonen gebotene Am-
brosiawasser besinftigt. Die Aufstellung der beiden Grup-
pen auf ihren Marmorsockeln' ist neben der Gesamtan-

sicht in Stichen von Etienne Baudet und Etienne Picart

ebenso iberliefert wie die urspriingliche Aufstellung der
Apollogruppe in der Mittelnische auf e¢inem Stich von Jean

Edelinck (Abb. 13). Die Apollogruppe erscheint ¢

ann auch
im Perrault’schen «Cabinet des Beaux-Arts« im Hintergrund

der Darstellung der Bildhauerei." Sie besteht aus sieben Fi-
guren, der am Typus des Belvedere-Apolls orientierte Son-
nengott und die drei Nymphen im Vordergrund von
Francois Girardon, die hinter Apoll stehenden. stirker be-
kleideten drei Nymphen von Thomas Regnaudin. Seine ste-
hende Nymphe links hilt die Vase mit einem Fries, auf dem
der Rheiniibergang der Truppen Ludwigs XIV. dargestell
ist, — ein kleiner Hinweis auf die grofien Taten. von denen
sich der Sonnenkonig bei Thetis im SchoR des Meeres aus-
ruhen wird. Zuvor aber bedienen ihn die gehorsamen und
in strenger Zurtickhaltung agierenden Nymphen in einer an
die tiglichen Zeremonien des koniglichen Jever« und «cou-
cher« erinnernden Szene: »Apollon environné des Nymphes
de Thetis, dont les unes luy lavent les pieds, les autres les
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Abb. 16, Statue der Galatea, Stich von Jean Edelinck nach Henri
Watele

mains, & les autres parfument ses cheveux. Il est assis sur
un rocher, n'ayant pour tout vestement qu'un grand man-
teau qui luy couvre une partie du corps.'” Ein verwandtes
Thema hatte Le Brun bereits mit dem um 1652/55 zu datie-
renden Deckengemilde Le Lever de I'Aurore« im Pariser
Hotel de la Riviere (seit 1878 in einem Saal des Musée
Carnavalet) behandelt, wo Apoll vor dem Aufbruch zu Ta-
gesbeginn von vier die Horen darstellenden Nymphen um-
sorgt wird."® Diese im Vergleich zu der «barockens Pferde-
gruppe der Briider Marsy behutsam ausgewogene -klassi-
sche: Komposition erinnert auRerdem kaum zufillig an ein
1647 in Rom entstandenes Gemiilde Poussins, -Moise sauve
des eauxs, auf dem sich sechs Frauen um den kleinen Mo-
ses kilmmern, ein beriihmtes Gemiilde, das 1665 — also
gleichzeitig mit Beginn der Arbeiten an der Grotte — fiir den
Konig erworben worden war!” Die Komposition dieser
nach dem Urteil der Zeitgenossen den Werken der «Altens
ebenbiirtigen Figurengruppe erscheint Félibien jedenfalls
ebenso natiirlich wie selbstverstiindlich und er versichert,
«qque l'arrangement en est naturel & facile: & que les attitu-
des, quoy que differentes, n'ont rien de contraint ni qui of-
fence la veué. Aussi bien loin de trouver dans celles-cy
quelque chose de forcé & contraire a la Nature, on y voil
un agreable contraste qui découvre une infinité de beautez
dans toutes ces figures, dont les expressions conyiennent
parfaitement aux divinitey qu'elles representent. Il y a dans
I'Apollon une grandeur & une majesté digne du Dieu de la
lumiere ...«'* In diesem Stil beschreibt Félibien dann die



Gruppe lber viele Seiten, zieht Vergleiche mit antiken Sta-
ten wie dem so ginzlich anderen Muskelspiel des im Ge-
gensatz zum Sonnenkonig von schwerer Arbeit ermatteten
Herkules Farnese, priift die durchsichtigen Stoffe, glaubt
sogar bei den Nymphen gewisse Altersunterschiede zu er-
kennen. Doch auch ohne eine stilistische Analyse dieses
Hauptwerks der franzésischen Plastik des 17. Jahrhun-
derts™ mag man gerade in dieser Gruppe die ordnende
Hand Le Bruns erkennen und die Beschreibung der Apol-
logruppe den Versen La Fontaines tiberlassen:

«Ce dieu, se reposant sous ces voites humides,

Est assis au milieu d'un choeur de Néréides,

toutes sont des Vénus, de qui l'air gracieux

N'entre point dans son coeur, et s'arréte 4 ses yeux;
Il n'aime que Thétys et Thétys les surpasse.
Chacune, en le servant, fait office de Grace:

Doris verse de I'eau sur la main qu'il lui tend;

Cloé dans un bassin recoit I'eau qu’il répand,;

A lui laver les pieds Mélicerte sapplique.

Delphire entre ses bras tient un vase a l'antique,
Clymene aupres du dieu pousse en vain des soupirs:
Hélas! c’est un tribut qu'elle envoie aux zéphyrs;
Elle rougit parfois, parfois baisse la vue:

Rougit autant que peut rougir une statue ...«'*

Wie weit der nach dem ersten Konzept Charles Perraults
entwickelte und angeblich vom Konig selbst gebilligte Ent-
wurf Claude Perraults fiir die Figuren der Thetisgrotte von
Le Brun iibernommen und dann -sans presque y rien chan-
ger<* von den Bildhauern ausgefiihrt wurde, Lit sich
kaum noch kliren — auch nicht mit stilkritischen Argumen-
tationen.'” Die Arbeit an den Figurengruppen, die schein-
bar zunichst in Form von spiter durch die Marmoraus-
filhrung ersetzten Gipsmodellen in der Grotte standen, hat
jedenfalls 1666 begonnen. Denn Francois Girardon und
Thomas Regnaudin erhielten seit Mai dieses Jahres Zahlun-
gen fiir die Apollogruppe in der Mittelnische,' auRerdem
am 6. Oktober Zahlungen fiir die Sonnenpferde und Trito-
nen in den Seitennischen an Gilles Guérin und den Bild-
hauer Thibault Poissant,” an dessen Stelle im folgenden
Jahr die Briidder Gaspard und Balthasar Marsy'" traten. Die
Bildhauer waren dann, vermutlich mit lingeren Unterbre-
chungen, iiber mehrere Jahre mit den Marmorgruppen be-
schiftigt.”* Nach den Berichten Colberts an den Kénig ha-
ben Girardon und die anderen Bildhauer im Sommer 1672
die Sockel der Figurengruppen noch in Form von Gipsmo-
dellen an Ort und Stelle installiert.”” Im Juni 1674 wurde
dann der Sockel der Apollogruppe aufgerichtet™ und in
seinem Programm fiir Versailles vom 24. Oktober 1674 for-
derte Colbert die Vollendung der Figuren und Sockel der
Gruppen, auRRerdem die Aufstellung der Figuren von Akis
und Galathea »suivant que M. Le Brun a dit,, — ein Hinweis
darauf, daf sich der damals in Versailles fir viele der kiinst-
lerischen Arrangements die Verantwortung tragende erste
konigliche Maler weiterhin um die Statuen der Thetisgrotte
kiimmerte."!

Die durch den Abbruch der Thetisgrotte im Dezember

1684 heimatlos gewordenen Marmorfiguren wurden in das
daraufhin Bosquet des Bains d’Apollon genannte friihere
Bosquet de la Renommée (seit 1704 nach den beiden Pa-
villons Bosquet des Domes genannt) (ibertragen' und

schlieflich 1704 in das umgestaltete frithere Bosquet du
Marais versetzt, das neue Bosquet des Bains d'Apollon, wo
die drei Gruppen zum Schutz vor der Witterung unter ver-
goldeten Baldachinen Aufstellung fanden.” Mit der Umge-
staltung des Areals in einen Landschaftsgarten wurden die
Marmorfiguren dann nach Entwiirfen Hubert Roberts'* (Ab-
schlu® der Arbeiten 1781) vor dem Hintergrund einer
snatiirlichens Felsengrotte in der heutigen Form arrangiert
(Abb. 17).

In den kaum zwei Jahrzehnten ihrer Existenz blieb die
Thetisgrotte eine der Hauptattraktionen im Park von Ver-
sailles, diente wie all seine in ganz Europa bewunderten
Zeremonien und Festlichkeiten dem Ruhm des Sonnenké-
nigs. Die triumphbogenartige Fassade bildete gelegentlich
den Hintergrund fiir Theaterauffiihrungen, so im Rahmen
der in Versailles an sechs Tagen gefeierten Eroberung der
Franche-Comté mit einer Vorstellung von Molieres -Malade
Imaginaires am 19. Juli 1674." Das Innere konnte auch fiir
Bankette und Empfinge genutzt werden, so bei einem
Empfang fiir den Prinzen von Toskana am 11. August 1669.
Uber den Empfang mit Musik in den illuminierten Grotten-
riumen berichtet die Gazette de France: -Leurs Majestés
avec lesquelles estoient Monsieur, Mademoiselle d’Orléans,
Madame de Guise et plusieurs des pricipales dames de la
Cour allerent a Versailles, ot le Prince de Toscane se rendit
aussi accompagné du Duc de Guise. Cette illustre compa-
gnie estant entrée dans le parc s'y promena en caleche, puis
alla dans la Grotte ou elle eut le divertissement d'une ex-
cellente musique, avec un beau régal de fruits et confiture,
en des grands bassins posés sur des guéridons, dans tous
les angles de ce lieu, qui estoit éclairé d'une infinité de lu-
miéres a 'entour de la Corniche ...«*

Zu einem solchen Grottenbesuch gehorte nicht nur das
Erlebnis der Wasserspiele sondern auch die Musik der im
Nebenraum versteckten und auf Wunsch auch von Vogel-
stimmen begleiteten Orgel, welche nach dem Bericht von
Mademoiselle de Scudéry sogar das Konzert der durch die
Spiegel der Grotte vertausendfachten Vogelschar vorzutiu-
schen verstand: «Plusieurs miroirs enchassés dans des co-
quillages multiplient encore tous ces beaux objets et mille
oiseaux de relief, parfaitement bien imités, trompent les
yeux, pendant que les oreilles sont agréablement trompées;
car par une invention toute nouvelle, il y a des orgues
cachées et placées de telle sorte, quun écho de la Grotte
leur répond d'un coté a l'autre, mais si naturellement et si
nettement que tant que cette harmonie dure, on croit ef-
fectivement étre au milieu d'un bocage ou mille oiseaux se
répondent et cette musique champétre mélée du murmure
des eaux fait un effet qu'on ne peut exprimer ..« Mit
ihrem hydraulischen Werk war die im April 1666 vom Or-
gelbauer Desnots aus Montmorency gelieferte Orgel schon
vor der Vollendung der inneren Ausstattung von dem Hir
die gesamten Installationsarbeiten zustindigen Denis Jolly
eingebaut worden.'™ Dabei hat Claude Perrault, selbst ein
Spezialist fir Maschinen aller Art und Kenner in Fragen der
Musik'" die Entstehung dieser Orgel vermutlich mit Rat und
Tat begleitet, bot sie ihm doch nebenbei die Gelegenheir,
im Zuge der auch auf dem Feld der Musik ausgetragenen
«querelle des anciens et des modernes- die Uberlegenheit
eines modernen Orgelwerks tiber jene von ihm selbst nach
den Angaben Vitruvs rekonstruierte und mit anderen Mo-
dellen in der koniglichen Bibliothek aufbewahrte Orgel zu



beweisen, »la machine Hydraulique qui estoit 'Orgue des
ancienss, mit der er auch seinen Vitruv illustrierte.'™

Um wenigstens eine gewisse Vorstellung zu bekommen,
wie sich die Klinge dieser Orgel in der Thetisgrotte mit
dem Brausen des Wassers vermischten, wie das Wasser aus
unzihligen Quellen von unten und von oben stromte und
sprithte und die mit voller Wucht das Gewdlbe treffende
Hauptfontine der Vorgrotte um den hingenden Schlufistein
einen «Kristallpilz« bildete, — und wie sich so die Lichtstrah-
len Apolls mit den Wasserkiinsten der Thetis zu einem
sKonzert der Elemente- vereinigten, muf$ man am Ende wie-
der Félibien die Fiihrung durch die Thetisgrotte iiberlassen:
»Cependant quelque idée qu'on puisse avoir de cette Grot-
te sur ce que j'en viens de dire, il est difficile s'en figurer un
image assez parfaite. Car outre la riche composition & le bel
arrangement de toutes les differentes choses que jay re-
marquées, le moyen de s'imaginer l'estat ol elle paraist
lorsque les eaux du reservoir venant 4 se répandre par mil-
le differens endroits jalissent de toutes parts, & sont quasi
le seul element qui remplit alors ce lieu. L'urne du Dieu qui
est couché dans la niche du milieu comme a I'entrée d'une
antre, semble verser une riviere entiere, qui en formant de
grandes napes d'eau inonde toute la Grotte. Ce n'est pas
pourtant le seul endroit d'ou il en vient avec plus d'abon-
dance. Il en sort de gros botiillons dans les autres niches ot
sont les chevaux d'Apollon. Les Tritons & les Syrenes qui
sont a coste des arcades en versant dans ces grandes Co-
quilles de marbre qui sont contre les pilastres. Elle tombe
de tous les endroits de la voute. Mais par un mouvement
contraire a cette chute il s'éleve d'une table de jaspe qui est
au milieu de I'Avant-Grotte un jet d'eau si gros & si furieux,
que frappant avec violence la rose qui est au haut de la
voute, il forme en cet endroit comme un gros Champignon
de cristal, dont I'eau se répandant en rond represente une
espece de voile d'argent, qui ne se déchire point qu'il ne
soit presque tombé 4 bas. Il part encore d'entre les petits
cailloux qui servent de pavé a cette Grotie par mille trous
imperceptibles & comme de plusieurs sources une infinité
de jets d'eau, qui s'‘élevent avec tant de vigueur contre la
voute qu'elle retombe avec autant de force quielle est
montée. Ainsi ces differentes pluyes sont tellement confon-
dués, qu'il est impossible de discerner de quel costé elles
viennent. Ce que I'on peut remarquer est une infinité de pe-
tits globes de cristal parmy un amas confus de gouttes &
datomes d'eau, qui semblent se mouvoir dans ce lieu-li
comme les atomes de lumiere qu'on découvre dans les
rayons du Soleil. Et comme les pilliers & les costez de la
Grotte sont remplis de miroirs, chaque espece venant i se
multiplier 4 l'infini. cette Grotte paroist d'une grandeur ex-
traordinaire, & comme plusieurs Grotles qui composent un
palais au milieu des eaux, dont I'étendué semble navoir
point de bornes. Les poissons & les differens animaux qui
servent d’'ornemens contre la votte & contre les lambris pa-
raissent alors vivans, & mesme comme nager & s'¢loigner
plus ou moins de la vue selon qu'ils sont plus grands ou
plus petits, ou faits de coquilles plus ou moins éclatantes,
Mais lors qu'au bruit de I'eau le Jeu des Orgues s'accorde
avec le chant des petits oyseaux, dont jay parlé, qui par
une industrie admirable joignent leurs voix au son de cel
instrument: & que par un artifice encore plus surprenant,
l'on entend un Echo qui repete cette douce musique, c'est
dans ce temps-la que par une si agreable symphonie les
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oreilles ne sont pas moins charmées que les yeux. Il sem-
ble qu'on voye une image parfaite du concert de tous les
Elemens, & qu'on ait trouvé l'art de faire entendre dans ce
lieu-la cette Harmonie de I'Univers, que les Poétes ont re-
presentée par la Lyre d’Apollon, comme celuy qui regle les
Saisons, & qui tempere les Elemens.«*!
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die unten links franzosisch, rechts lateinisch beschriftet sind:

pl. 1, Grundriff mit MaRstab (6 toises), rechts unten sig.-D. B.s,
Titel »Plan de la Grotte de Versailles. -

“Ichnographia Cryptae Versalianae:, dazu Erliuterung der Buch-
staben im Plan;

«AAA. Portes

B. Table de marbre d'ou sort v gros jet qui frappe la voute,
C. Niche ou est la statue d'Acis.

D. Niche ou est la Statue de Galatée.

E. Grande niche ou est Apollon au milieu des Nymphes de The-
Lis.

FF. Niches ou sont les cheuaux du Soleil auee des Tritons.

G. Orgue que I'eau fait Jotier

H. degré pour monter au reservoir qui est au dessus de la
Grotte .«

pl. 2. Ansicht der Hauptfassade, Stich von Jean Le Pautre mit Ti-
tel «Vetie de la face exterieure de la Grotte de Versailles: — -Ex-
terioris Versalianae Cryptae Prospectus.-, rechts unten bez. «Le
Potre sculps, 1672..

pl. 3, das Relief mit dem Sonnenwagen und die sechs Teile des
Erdglobus, Stich von Jean Le Pautre, bez. <Le Soleil qui se cou-
che dans la mer / Bas reliefs au dessus des portes de la Grotte
de Versailles. / Par Girard Vanopstal de Brucelles / Le Globe de
la Terre, diuisé en six partiess — »Sol peracto cursu in oceanum
ruens ..., rechts unten bez. «Le Potre sculps. 1673

pl. 4, die beiden Reliefs mit Nereiden und Tritonen, Stich von
Jean Le Pautre, bez, Trouppe de Tritons et de Nereides, qui se
/ rejotiissent au coucher du Soleil / Bas reliefs au dessus des
portes de la Grotte de Versailles, / Par Girard Vanopstal de Bru-
xelles.. — Tritonum Nereidumque Chorus ..., rechts unten bez.
dle Potre sculps, 1673«



Abb. 17. Apollogruppe von Frangois Girardon und Thomas Regneandin

pl. 5-6, Putten mit Delphinen, je zwei Reliefs, Stiche von Jean
Le Pautre, bez. «Petits Amours qui se jotient auec des Dauphins
Bas reliefs au dessus des Portes de la Grotte de Versailles

Par Girard Vanopstal de Bruxelles.- — -Cupidines cum Delphini
bus ludendes heide rechts unten bez. -Le Potre sculps
1673,

pl. 7. Schnitt mit Ansicht der drei Grottenriume, Stich von Jean
Le Pautre, bez, -Vetie du fonds de la Groue de Versailles, orne
de trois Grouppes de marbre blane, qui representent / le Soleil
au milieu des Nymphes de Thetis: et ses cheuaux pensez pai
des Tritons.: — «Prospectus Crvptae Interioris Versaliarum, vhbi

sol inter Nymphas Theditis, /et ejus equi cum Tritonibus, sta-
tuis marmoreis exhibentur-, rechis unten bez. -Le Potre sculps
1676.

pl. 8, 9, 11, 12, Pfeiler mit Marmorbecken, Stiche von Jean Le
Pautre, bez. -Pilier orné de coquillages et de roc qilles, / auec vn
hassin de marbre en forme de coquille. / Dans la Grotte de Ver-
sailles.s — «Pila quadrata lapillis coloratis et conchis alle
rechts unten bez. <Le Polre s l:|]“~ 1673,

pl. 10, 13, Halbpfeiler mit Marm whecken, Stiche von Jean Le
Pautre, bez. «Demy pilier auee les mesmes ornemens. / Dans la
Grotte de Versailles.« — «Semipila cum eodem ornatu ... beide
rechts unten bez. -Le Potre sculps. 1673

pl. 14, zwei Liister, Stich von Frangois Chauveau, bez. «Chan-

it L

. heutiper Zustand

deliers de coquillage et de Rocailles. / Dans la Grotte de Ver-
sailles.- — -Candelabra lapillis et conchis compacta ... rechts
unten bez. -F. Chauueau sculps. 1676
pl. 15, Masken, Stich von Francois Chauveau, bez, -Masques de
coquillages et de rocailles. Dans la Grotte de Versailles )
ruze varijs lapillis et conchis compactae ...« rechts unten bez, «F
Chauueau sculp. 1675
pl. 16, Marmorgruppe mit Apoll, Stich von Jean Edelinck nach
Zeichnung von Pierre Monier, beschriftet «Le Soleil apres auoir
acheué son cours descend chez Thetis, ou six de ses Nyvmphes
sont occupées a le seruir, & a luy offrir toutes sortes de rafrai
chissemens. / Grouppe de sept figures de marbre blanc. dont
celles marquées 1.2.3 et 4. sont de Francois Girardon de Troy

es. /& celles marquées 5.6, et 7. sont de Thomas Regnaudin de

Moulins. / designé par P. Monier, et graue par Jean Edelinek
Signum Solis .|i1ll\1 Thetidem orbe peragralo Delineauit Opus
P. Monier. Joannes Edelinck Sculpsit. 1678

pl. 17. Sonnenplerde. rechte Marmorgruppe, Stich von Etienne
Picart, bez. «Grouppe de marbre blune, representant - deux
cheuaux du Soleil, et deux Tritons © qui les pensent. Dans la
Grote de Versailles © Par Gaspar et Balthazar de Marcy, de
Quituor statue marmoree, duo scilicet / Equi so
. unten Mitte bez. Ste

Cambray
lis, qui a duobus Tritonibus / curantur .,
phanus Picart Rom." sculpsit 1675.



pl. 18, Sonnenpferde, linke Marmorgruppe, Stich von Etienne
Baudet, bez. Grouppe de marbre blanc, representant deux /
cheuaux du Soleil, et deux Tritons qui les pensent. / Par Gilles
Guerin Parisien. / Dans la Grotte de Versailles.« — »Quatuor sta-
e .., unten Mitte bez. »Stephanus Baudet Sculp. 1676..

pl. 19, Statue des Akis, Stich von Jean Edelinck nach Henri Wa-
telé, bez. Statue d'Acis, de marbre blanc, haute de 5 pieds et
demy. / Dans la grotte de Versailles. Par Baptiste Tubi Romain. -
— «Statua Acis, € Pario marmore ...», links unten H. Watelé de-
lin.-, rechts unten «loan. Edelinck Sculp.»

pl. 20, Statue der Galatea, Stich von Jean Edelinck nach Henri
Watelé, bez. -Statue de Galatée, de marbre blanc, haute de 5 pi.
et demy. / dans la grotte de Versailles. Par Baptiste Tubi Ro-
main.- — -Statua Galatea, & Pario marmore ...« links unten -H.
Wiatelé delin., rechts unten +Joan. Edelinck sculp.«

6 Liliane Lange, Die Thetisgrotte in Versailles und die franzosi-
schen Grotten des 16. und 17. Jahrhunderts, Diss. Miinchen
1959: Liliane Lange, La grotte de Thétis et le premier Versailles
de Louis XIV, in: Art de France I, Paris 1961, S. 133-148.

7 Marie, 1968 (wie Anm. 2), Bd. I, S, 65-80.

8 Uber die franzosischen Grottenanlagen des 17, und 18. Jahr-
hunderts mit Hinweisen auf die entsprechende Literatur und
die verschiedenen Grottentypen s. Gerold Weber, Brunnen und
Wasserkiinste in Frankreich im Zeitalter von Louis XIV, mit ei-
nem typengeschichtlichen Uberblick tiber die franzésischen
Brunnen ab 1500, Worms 1985, S. 56-62, zur Thetisgrotte S. 100
ff., S. 279-280. — Uber die Thetisgrotte in Zusammenhang mit
der franzdsischen Grottentradition auch N. Miller, Domain of 1l-
lusion: The Grotte in France, in: Fons Sapentize: Renaissance
Garden Fountains, Washington D.C. 1978, S, 198-200; derselbe,
Heavenly Caves: Reflections on the Garden Grotto, New York
1982. Als mogliches Vorbild fiir die Thetisgrotte hat Miller hier
S. 64 auf die bertithmteste englische Grottenanlage des 17. Jahr-
hunderts, die Grotte von Wilton (1632/36), hingewiesen.

9 Bericht vom 15. August 1664 (BN, Manuscrits, Mélanges Col-
bert, vol. 127}, nach Lange 1961 (wie Anm. 6), S. 145,

10 Uber die Wasserversorgung des Parks von Versailles und die
Thetisgrotte s. Lange 1961 (wie Anm. 6), S. 138; s. auch L. = A.
Barbet, Les grandes eaux de Versailles, Paris 1907,

11 Perrault, Mémoires, S. 114 (:Ce que M. Huygens et M. Colbert
dirent sur la tour de la pompe de Versailles-).

12 Vertrag nach Barbet (wie Anm. 10), S, 29.

13 Uber die Francini und Jolly s. Lange 1961 (wie Anm. 6), S. 142-
143.

14 Lange a..0., S. 143, weist auf das entsprechende Vorbild im
vierten Buch Serlios (-Di tale invention si servi per sostegno di
una conserva d'aques), dessen Plan spiiter auch Francois Blon-
del (Cours dlarchitecture, 2. Aufl. 1698, Bd. 11, §. 377) iiber-
nommen hat: Sebastiano Serlio, 11 libro quarto sopra le cinque
maniere degli edificii, Venedig 1544, S. 8.

15 Vgl. S. 34.

16 Obwohl man ihm doch eigentlich nur die - fiir sich allein be-
trachtet wenig bedeutende — Grundkonstruktion der spiiteren
Grotte zuweisen kann, betont Juliane Lange die Rolle Le Vaus;
«Clest ainsi que la partie architecturale de la grotte de Thétys dut
etre établie sous la direction de Le Vau et Denis Jolly. Le pro-
gramme symbolique et les projets des Perrault ninterviennent
pas encore ... le Conseil des bitiments de Colbert s'est préoc-
cupe au debut de 1665 au plus tard de la décoration de 1'édifi-
ce, et il a acceplé les propositions et les projets des fréres Per-
rault. Larchitecture préexistait et on I'a habilement adaptée a
un programme de haute valeur symbolique.- (Lange 1961, wie
Anm. 6, 5. 1410,

17 Perrault, Mémoires, S. 108-109.

18 Charles Perrault, La Peinture, Gedicht von 1668, in: Charles Per-
rault, Recueil de divers ouvrages en prose et en vers, 2. Ausg.
Paris 1676, S, 199-200.

19 Ovid, Metamorphosen 11, 67-69; ibid. 119 ff. mehrfache Nen-
nung der Sonnenrosse (solis equi).

20 Im ersten Band von Charles Perraults -Paralléle des Anciens et
Modernes en ce qui regarde les Arts et les Sciences: (Paris 1688)
erinnert einer der Besucher von Versailles an ein Feuerwerk auf
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dem grofen Kanal: «.. et aux extrémités de ces canaux on
voyait des Palais magnifiques, surtout celui de Theétis qui ter-
minait le grand Canal, et qui était d'une grandeur et d'une
beauté surprenante.~ (zit. nach André Hallays, Les Perrault, Pa-
ris 1926, S. 283),

21 Ovid, Metamorphosen II, 1-3.

22 Michael Petzet, Entwiirfe zur Louvre-Kolonnade, in: Stil und
Uberlieferung in der Kunst des Abendlandes, Akten des 21. In-
ternationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte in Bonn 1964,
Bd. III, Berlin 1967, S. 159-163.

23 Perrault, Mémoires, S. 53.

24 Perrault, Mémoires, S. 34.

25 L'Enéide burlesque, Manuskript von Charles Perrault, publ. von
Paul Bonnefon in: Revue d'histoire littéraire de la France, 1901,
S. 110; iiber die Entstehung: Perrault, Mémoires, S. 22.

26 Les Murs de Troye ou I'Origine du burlesque, Paris 1653, Das
von Claude Perrault allein verfagte zweite Buch publ. von Paul
Bonnefon in: Revue dhistoire littéraire de la France, 1900,
S. 449. Uber die Entstehung Perrault, Mémoires, S. 22/23,

27 Uber Viry s. André Hallays, Les Perrault, Paris 1926, S. 30/31,
249-252,

28 Die Hinweise von Hallays a.a.0., S. 250, auf einen mit dem Hin-
weis in den Memoiren zusammenhingenden, vielleicht unter
Wiederverwendung des Materials einer élteren Grotte zu Be-
ginn des 18. Jahrhunderts von Michael Poncet de la Rieviere,
Bischof von Uzes, eingerichteten Grottenraum beziehen sich
offenbar auf das Manoir Piedefer in der Rue Maurice-Sabatier,
das nie im Besitz der Familie Perrault war. Von dem in der
Nachbarschaft gelegenen Haus der Perraults scheint keine Spur
mehr vorhanden zu sein: .1l n'en reste rien«, nach Jean-Marie
Pérouse de Montclos (Hrsg.), Le Guide du Patrimoine: Tle-de-
France, Paris 1992, S. 738,

29 Poésies meslées du sieur Pinchesne (1672), zit. nach Hallays
(wie Anm. 27), S. 252.

30 Perrault, Mémoires, S. 109,

31 Uber die Petite Académie und die besondere Rolle Charles Per-
raults als Griindungsmitglied und Sekretiir dieser Institution s.
vor allem Robert W. Berger, In the Garden of the Sun King, Stu-
dies on the Park of Versailles under Louis X1V, Washington D.C.
1985, S, 7-10.

32 Ulber seinen Hinauswurf aus der Petite Académie, der auRer-
dem noch Frangois Charpentier, der Abbé Paul Tallement und
Philippe Quinault angehdrten, berichtet Charles Perrault in den
Memoiren, S, 134-136: «Voila comme je fus exclus de la petite
Académie, on j'aurois é1é assez aise d'étre continué: mais il fal-
lut encore souffrir cette mortification.»

33 Die in Verbindung mit dem Hinweis auf das Bassin d’Apollon
und den Latonabrunnen in Charles Perraults Memoiren (s. Zital
5. 29) vor allem auf die Hauptachse des Parks zu beziehende
These, dags die dann spitestens seit 1668 fiir die zentralen Brun-
nenanlagen von Versailles verbindliche Apollo-Tkonographie
zusammen mit der Idee der Thetisgrotte bereits seit 1665 ent-
wickelt wurde, wird von Gerold Weber (wie Anm. 8, S. 104-
106) in Frage gestellt.

4 Vgl. 8. 43.

Zur lkonographie von Versailles s. auch Kevin Orlin Johnson, 11

n'y a plus de Pyrénées: The iconography of the first Versailles

of Louis X1V, in: Gazette des Beaux-Arts. B, XCVII, 1981, S. 29-

40; Yves Bottineau, Essais sur le Versailles de Louis XIV, 11, Le

style et liconographie, in: Gazette des Beaux-Arts, Bd. CXII,

1988, S. 119-132.

36 Perrault, Mémoires, S. 109-110),

37 Notes et dessins de Claude Perrault, recueillis et annotés par
Charles Perrault (1693), (Tber den Verlust der beiden Binde mit
Entwiirfen Claude Perraults berichtet Henri Baudrillart, Rapport
sur les pertes éprouvés par les Bibliotheques publiques de Pa-
ris en 1870-71, Paris 1871, S. 14.

38 Vgl. Anm. 5,

39 Jacques-Frangois Blondel, Architecture Francoise (4 Bde., Paris
1752-1756), Bd. IV, Buch VII, S. 107, Anm, x,

40 So die Hypothese von Gerold Weber: «Wenn Blondel auch kei-
ne Angaben zu ihrer (der Kolossalfiguren) Ikonographie macht,
so wird doch deutlich, daf Claude Perrault offensichtlich ein
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fundamental anderes, stilistisch im Vergleich zum Apollobad
ausgesprochen altertiimliches Konzept entwickelt hatte ...» (We-
ber 1980, wie Anm. 8, S. 103).

41 Vgl, S. 43.

42 Wie Anm. 39.

43 BN Estampes, Va 3601, Bd. [, Erdgeschogrundrifd des Schlosses
von Versailles: lavierte Federzeichnung, unten Mastab und Ti-
tel: «Plan du Chateau de Versailles/ 1667, wohl Vorlage zum
Stich von Silvestre mit Titel «Plan du Chateau de Versailles/ auec
tous ses appartemense, bez. unten Mitte «Israel Siluestre delin et
sculpsit 1667-. Stich abgebildet bei Louis Hautecoeur, Histoire
de larchitecture classique en France, Bd. II. Paris 1948,
Abb. 231.

44 Vgl. S. 43,

45 AN, 0! 1768, Nr. 21, Aufris der Westfassade der Thetisgrotte und
einer zwischen Grotte und Schlof geplanten Kapelle: lavierte
Federzeichnung, 207 x 343 mm, iber der Grotte bez. -Fassade.
de grotte de. / Versailles. sur le Jardein.«, tiber der geplanten
Kapelle bez. -Fassade du bastiment de la / chapelle que lon doit
faire. / pour. le Roy a Versailles, / ce. 22. Juin. 1681+, dazu als
Variante ein Vorsatzblatt, auf dem der gleiche Kapellenraum mit
seinen drei Fenstern etwas hoher geplant ist. Riickseite bez.
«Paraphé par Monseigneur Colbert, et Jacques maziere, en con-
sequant / du marché passée deuant Lamy no.” Ce jourdhuy
Juillet 22¢/quatre vingt un.- Marie 1968 (wie Anm. 2), Bd. I, Taf.
XIV oben.

46 Israel Silvestre, Stich mit Titel «Vetie du Chasteau de Versailles,

du costé / du Jardin — Versaliorum Palatii a parte horti / pros-

pectu.s, rechts unten bez. -1 Silvestre del. et sculp. 1674+ Adam

Perelle, Weiie et perspective du Chasteau et la Grotte de Ver-

sailles-, links unten -N. Poilly ex-, rechts unten -APerelle del. et

sc. weiterer Stich von Perelle um 1670/80 mit der Erklirung

LA GROTTE DE THETIS est le lieu ou I'Ouvrier a feint que cet-

te Déésse recevoit le Soleil. On y voit ce Dieu servy par des

Nimphes tandis que des Tritons prennent soin de ses chevaux,

/ Toutes ces figures sont de marbre blanc. Le dedans est em-

belly de plusieurs grands Miroirs, et de Coquillages choisies. Vn

Chandellier qui est aussi de Coquillage Forme quatre branches

d'ou/ sortent autant de jets d'eau.s, links unten bez. -Perelle fe-

cits, rechts unten «a Paris Chez 1 Mariette Rué S.' Jacques a la

Victoire avec privil.. BN, Estampes Va 361 1. Va 362 I. Weitere

Hinweise auf gestochene Darstellungen auch des spiteren

-Apollobads. im Park bei Lange 1961 (wie Anm. 6), 8. 147-148,

Duzu das in den Memoiren von Charles Perrault wiedergege-

bene Gespriich der drei Akademiemitglieder mit Louvois: -Alors

M. Charpentier ou M. Quinault, o0 Fabbé Tallemant dit: M. Fé-

libien venoit quelquefois dans l'assemblée lire des deseriptions

quil faisoit de divers endroits des bitimens du roi. — Voila en-
fin ce quatrieme que je cherchois dit M. de Louvois ...« Perrault,

Mémoires, S. 130.

48 Vagl. 8. 29.

49 Félibien (wie Anm. 5), 8. 40.

50 Gemiilde im Musée du Chiteau de Versailles, Abb. bei Lange
1961 (wie Anm. 0), S. 135.

51 Auch fir die folgenden immer wieder herangezogenen Stiche
mit Ansichten und Details der Grotte s. Anm. 5.

52 Madeleine de Scudéry, Promenades de Versailles, 1669, S. 71 £,
zit. nach Lange 1961 (wie Anm. 6), 5. 130.

53 Félibien (wie Anm. 5), 5. 3.

34 Breton erhielt in drei Zahlungen vom 28. Mai bis 24. September
1666 -4 compte des trois portes de fer qu'il faict pour la Grotte-
3000 livres (Comptes 1, col. 135) und 1523 1. 10 s, in zwei wei-
teren Zahlungen am 2. Juli und 21. Mai 1668 (Comptes L
col. 194),

35 Die betreffenden Partien der Gitter wurden 1667 von Claude
Goy vergolder: Nach Comptes 1. col. 192, erhielt er in fiinf Zah-
lungen vom 1. Mai bis 31. Dezember 1607 <4 compte des ou-
vrages de dorure aux portes de la Grotte et en plusieurs en-
droits de Versailless 2200 livres.

56 Vgl. Michael Petzet, Der Obelisk des Sonnenkonigs / Ein Pro-
jekt Claude Perraults von 1666, in: Zeitschrift fir Kunstge-
schichte 47, 1984, 5. 439-464.

57 BN Estampes, Va 362 I: Zeichnung mit MaBstab und Uberschrift
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-Dessein des trois portes de fer qui estoient a la grotte de ver-
sailless, links unten rote Nr. 2549. — Abb. bei Lange 1961 (wie
Anm, 6), S. 134: Marie 1968 (wie Anm. 2), Bd. 1, Taf. XXIX.

58 Félibien (wie Anm. 5), S. 6/7.

59 Félibien (wie Anm. 5), S. 5.

60 Am 16. Juni 1666 berichtet Petit, van Opstal arbeite noch nicht
an den Reliefs (BN, Manuscrits, Mélanges Colbert, Bd. 138 bis,
fol. 648), wiihrend es am 8. September 1666 heifdt: «La sculpture
du devant de la Grotte sera au plus tard finie dans la fin de la
semaine prochaines (ebenda, Bd. 140, fol. 441). — Gérard van
Opstal erhielt vom 20. August bis 3. November 1606 in drei
Zahlungen 1000 livres «1 compte des ouvrages qu'il faict a la
facade de la Grotte (Comptes 1, col. 134) und weitere 1440 liv-
res am 29, Juli 1667 und 21. Mai 1668 fiir «bas-reliefs qu’il a po-
sez dans la Grotte. (Comptes 1, col. 193).

61 Berger 1985 (wie Anm. 31), S. 83, Anm. 11.

62 Ovid, Metamorphosen 11, 1, 5-13.

63 Zur Geschichte des Bassin de la Siréne s. Weber 1985 (wie
Anm. 8), 5. 280/81.

64 Der mogliche Zusammenhang mit der Thetisgrotte dargestellt
bei Berger 1985 (wie Anm. 31), 8. 21/22, Abb, 33.

65 Uber die Grotte von Saint-Germain-en-Laye s, Weber 1985 (wie
Anm. 8), S. 4, Taf. 32, 33 (Abb. der Orpheusgrotte und der Or-
gelgrotte nach Stichen von A. Bosse).

66 Z.B. das mit einer Grotte verbundene Casino Pius V., begon-
nen 1558 fiir Paul 1V., in den Vatikanischen Giren (Walter
Friedlinder, Das Casino Pius IV., Leipzig 1912). — Zu der fur die
franzosischen Grotten wichtigen italienischen Tradition des
Grottenbaus 1988 ecine Ausstellung in Schlofs Fontainebleau:
Connaissance et Mystere des Grottes et Nymphes, Jardins gé-
nois et francais aux XVI© et XVII® siecles. Dazu auch Lauro
Magnani, Tra Magia scienza e -meraviglia. Le grotte artificiali
dei giardini genovesi nei secoli XV1 e XVII, Ausstellungskata-
log, Genua 1984,

67 Félibien (wie Anm. 3), S. 4/5.

68 Félibien (wie Anm. 3), S. 6. — Lange 1961 (wie Anm, 0), S. 143,
betont dagegen den einer Loggia entsprechenden Charakter
des Baus: -La grotte de Thétis compose dans 'ensemble une
loggia, comme on en voyait en ltalie ...

69 Félibien (wie Anm. 5), S. 1-3.

70 Felibien (wie Anm. 5), S, 4, 8/9.

71 Claude Perrault, Les dix livres d'architecture de Vitruve, Paris
1673, 2. Ausg. Paris 1684,

72 Félibien (wie Anm. 5), 8. 9.

73 Jean Delaunay erhielt < compte des ouvrages de rocaille quiil

a fait 4 la grottes vom 4. Dezember 1665 bis 29, Januar 1666 in

sechs Zahlungen 7500 livres (Comptes [, col. 79), vom 28. Mai

bis 3. Dezember 1666 in vier Zahlungen 3900 |, (Comptes |, col.

138), vom 1, Mai 1667 his 19. Februar 1668 in neun Zahlungen

3850 1. (Comptes 1, col, 192), auBBerdem «i1 compte des ouvrages

de ciment et mastic qu'il fait pour la Grottes vom 7. Dezember

bis 15. Miirz 1667 in vier Zahlungen 600 1. (Comptes 1, col. 135).

—insgesamt 20619 1 6.5, 11 d. mit einer Restzahlung von 1869 .

6s. 11 d. am 15. April 1668 (Comptes [, col. 253),

Erste Zahlung an Philippe Quesnel am 31, Dezember 1666

110 livres fir «deux casques de coquille quil a faicts 4 la Grot-

te- (Comptes 1, col. 135), weitere 300 . Hir «ouvrages de rocail-

le- am 29. Juli 1667 (Comptes 1, col. 195) sowie am 9. Januar Rir

.quatre rochers qu'il a faits dans la Grotte- 500 1. (Comptes 1,

col. 194),

5 Vion erhielt vom 4. his 26. Dezember 1665 fiir «ouvrages de

sculpture quil a faicts a la Grotte in drei Zahlungen 315 livres

(Comptes I, col. 80),

Petit an Colbert. Versailles, 17, Juli 1665: <Jai fait fermer une

partie de la place au dessoubs du grand reservoir po.” enfermer

les rocailles et ustensilles dont le 8" de laulnay aura besoing
po. faire la groue. 11 a comence a travaillers (BN Manuscrits,

Mélanges Colbert, Bd. 130 bis, fol. 793). Am 11, August 1665

heifdt es dann: «Le Sieur De Laulnay a sept rocailleurs et quatre

manoeuvres qui travaillent avec luy dans la Grottes (ibid.,

Bd. 131, fol. 330).

77 Petit an Colbert, Versailles, 30, Oktober 1665 (BN, Manuscrits,
Mélange Colbert, Bd. 132 bis, fol. 868).
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78 Petit an Colbert, Versailles, 25. Februar 1666: «Le S." de laulnay
continue le travail de la grotte, qui va assz bien. (BN, Ma-
nuscrits, Mélange Colbert, Bd. 136, fol. 469).

79 Petit an Colbert, 27. April 1666 (ibid., Bd. 137, fol. 472).

80 Pierre und Nicolas Mesnard erhielten fiir ihre Arbeiten in «pier-

re de liaiss (Kalkstein) an Boden und Decke der Grotte am

31. Dezember 1665, am 29. Januar und 24. April 1666 je 500 li-

vres (Comptes 1, col, 81), dann am 28. Mai bis 6. Oktober 1666

in vier Zahlungen 1800 L. (Comptes I, col. 133/34), am 19. Fe-

bruar 1667 fiir -platfonds de pierre de liais- 300 |. und fiir «ou-

vrages de marbre qu'il faict pour la Grottes 400 1. (Compies 1,

col. 134), schlieSlich fiir weitere Marmorarbeiten vom

25. Mai 1667 bis 13. August 1668 in sechs Zahlungen 2699 I,

(Comptes I, col. 193).

AN, 0" 1790. Der Akkord vom 26, Dezember 1665 endet damit,

weil ein weiteres Blau fehlt.

Nicolas Pinasel erhielt am 20. Mai und 7. Dezember 1666 ins-

gesamt 2100 livres fir -quatre grandes coquilles de marbre et

quatre demies coquilles qu'il faict faire 4 Cannes pour la Grot-
te« (Comptes 1, col. 134), auRerdem Zahlungen an Pierre Mes-
nard fiir das Polieren und Uberarbeiten der Marmorbecken

(erste Zahlungen am 21. Juni und 6. August 1668: Comptes 1,

col. 253).

83 Petit an Colbert, Versailles, 18. Juli 1666: -La sculpture du de-
dans de la grotte sera au plustard finie dans la fin de la semai-
ne prochaines (BN, Manuscrits, Mélanges Colbert, Bd. 140,
fol. 441). Im gleichen Brief bedauert er auch die Verzigerung
der Arbeiten durch eine Erkrankung von Denis Jolli: -Depuis la
maladie du 8. Jolli I'on n'a point trauaillé dans la grotte, 1l y a
4 ouvriers qui trauaillent aux orgues asses lentement.

84 Petit an Colbert, Versailles, 5. August 1666 (BN, Manuscrits,
Mélanges Colbert, Bd. 139, fol. 65). Am 16. August 1666 kann
Petit dann tiber entsprechende Fortschritte berichten: -L'on po-
se les plombs a laire de la grottes (ibid., Bd. 139, fol. 253).

85 Petit an Colbert, Versailles, 9. Dezember 1666 (ibid., Bd. 142

bis, fol. 555).

Petit an Colbert, Versailles, 2. Mai 1667 (ibid., Bd. 144, fol. 65).

Zu der vom Konig geforderten Installation der Luster lieferte

der Schmied Nicolas Le Marinier am 25, Mai 1667 fiir 157 1. 10 s.

fiinf Kupferrohre unterschiedlicher Grofe «pour porter I'eaue

du dessus de la Grotte dans les chandeliers au dedans de lad.

Grotte« (Comptes 1, col. 196). — Verschiedene Rechnungen zu

den Spiegeln der Grotte vgl. Marie 1968 (wie Anm. 7), Bd. 1,

8. 71/72.

87 Der rocailleur Charles Berthier erhielt am 6. Februar und
1. Mirz 1670 it compte des chandeliers qu'il a faits pour la
Grottes 800 livres (Comptes 1, col. 419) und am 24. August 1671
"pour avoir racommode tous les chandeliers et réparé toute la
rocaille de la Grottes 400 livres (Comptes 1, col. 521), im fol-
genden Jahr weitere Reparaturen. Nach Colberts fiir den Kén ig
zusammengestelliem Etat des ouvrages de Versailles: vom
17, Juli 1672 «ne reste plus qu'un chandelier a restablir dans la
grotte et quelque chose aux corniches de rocailles: (Clément V,
5.329). vgl. auch Fortfiihrung der Arbeit an den Skulpturen
5. 43. In Colberts -ordres et réglements pour les bitiments de
Versailles: vom 30. September 1672 heifdt es: +Il faut presser
Berthier, le rocailleur, d'establir deux ou trois ateliers pour re-
stablir toutes les rocailles: le premier, 4 la grotte ... (Clément V,
S. 339),

88 Felibien (wie Anm, 5), 8. 9-10.

89 Félibien, S. 7-8,

90 Felibien, S. 17.

01 Félibien, S, 13-16 (mit vorausgehenden Zitaten).

92 Félibien, S. 18.

93 Vgl. 8. 36,

94 Erste Zahlung an Jean-Baptiste Tuby am 31. Dezember 1667
500 livres «i compte des figures de marbre quiil fait pour poser
dans la Grote- (Comptes 1, col. 194), dann 24001 am
5. April 1670 und 26. Januar 1671 (Comptes 1, col. 419), 1600 ],
am 25, Oktober und 19. Dezember 1671 (Comptes 1, col, 513),
10001 am 14, April 1672 (Comptes 1, col. 615), 6001. am
30.September 1675 (Comptes 1, col. 831),

95 Vgl. S. 43.
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96 Vorbild ist hier die antike Statue des in mehreren Repliken er-
haltenen Flotenspielers, dazu Lange 1961 (wie Anm. 6), S, 144
(Abb. S. 140) mit weiteren Hinweisen auf mogliche Anregun-
gen fur die Statue der Galatea.

97 La Fontaine (wie Anm. 2).

98 Félibien (wie Anm. 5), S. 18, 19.

99 Félibien, S. 11.

100 Madeleine de Scudéry, Promenades de Versailles, 1669, zit.
nach Marie 1968 (wie Anm. 7), Bd. I, S. 76; zu den Wasser-
spielen vgl. auch Félibien, zit. S. 44.

101 Félibien (wie Anm. 5), S, 11-13 (mit vorausgehenden Zitaten),

102 Félibien, S. 20, 21.

103 val. S, 31.

104 BN, Manuscrits, Mélanges Colbert, Bd. 38 bis, fol. 648, Bericht
Louis Petits vom 16, Juni 1666: «le s.! vanobstal ne trauaille
point encore au basreliefs du dehors de la grotte, le fleuve qui
est au niveau de limposte et la riviere du millieu de ladite
grotte est entierement ebauché, lequel sera fini dans 9 Jours
ouvrables-,

105 Vgl. S. 31.

106 Scudéry (wie Anm. 100), zit. nach Marie 1968 (wie Anm. 2),
Bd. I, S. 75.

107 Félibien (wie Anm. 5), S. 22.

108 Félibien, 5. 22/23,

109 Scudery (wie Anm. 100), zit. nach Marie 1968 (wie Anm. 2),
Bd. I, 8. 76. — Madeleine de Scudéry hebt in ihrer Beschrei-
bung der Grotte die -invention- der Liister besonders hervor:
on voit quatre chandeliers aquatiques, s'il est permis de les
nommer ainsi, qui sont d'une invention admirable; ils ont, au
lieu de lumiere, chacun six branches dorées en figure d'al-
guemarine qui jettent de I'eau en abondance et dont les jets se
croisant font un objet merveilleux et nouveau.-

110 Félibien (wie Anm. 5), 8. 22-23. Drei der vier Liister der The-
tisgrotte waren im Sommer 1672 bereits aufgehiingt, denn in
einem Bericht Colberts an Ludwig XIV. vom 17, Juli dieses Jah-
res heiSt es: «Il ne reste plus qu'un chandelier a restablire dans
la grotte et quelque chose aux corniches de rocailles (vgl,
Anm. 87).

111 Félibien (wie Anm. 5), S. 24, 25,

112 Am 16. Juni 1666 berichtet Louis Petit an Colbert, dafs Van Op-
stal noch nicht an den Reliefs der Fassade arbeite (vgl. Anm,
60): «Le fleuve, qui est au milleu ... de laditte Grotte ... sera fi-
ni cans 9 Jours.« Aus dem Zusammenhang des Berichts kinn-
te man vielleicht schlieBen, daf Gerard van Opstal den Flug-
gott und moglicherweise die in gleicher Technik ausgefiihrten
Tritonen und Sirenen der Vorgrotte geschaffen hat (BN, Ma-
nuscrits, Mélanges Colbert, Bd. 138 bis, fol. 648).

113 Félibien (wie Anm, 5), S. 24, 25.

114 Uber die Gruppe der Briider Marsy s. T. Hedin, The Sculpture
of Gaspard and Balthazard Marsy, Columbia 1983, S. 41-52,
133-139, Nr. 17. - Ein Bozzetto der Gruppe (Louvre, RF 2578)
abgebildet bei Marie 1968 (wie Anm. 2), Bd. 1, Taf, XXXIII.

115 Zeichnungen der Figurengruppen von Claude Bertin in der Bi-
bliotheque Nationale, Estampes Fb 25, Abb. bei Marie 1968
(wie Anm. 2), Bel. I, Taf, XXXIII; Entwurf zu e¢inem der Sockel
BN Estampes Va 362 VIL, Abb. bei Marie a.a,0.,, Tal, XXXIIL.

116 Charles Perrault, Le Cabinet des Beaux-Arts ou recueil
d'estampes gravées dapres les tableaux d'un plafond on les
beaux-arts sont représentés, Paris 1690; Stich von Louis Cos-
sin mit Titel «LA SCULPTVRE-, links unten Friquet Inuenit et
pinxits, rechts unten -L. Cossin. sculpsits,

117 Félibien (wie Anm. 5), S. 26,

118 Dazu Berger 1985 (wie Anm. 31), S. 21, Anm. 5 (S, 82) mit
Hinweis auf weitere Literatur und die auch die Gottin Thetis
erwiihnende Beschreibung des Gemildes bei Nivelon, Vie de
Charles Le Brun (um 1700): -M. Le Brun ... s'est servi de cette
pensée poétique de représenter dans le plafond Apollon ...
sous la représentation qu'ils I'ont décrit étre chez la Déesse
Thetis devant que de redonner sa lumiere 4 'Universe.

119 Hinweis zuerst bei Anthony Blunt, Ant and Architecture in
France, 1500 to 1700, London 1953, §. 246.

120 Félibien (wie Anm, 5), S, 27.

121 Pierre Francastel, Girardon, Paris 1921, S, 69-70 (Kat. Nr. 19),



Abh. 13-16; Francastel, La sculpture de Versailles, Paris 1930,
S. 43 ff; Michael Petzet, Franzosische Plastik, in: Erich Huba-
la, Die Kunst des 17. Jahrhunderts, Propylien Kunstgeschich-
te, Bd. 9, Berlin 1970, S. 2060, Nr. 288; F. Souchal, French
Sculptors of the 17th and 18th Century: The Reign of Louis
X1V, Bd. 2, Oxford 1981, S. 25-28, Nr. 17a. — Zu den Figuren-
gruppen der Thetisgrotte vgl. auch Berger 1985 (wie Anm. 31),
S. 16, 20/21, 82 (Anm. 5).

122 La Fontaine (wie Anm. 2).

123 Vgl. dazu das Zitat aus den Memoiren von Charles Perrault,
5.31.

124 Vgl. Lange 1901 (wie Anm. 6), S. 142.

125 Girardon und Regnaudin erhielten vom 28. Mai bis 6. Oktober
1666 in fiinf Zahlungen insgesamt 2200 livres fiir «des figures
qu'ils ont faictes pour la grande niche de la grotte- (Comptes
I, col. 133).

126 Poissant bzw. Guérin erhielten am 6. Oktober 1666 je 300 liv-
res (Comptes I, col. 134, 1335).

127 Gaspard Marsy erhielt vom 19. Juli 1667 bis 19. Februar 1668
«i compte du groupe de marbre qu'il fait pour la Grottes 800 li-
vres (Comptes I, col. 192).

128 Girardon und Regnaudin erhielten vom 1. Mai 1667 bis 19. Fe-
bruar 1668 in drei Zahlungen 1750 livres (Comptes I, col. 193),
schlielich am 8. August und 1. September 1973 eine letzte
ardfere Zahlung von 1900 1. (Comptes I, col. 697) und eine
Restzahlung zu den insgesamt 18000 1, fiir die Apollogruppe
noch am 28. November 1677 (Comptes 1, col. 963), weitere
Zahlungen fiir die Apollogruppe seit 1668 s. die Aufstellung
bei Marie 1968 (wie Anm. 2), Bd. 1, 8. 73/74. Dort auch die
gleichzeitigen Zahlungen an Gilles Guérin — letzie groBere
Zahlung 500 I. am 8. April 1672 (Comptes 1, col. 615) = sowie
an die Briider Marsy — letzte groRere Zahlung 15001 am
8. April und 8. August 1672 (Comptes I, col. 615), insgesamt
14318 |. fiir die Gruppe mit den Sonnenpferden laut Restzah-
lung vom 28. November 1677 (Comptes 1, col. 964); Zahlun-
gen fiir die Sockel der Marmorgruppen s. Anm. 130.

129 Colbert an Ludwig XIV., 17. Juli 1672: .Girardon fait le modele
en plastre sur le lieu du socle ou piédestal du groupe de figu-
res du milieu; et Les Marsy et Guérin vont aussy faire en plast-
re le modele sur le lieu du piédestal de leur groupe- (Clément
V, §. 329).

130 Colbert an Ludwig XIV., 21. Juni 1674: »Je fais poser le socle
du groupe du milieu de la grotte. 1l faut douze jours pour ce
travail. Les trois figures ne pourront estre posées qu'a la fin du
mois d'aoust- (Clément V, S. 367). Zahlungen fir die Sockel
der Figurengruppen am 20. Januar 1674: an Girardon 2000 li-
vies, an Guérin und Marsy je 1400 livres (Comptes I,
col. 759/60). — Ein Fragment des Sockels der Mittelgruppe be-
findet sich noch im Depot von Versailles (Weber 1985, wie
Anm. 8, S. 280).

131 Colbert, «Ordres et réglements pour les batiments de Versail-
lese vom 24. Oktober 1674: -Faire achever les figures de la
grotte avec soin. Achever les socles de marbre et oster tout le
plastre qui s’y trouve. Elever les deux figures d'Acis et Galatée,
suivant que M. Le Brun a dit- (Clément V, S. 369/70).

132 Die neue Aufstellung zeigt ein 1688 datierter Stich von Louis
Simonneau le Jeune: -FONTAINE DES BAINS IYAPOLLON

DANS LE JARDIN DE VERSAILLES/ Dessiné par. ]J. Cottel
Graué par L. Simonneau le Jeune 1688« (BN, Estampes, Aa 0),
— Vgl. auch das Gemiilde von Jean Cotelle, sowie Plan und
Perspektive der -Bains d'Apollon- bei Ernest de Ganay, André
Le Nostre, Paris 1962, Taf. XLV, XLVIIL.

133 Zur Geschichte der genannten Bosquets s. Weber 1985 (wie
Anm. 8), S. 308, 310/11.

134 Entwiirfe Roberts s. Weber a.a.0., S. 305, Abb. 143 (Taf. 57).

135 Dazu Stich von Jean Le Pautre, unten links bez. -Troisieme
Journée. / Le Malade imaginaire, Comedie representée/ dans
le Jardin de Versailles deuant la Grottes, rechts -Dies tertius /
Dokesinoson, seu /Eger imaginarius Comoedia acta / in hortis
Versaliarum ad fores Cryptae.s, links unten -Le Pautre, sculps.
1669.« BN, Estampes, Va 362 1.

136 Gazette de France 1669, zit. nach Lange 1961 (wie Anm. 6),
S. 146.

137 Scudéry (wie Anm. 100), zit. nach Marie 1968 (wie Anm. 2),
Bd. I, 5. 76.

138 Louis Petit an Colbert, 25. Februar 16066: <1l seroit necessaire
de donner ordre de faire transporter promptement les orgues
qui sont a Montmorency, po.' ne perdre point de temps, et
y faire travailler le S Jolly qui ne presse pas trop- (BN, Ma-
nuscrits, Mélanges Colbert, Bd. 136, fol. 469), und am 27, April
1666: Il nous est arriué ce mattin, le reste des orgues, et aut-
res machines prises a Montmorency, ce qui nous fait esperer
le S Jolly bientost icy dont nous auons grand besoin- (BN,
Manuscrits, Mélanges Colbert, Bd. 137, fol. 472). Fiir den
Transport der Orgel erhielt Denis Jolly am 24. August 1666
eine Zahlung von 240 livres -pour son remboursement de
pareille somme par luy advancée a cause du transport des
orgues du S." Desnots, de sa maison de Montmorency dans la
Grotte de Versailless ((Comptes 1, col. 138); weitere Zahlungen
fiir Arbeiten an der Orgel s. Marie 1968 (wie Anm. 2), Bd. I,
S. 72: die endgtiltige Zahlung von 4000 livres fiir die Orgel an
die Erben von Desnots erst am 14. August 1673 (Compres [,
col. 704). — Spiitere Zahlungen von 197 und 3306 livres an De-
nis Joly vom 15. Mai und 21. August 1669 fir Auslagen -paye
aux ouvriers qui ont restably Lorgue de la grotie de Versailles
beziehen sich auf Reparaturen, wobei Arbeiten vom 6. Mai bis
20, Juli 1669 von Le Nowre zertifiziert worden sind (AN, 0
2128, fol. 64).

139 Claude Perrault, Scavoir si la musique a plusieurs parties, a
esté connilie et mise en usage par les anciens, Vorwort zum
Traité de la musique des anciens., Manuskript (BN, Ma-
nuscrits, F 24713), publ. von H. Gillot, La querelle des anciens
et des modernes en France, Paris 1914, S. 576-591.

140 Claude Perrault, Les dix livres darchitecture de Vitruve,
2. Ausg. Paris 1684, S. 325, Taf. LXIII, dazu Text S. 322-327.
Diese hydraulische Maschine konne wie kein anderes Instru-
ment zeigen, «quelle estoit la Musique des anciens en compa-
raison de la nostre ... L'orgue qui est appellée instrument par
excellence 4 cause qu'il est reputé avoir lui seul toutes les per-
fections (_|l|i se rencontrent dans les autres instrumens du Mu-
sique, estoit au temps de Vitruve peu de chose, ainsi quil pa-
roist, si on le veut comparer 4 ce quil est a4 present.- (5. 327,
Anm. 24, zur Orgel nach Vitruv auch S. 161, Anm. 17).

141 Félibien (wie Anm. 5), S, 37-39.
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EEvA RUOFF

MUSEN UND MUSENHAINE

DIE DEUTUNG DER MUSENSKULPTUREN IN BAROCK-
GARTEN

Der Barock ist die hohe Zeit der Skulpturen in den euro-
pdischen Giirten; weder vorher noch nachher gab es einen
solchen Reichtum an Plastiken in den Griinanlagen. Viele
der Skulpturen sind von hohem kiinstlerischem Wert und
man hat sie entsprechend gewtirdigt. Der Bedeutung der
Skulpturen fiir die riumliche Ordnung der Barockgirten ist
viel Aufmerksamkeit geschenkt worden und man hat er-
kannt, dag sie zu den besonders wichtigen Elementen der
Gestaltung gehoren. Die Skulpturen zieren Parterres und
Boskette und stehen in Alleen. Sie schaffen Kontraste, ver-
leihen Rhythmus und gliedern die Anlagen. Der Sinngehalt
der Skulpturen und Skulpturengruppen wird heute weit
weniger beachtet. Allein die Raumgestaltung scheint wich-
tig zu sein, belanglos hingegen, ob eine Figur eine Venus,
eine Flora oder eine Hirtin darstellt. Man glaubt, die Perso-
nifizierung des Friithlings ohne weiteres mit der Personifi-
zierung des Stidwindes oder gar mit einem Mars austau-
schen zu diirfen, wenn nur die Groe und das Material der
Skulpturen einigermafien einheitlich bleiben. In vielen Giir-
ten ist entsprechend beliebig mit den Plastiken umgegan-
gen worden: Wenn irgendwo gestalterisch wichtige Figuren
fehlten, sei es, weil sie zerfallen, veriduBert oder zu ihrem
Schutze in Museen gebracht worden sind, hat man sich mit
beliebigen anderen Skulpturen der Barockzeit — oder Kopi-
en von ihnen — beholfen und Umstellungen vorgenommen,
ohne daf dies zu ernsthafteren Diskussionen gefiihrt hiitte.
Warum wird selbst in Denkmalpflegekreisen sowenig Wert
auf eine originalgetreue Gruppierung gelegt, in Kreisen, die
sich doch nicht mit dem dueren Schein zufrieden geben
diirften?

Man konnte dies mit dem Hinweis darauf entschuldigen,
dafs sich selbst in der Barockzeit wohl nicht alle Gartenbe-
sucher um die von den Skulpturengruppen dargestellten
Themen kiimmerten und sicher auch nicht immer alle Fi-
guren identifizieren konnten. «Ein nacktes Mannes Bild mit
Bart und Gabel, sowie Hund auf seiner rechten Seite ge-
gentiber, Pluto genannt- steht im Inventar des Gartens des
Schlosses Drottningholm bei Stockholm aus dem Jahr 1737,
Andere Figurengruppen der Anlage. die 1662-1668 beim
neuerbauten Schlof fiir Konigin Hedwig Eleonora (1636-
1715). Witwe von Carl Gustaf X. und Tochter des Herzogs
Friedrich 111 von Holstein-Gottorp, angelegt worden war,
schienen noch ritselhafier, so zum Beispiel «zwei Bilder
von Frauen, die einen Mann unter sich kinken, im éstlichen
Schloihof- oder auf der Stidseite die Statue von -einer nack-
ten Fraue' Trotzdem ist Vorsicht am Platz, wenn als Argu-
ment flir beabsichtigte Anderungen auf Beispiele von Um-
plazierungen und Einkiiufe von neuen Stiicken in der Ba-
rockzeit hingewiesen wird. Solches ist zwar des 6fteren vor-
gekommen, aber man war damals in aller Regel zugleich

50

bemiiht, die Bildprogramme entsprechend zu modifizieren
oder véllig neu zu entwerfen.

ZUR MUSENMYTHOLOGIE DES BAROCKS

Die Musen traten schon im spiiten 15. Jahrhundert in ver-
schiedenen Zusammenhiingen als Symbolfiguren auf, weil
die Humanisten herausgefunden zu haben glaubten, dafd
Musen bei den antiken Festen und Feierlichkeiten einen
Ehrenplatz einnahmen. Im folgenden Jahrhundert finden
wir sie sowohl einzeln und als Gruppen auf Gemiilden und
in Theaterstiicken, bei Festanlissen der Gebildeten und bei
Lustbarkeiten verschiedenster Art. Musenskulpturen wie
auch andere Plastiken fanden sich damals aus verstindli-
chen Griinden noch wenige in den Girten und fast aus-
schlieglich in Italien. Beim Fund einer antiken Skulptur war
man damals allerdings nicht immer sicher, ob sie wirklich
eine Muse oder eine andere Figur darstelle, ein Problem,
das uns heute noch beschiiftigt. Ulisse Aldrovandi driickte
sich bei seiner Beschreibung des romischen Gartens des
Kardinals Cesi entsprechend kritisch aus:

»...una assai bella statua intiera d'una donna vestita con pan-
ni lunghi: ha le braccia ignude; et il braccio manco alzato
su: e tiene in mano una maschera. Vogliono che questa sia
la Tragedia.*

Eine erste Monographie tiber die Musen war die »Syntagma
de Mvsis: von L. G. Giraldi, die 1511 in StraRburg publiziert
worden war und bereits im folgenden Jahr eine Neuaufla-
ge und dann bis zum Ende des 17. Jahrhunderts noch eine
ganze Reihe weiterer Auflagen erlebte. Eine \De Mvsis Li-
bellus: genannte Neubearbeitung seines Werks wurde 1578
veroffentlicht sowie spiiter neu aufgelegt. G. P. Lomazzo
behandelte das Aussehen der Musen in seinem Buch ‘Del-
la forma delle Muse, cavata dagli antichi autori greci e lati-
nie, das Malern und Bildhauern als Anleitung dienen sollte
und — wie der Autor im Buchtitel zum Ausdruck brachte —,
aufgrund von antiken Autoren ausgearbeitet worden war.
Das Buch erschien in Mailand im Jahr 1591. Nach der Mitte
des 16. Jahrhunderts wurden immer mehr Erlduterungswer-
ke iiber allgemeine antike Mythologie herausgegeben, in
denen den Musen selbstverstindlich eigene Kapitel gewid-
met waren, wie zum Beispiel Cornutus Liber de Natura
Deorum:. Eine weitere Monographie tiber die Musen war
die ‘Mvsarum mythologia: von Geoffroi Linocier, die des 6f-
teren mit der beliebten allgemeinen ‘Mythologiae: von Na-
talis Comes zusammen publiziert wurde, so 1605, 1612,

Abb. 1. Statue des leierspielenden Herkules Musagetes in einem ro-
mischen Garten des 16, Jabrhunderts
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1616, 1637 und 1651 in Lyon, Koln, Padua und Genf. Es
fehlte also zur Zeit des aufgehenden Barocks keineswegs
an Informationen iiber die Musen. Die Gebildeteren konn-
ten natiirlich nach wie vor zu den Originalwerken antiker
Autoren greifen, die nun in immer preiswerteren und bes-
ser redigierten und kommentierten Ausgaben erhiltlich.

Auch in der spiteren Barockzeit wurde tiber die Wesen-
heit der Musen geforscht und Ausdeutungen verdffentlicht,
von denen sich die knappen Informationen unserer heuti-
gen Enzyklopidien sehr unterscheiden. Ziehen wir nicht die
barockzeitlichen Schriften bei, wird sich uns der Sinngehalt
mancher Musendarstellung und anderer mythologischer
Figuren in damaligen Giirten nicht voll erschliefen. Steht
beispielsweise die Einzelskulptur der iltesten und vor-
nehmsten Muse, der schonstimmigen Kalliope im Garten
von Schonbrunn, einfach stellvertretend fiir alle anderen
Musen? Ein Blick ins erwihnte Werk von Cornutus begriin-
det den Verdacht, daR dem nicht so sei, sondern eine ihrer
Redekunst zugeschriebene, den Herrschenden besonders
willkommene Eigenschaft zum Ausdruck kommen sollte:

«Calliope est, uocalis, et captis uerbis exornata Rhetorica,
cuius auxilio respublicas administramus, populos appella-
mus, eosq. persuasione, et non ui, quo uolamus, trahimus.
Haec profecto causa est, quare ueteres eam comitari uel im-
primis reges uenerandas dixerunt.«*

In verschiedenen Traktaten wird berichtet, daf diese Muse
die Fihigkeit verleihen konnte, Volker zu fiihren. Noch in
Zedlers Grofies vollstindiges Universal-Lexikon: steht unter
dem Schlagwort -Calliope«

»... des Jovis und der Mnemosyns Tochter, eine von de-
nen 9 Musen, welche ihren Namen von 'kalos' schon und
op: die Stimme hat, weil sie schon reden konnte, und da-
her die Oratorie vorstellen sollte, durch welche man ganze
Volcker ohne Gewalt zu seinem Willen bewegen kann ...«

Zedler nennt als Quelle einen Text von Macrobius. Bei die-
sem spitromischen Text handelt es sich allerdings um eine
stark gekiirzte und nicht ganz getreue Version der dlteren
Charakterisierung Kalliopes durch den griechischen Dichter
Hesiod, der in seiner ‘Theogonie: — Verse 80-90 — schreibt:
‘Die vornehmste Muse, Kalliope, steht den ehrwiirdigen Konigen
zur Seite. Wen die Tochter des Zeus schiitzen und wen

von den gottgeniihrten Konigen sie bei seiner Geburt ansehen,
dem trépteln sie auf seine Zunge den stifen Tau und

von dessen Mund flieen edle Worte. Der Blick aller Untertanen
ist auf ihn gerichtet, wenn er sein Urteil illt,

mit einem gerechten Spruch. Und ohne daf seine Stimme
zittert, schlichter er so selbst die groften Streitigkeiten.,
Deswegen nidmlich nennt man die Konige klug,

denn wenn die Leute in der Versammlung schlechtem Rat
folgen, macht er allen Schaden leicht wieder gut,

mit Worten, die sanft und tiberredend sind.<

Im kaiserlichen Park von Schonbrunn gibt es nur die Statue
von Kalliope,” und dies wohl mit Absicht. Wiire sie dort von
ihrer Schwesternschar begleitet, kiime ihre besondere Be-
deutung als Inspiratorin der Herrscher der Volker nicht zum
Ausdruck,

Der Vergleich der Texte Hesiods und Zedlers gibt einen
interessanten Einblick in die Art und Weise, wie ein grie-
chischer Bericht durch die besondere Auswahl und Beto-
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nung der Aussagen eine zeitgemiRere und fir die Ange-
sprochenen wichtige Bedeutung erhalten konnte. Dies gilt
bereits fiir die spite Romerzeit, weit mehr aber noch fiir die
frithe Neuzeit. Aus der Rede, die Schaden abwendet und
aus dem gerechten Urteilsspruch bei Hesiod, wird bei den
spiteren Autoren die Rede, die ganze Volker zum eigenen
Willen bewegen kann. Bei der eifrigen Suche nach Infor-
mationen, die die Leserschaft interessierte, haben die ba-
rockzeitlichen Forscher nicht immer gentigend Sorgfalt an-
gewendet. Es fiel ihnen offensichtlich auch leichter, die ro-
mischen Texte zu studieren als die originalen griechischen,
die dann erst wihrend des spiten 18. Jahrhunderts mit dem
aufgehenden Hellenismus vermehrtes Interesse zu finden
begannen. So kam es auf dem Umweg tiber die rémischen
Interpretationen wiihrend der Barockzeit zu kleineren und
groReren Midverstindnissen und zur Verbreitung verschie-
dener falscher Informationen.

Uber Thalia, die wir wohl blof als die Muse der Schau-
spielkunst kennen, berichtet Zedler folgendes:
«Thalia, des Jupiters und der Mnemosyne Tochter, eine von
den 9 Musen oder Gottinnen der freyen Kiinste, so den Na-
men von florere, hat, weil der Ruhm der Gelehrsamkeit lan-
ge bliiht... soll mit den Clio und Calliope insonderheit die
ernsthafften Studien dirigieren; nach einiger Meynung aber
soll sie auch die Geometrie, wie nicht weniger die Feld-
und Garten-Baukunst als daher sie denn vielmahl auch fir
eine Mutter des Paliiphati gehalten wird, welcher vieles von
den Bdumen und der gleichen geschrieben, ingleichen die
Comddien zuerst erfunden haben. Sie hat hierniichst die
Aufsicht iiber die Giirtnereyen....”

Dies Zitat zeigt, wie wichtig es fiir ein rechtes Verstindnis
der Gartenkunst der Barockzeit ist, sich (iber die damaligen
Ansichten zu informieren. Es fehlte nicht an Gelehrsamkeit
und die Thalia des Barocks scheint eine um einiges inter-
essantere Personlichkeit gewesen zu sein als man heute ge-
meinhin annimmt. Wider Erwarten scheinen aber ihre Ver-
dienste um die Biihnenkunst nicht besonders hoch gewer-
tet worden zu sein, obwohl man in der Barockzeit dem
Theater grofles Interesse entgegenbrachte. Vielleicht hielt
man die Schauspielerei fiir ein zu vulgires Betitigungsfeld
fiir eine antike Gottheit und hob deshalb ihre anderen
Fihigkeiten heraus? Wie dem auch sei, eine vertiefte Aus-
einandersetzung mit dem ideologischen und etymologi-
schen Gedankengut, das hinter dem zedlerischen Text
steht, wiirde den Rahmen dieser Abhandlung sprengen.

vHERKULES MUSAGETES«

Ein Gott der Antike, auf den wir in den Barockgiirten be-
sonders hdufig stoen, ist Herkules. Die Forschung hat ihn
schon friih als Symbol der weltlichen Herrscher identifi-
ziert. In den Giirten mit Herkulesfiguren finden wir auch oft
Darstellungen von Musen, den Zusammenhang zwischen
beiden scheint man aber bis jetzt nicht richtig erkannt zu
haben. Man hilt die Musen fiir ein eigenes Bildprogramm
oder eine bloRBe Zutat ohne besonderen Sinn.” Dies hingt
damit zusammen, daf wir dazu neigen, den Sinngehalt der
Figuren der Barockgirten nur aufgrund unserer heutigen.
wissenschafilich besser fundierten Kenntnisse der griechi-
schen Sagenwelt zu ergriinden.



Die Griechen kannten keinen Herkules als Musenfiihrer,

also keinen »Herkules Musagetes., obwohl Herkules und
die Musen oft zusammen dargestellt wurden, da sie zu den
Hauptgottheiten von Theben, der Hauptstadt von Bodétien,
zihlten, wo der Berg Helikon mit der beriihmten Kultstitte
der Musen lag. In Rom gab es anscheinend seit frither Zeit
eine gemeinsame, Herkules und den Musen geweihte Kult-
stitte. Im Jahr 189 vor Chr. weihte der rémische Konsul und
Zensor L. Fulvius Nobilior, der Eroberer der griechischen
Aetolia, im Stadtzentrum einen neuen Tempel fiir Herkules
ein und lieR dort Standbilder der Musen aufstellen, die er
aus Griechenland mitgebracht hatte. Dieser «Aedes Hercu-
lis Musarume« oder »Aedes Herculis et Musarum« genannte
Tempel wurde spiiter von L. Marcius Philippus, dem Stief-
vater des Kaisers Augustus, erneuert und mit einem Por-
ticus versehen.” Uber diese Ereignisse berichtet Eumenius,
der wiithrend der Barockzeit viel gelesene und bewunderte
gallische Redner aus dem dritten nachchristlichen Jahr-
hundert:
«Aedem Herculis Miusarum in circo Flaminio Fulvius ille
Nobilior... sed quod in Graecia cum esset imperator acce-
perat Herculem Musagetum esse, ... ex Ambraciensi oppido
translata sub tutela fortissimi numinis consecravit, ut res
est,... Musarum quies defensione Herculis et virtus Herculis
voce Musa Musarum.«

Eumenius lehrte in Augustodunum, im heutigen Autun.
Uber Fulvius, der tiber vierhundert Jahre frither in Rom ge-
lebt hatte, wufdte er nicht richtig Bescheid: Fulvius war nicht
JImperator und es ist nicht glaubhaft, daf er in Griechen-
land vernommen hatte, Herkules sei ein sMusagetes-. Viel-
leicht handelt es sich nicht um einen Irrtum, sondern eine
bewuRte propagandistische Ausschmiickung, denn der
Zweck der Rede war, den Kaiser Constantius, der den
Beinamen Herculius trug, fiir die Errichtung eines Musen-
tempels in Autun zu gewinnen. Die Ungereimtheiten in der
Rede von Eumenius waren nun aber den Lesern der friihen
Neuzeit nicht bewuf$t und deshalb verbreitete sich in den
humanistischen Kreisen die Idee eines Herkules Musagetes.
Auch der im letzten zitierten Satz erwihnte schone Gedan-
ke, dai die Musen den Schutz des Heroen briuchten und
dieser umgekehrt zur Lobpreisung seiner Tugenden auf die
Musen angewiesen sei, fand bereitwillige Aufnahme. Wenn
die Musen, bezichungsweise die Dichter und anderen
Kiinstler nicht von den Taten der Helden siingen. wiiste die
Nachwelt so gut wie nichts von ihnen.

Die Vorstellung von einem »Hercules Musagetes: wurde
aber noch von einer anderen Quelle gespeist. Der romische
Miinzmeister Q. Pomponius Musa lie im Jahr 64 v. Chr. ei-
ne Serie von Silberdenaren priigen, auf deren Riickseite ent-
weder ein leierspielender Herkules oder eine der neun Mu-
sen zu sehen ist. Die Attribute der Figuren sind recht deut-
lich zu erkennen. So hat der Herkules neben der Leier auch
seine Keule bei sich und auf den Schultern das Lowenfell.
Bei Melpomene, der Muse der Tragodie, finden sich auf
diesen Miinzen neben den (iblichen Auributen, der Maske
und dem Schwert, noch eine Keule und ein Lowenfell. Den
letzten Zweifel an einer Beziehung zwischen Herkules und
den Musen beseitigte die Umschrift -Hercules Musarume,
den die Miinzen mit dem Heroenbild tragen." Wegen der
Leier von Herkules geschah es dann offensichtlich, da® er
nicht nur als Begleiter, sondern als Anfiihrer der Musen ge-

sehen wurde. Die Miinzserie von Q. Pomponius Musa wur-
de bereits in der erwihnten ersten Monographie tiber die
Musen als Beweis fiir »Hercules Musagetes. aufgefiihrt. Gi-
raldis, der Autor, zitierte auferdem den obigen Text von
Eumenius und steuerte einige eigene Gedanken tiber
die Bedeutung von Herkules als Musenfiihrer bei.'' Auch
in weiteren Werken erscheinen die Miinzen von Q. Pom-
ponius Musa bei Erorterungen des Themas -Herkules
Musagetes«. '

Das Wissen um den Musen-Herkules scheint in gebilde-
ten Kreisen bald Allgemeingut geworden zu sein. Die Stadt
Rouen schenkte dem franzosischen Konig Heinrich II. im
Jahr 1550 ein Gemiilde, das die Minerva darstellte, aber so
konzipiert war, da man — wie ein zeitgendssicher Bericht
meldet — die Figur auch als Apollo Musagetes und als -Her-
cules tuteur et protecteur des Muses« ansehen konnte. Von
Alessandro Allori (1535-1607) gibt es ein Gemiilde ‘Herku-
les von den Musen gekront, das sich heute in den Uffizien
in Florenz befindet. Das Thema wurde auch von Ronsard
und weiteren zeitgendssischen Schriftstellern behandelt.
Amadis Jamyn schrieb ein Stiick namens ‘Hercule défenseur
des Muses, in dem sich folgende Strophe findet:"
+...La Muse ainsi U'esléve jusqu'aux cieux
Et te fait seoir a la table des Dieux...s

Fiir die gingige Ansicht, dafd eine enge Bezichung zwi-
schen Herkules und den Musen bestanden hitte, glaubte
man sich schon frith auf scheinbar eindeutigere Belege stiit-
zen zu konnen als die schriftliche Uberlieferung. In der To-
pographia urbis Romae: des bekannten Antiquars und
Dichters Jean-Jacques Boissard waren zwei vermeintlich
antike Kunstwerke abgebildet, nimlich ein Relief und eine
Vollplastik, die nach ihren ebenfalls fir echt gehaltenen In-
schriften Herkules Musarum bzw. Herkules Musagetes dar-
stellten."" Weitere, idhnliche Fehlinformationen wie in der
1551 erschienenen Topographie, lieRen sich in der damali-
gen Reise- und Forschungsliteratur sicher noch manche
ausfindig machen.

Was Eumenius tber die Musen aussagte, glaubte man

tibrigens noch im mittleren 18. Jahrhundert bestitigen zu
diirfen:
«Cet orateur a raison de dire que les grands guerriers & les
Muses ont besoin les uns des autres: ¢'est a eux i procurer
le repos, & la sreté aux Muses; c'est 4 elles @ immortaliser
par leur chants les belles actions des heros.-"”

Solchen Erliiuterungen konnen wir entnehmen, daig die
Musenskulpturen in den Barockgirnten wesentlicher Teil
von Bildprogrammen sind, die der Verherrlichung der Herr-
scher dienten. Wir missen uns nun auch fragen, ob die Mu-
sen in den verschiedenen Skulpturengruppen, Fresken und
auf den Dachgesimsen der Schlosser wirklich die Kunstsin-
nigkeit und das Mizenatentum der Besitzer preisen, wie
meistens angenommen wird. Handelt es sich hier nicht viel-
mehr um Allegorien fir die Heldentaten des im Hause wol-
nenden Geschlechts? Dies scheint auch die Ansicht eines
polnischen Forschers zu sein, der sich zu den Musen auf
den Dichern des Schlosses Wilanov dufsert, das sich der
Tiirkensieger Johann Sobieski in der Nihe von Warschau
erbauen lieR." Wir dirfen aber ebensowenig vergessen.,
dafs Herkules und Apollo, die teilweise miteinander identi-
fiziert wurden, in den geheimen Lehren der Pythagorier
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Vorbilder des guten Menschen waren. Bei den Neuplatoni-
kern wurde Apoll Christus gleichgestellt und Herkules galt
als sein Wegbereiter. Im Barock fanden diese Lehren grofie
Verbreitung. Deshalb darf eine Herkulesfigur im Park eines
Regenten nicht bloR als Selbstglorifizierung und Darstel-
lung der Macht gelten. Auch der andere Aspekt, Herkules
als guter Mensch, der wiederholt das Bose besiegt hat, mufs
im Auge behalten werden. Die Musen waren fiir die Pytha-
gorier Helferinnen von Herkules und Apoll und hatten vor
allem die Harmonie der Sphiren herzustellen, eine Harmo-
nie, die ihrerseits zum Frieden und Wohlergehen der Men-
schen auf der Erde beitrug."”

Abb. 2. Der Entwurf eines Brunnens mit den newun Musen und Pe-
gasus von G.A. Backler stellt eine fiir das 17. Jabrbundert ikono-
graphisch typische Darstellung von einem Musenberg dar-

Weil die wenigsten der barocken Bildprogramme bis in
die Gegenwart vollstindig erhalten geblieben sind, werden
sie meist nicht richtig verstanden. Es ist deshalb wichtig,
nach Hinweisen auf den urspriinglichen Zustand zu
suchen. Solcher Nachforschung verdanke ich zum Beispiel
einen direkten Hinweis auf den in dieser Arbeit behan-
delten Zusammenhang zwischen Herkules und den Musen
in Barockgirten: Im Garten des markgriflichen Schlosses
in Erlangen gab es einst einen Springbrunnen mit einer
Statue von Herkules, der die Hydra erschligt, und mit
den Statuen von neun Musenskulpturen, die rundherum
standen.'”

vl
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HAINE, BERGE UND QUELLEN

Nach den antiken Autoren wohnten die Musen in Berg-
tdlern und Grotten und liebten die Abgeschiedenheit. Die
Umgebung der Musenwohnstitte war alles andere als karg.
Es sprudelten Quellen, die zum frohlichen Wachstum der
Blumen und Pflanzen beitrugen. In der Schilderung des
Properz winden die Musen in ihrer Grotte Krinze von
Rosen und bei weiteren antiken Autoren finden wir noch
Hinweise auf blumenreiche, gepflegte Musenhaine. Nach
Pausanias, einem antiken Augenzeugen, war das Musental
auf dem Helikon ein wahrer Obstgarten, und Ovid berich-
tet, daf selbst Minerva jenen Hain der Musen besucht und
ihn beneidenswert schén gefunden hatte." Der alte Mu-
senberg des 17. Jahrhunderts im Garten des Schlosses
Salzdahlum stellte offensichtlich gerade diesen Besuch der
Minerva bei den Musen dar.”

Uber die Bepflanzung der Musenhaine in den Barockgir-
ten sind wir recht drftig informiert. In Pratolino standen
sinnigerweise Lorbeerbiume im umgebenden Boskett,”
aus deren Zweigen Krinze fir die Sieger und Dichter ge-
wunden wurden. Aus Lorbeer bestand auch der Hain beim
Parnass (siehe unten) des romischen Literatenvereins Arca-
dia auf dem Gianicolo. Die Musen wurden oft mit Palm-
zweigen in den Hinden dargestellt oder trugen Krinze aus
Palmwedeln. Als hochster Baum symbolisierte die Palme
die Schwierigkeiten, die der Mensch (iberwinden muf,
wenn er das Hochste erreichen will. Oben warten die siif3e-
sten Friichte. Der Palmstumpf, der gelegentlich als Attribut
von Apoll erscheint, weist auf den mithsamen Aufstieg zur
hohen Kunst hin. Nordlich der Alpen war es fast ausge-
schlossen, Palmen, die ausgesprochensten Musenbiume,
zu hegen, aber man gab sich Miihe, die Musenberge mog-
lichst schon zu bepflanzen. So war der Parnabrunnen im
Garten von Somersel House wegen der vielen Blumen be-
sonders reizvoll.” Im Garten des Schlosses Belvedere in
Wien hatten die Musenfiguren wiihrend der warmen Jah-
reszeit einen Orangenhain als Hintergrund, denn das Dach
und die vordere Wand der benachbarten Orangerie wurden
dann weggenommen.” Es ergab sich damit auch ein deut-
licher Bezug zu einer Herkulesfigur und zu den goldenen
Apfeln der Hesperiden.

In Gemiilden, auf Theaterbithnen und eben in den Giir-
ten des Barocks wurden die Musen auf einem Berg darge-
stellt, den man Helikon oder Parna nannte. Dabei ging es
nicht bloR um ein naives Erzihlen eines antiken Sagen-
stoffs, sondern um eine Beschiiftigung mit Symbolen, die
einen tieferen Sinn hatten. Die Berglandschaft stand fiir den
langen, miihsamen Weg, den der Mensch gehen muf, um
die wahre Tugend und die hochste Kunst zu erreichen.”
Der zukiinftige Konig Friedrich 11, sagte in einem seiner
Schwester Markgriifin Wilhelmine 1734 gewidmeten Ge-
dicht:

-...Pour moi, jeune écolier d'Horace,
A peine ai-je au pied du Parnasse
Passé mon troisieme printemps,
Que, rempli d'une noble audace,

Jose vous consacrer mes chants.-

In einigen italienischen Giirten waren schon wihrend des
Manierismus Ansitze fiir die dann im Barock zentraler wer-
denden und klarer formulierten Musenberge geschaffen
worden.® Zu ihrer Entstehung mégen die Informationen in



der damals eifrig studierten ‘Res Rustica: des rémischen
Feldherrn und Universalgelehrten M. Terentius Varro eini-
ges beigetragen haben. Varro berichtet von einem «Musae-
ume, das sich zuoberst am Hang tiber den Anlagen seiner
Villa befand, beim heutigen Monte Cassino.*

Der fiir die Gartengestaltung nérdlich der Alpen wohl
einflufreichste italienische Musenberg stand im Park der
Medici-Villa in Pratolino bei Florenz. Dabei handelte es sich
um einen Parnaff mit verschiedenen Gottheiten neben
Apoll und den Musen. Den Musen fiel aber die Hauptrolle
zu, wohl weil die Einrichtung einer interessanten, neuen
Wasserorgel (oder eines Glockenspiels), die man mit Be-
geisterung unternahm, zu ihrem Musizieren pafite. Viel-
leicht inspiriert durch diesen Musenberg lieff Katharina de
Medici als Konigin von Frankreich bei einem grofSen Fest in
den Tuilerien eine dhnliche Anlage einrichten und in Ant-
werpen gab es bei den Willkommensfestlichkeiten im Jahr
1560 fiir ihren Sohn, Herzog von Anjou, ebenfalls einen
Musenberg.”’

Die enge Beziehung der Musen zu Quellen fithrte dazu,
dagd die barockzeitlichen Musenberge gerne mit verschie-
denen Wasserkiinsten bereichert wurden. Wasserkiinste ge-
nossen damals ohnehin grofe Beliebtheit. Im Garten des
Somerset Hauses, des damaligen Londoner Wohnsitzes der
englischen Konigin, gab es im frithen 17. Jahrhundert ein
grofses Bassin und darin stand ein kunstvoller Berg Helikon
mit den Musen in einer Grotte. Das ganze war offensicht-
lich von Salomon de Caus, dem damaligen GroSmeister der
Wasserspiele, geplant worden. Nach einem zeitgendssichen
Bericht soll dieser Berg die erwihnte alte Anlage in Prato-
lino bei weitem iibertroffen haben.” Im Garten des Erzbi-
schofs von Paris in St. Cloud gab es ebenfalls einen Parnaf-
berg mit Wasserspielen. John Evelyn, ein gut informierter
englischer Gartenfreund, hat ihn anlilich eines Besuchs
im Jahr 1644 wie folgt beschrieben:

«But nothing is more esteemed than the cascade falling from
the great steps into the lowest and longest walk from the
Mount Parnassus, which consists of a grotto, or shell-hou-
se, on the summit of the hill, wherein are divers waterworks
and contrivances to wet the spectators; this is covered with
a fair cupola, the walls painted with the Muses, and statues
placed thick about it, whereof some are antique and
good,«”

Nicht nur diese ilteren, besonders bekannten Musenberge
sind spiiter restlos abgetragen worden, sondern auch meh-
rere jiingere. Die Ausgestaltung ist deshalb nicht im Einzel-
nen bekannt und ich mu mich damit begniigen, noch et-
was zur Bedeutung im Gesamtplan der Girten anzumer-
ken. Sowohl in St. Cloud als auch im Schlofsgarten
Salzdahlum bildeten die Parnasse den Abschlu8 der Haupt-
achsen.™ Sie vermittelten also nicht nur einen Blick in die
antike Sagenwelt, sondern waren wesentliche Teile der Per-
spektive, die durch sie — obwohl kiinstlich aufgebaut — et-
was vom landschaftlichen Charakter annahm. der in der
Gartenkunst durch Einbeziehung der natiirlichen Gegeben-
heiten bald zum bestimmenden Merkmal einer neuen Stil-
epoche werden sollte. Eine ihnliche Funktion als Point de
Vue war wohl urspriinglich fiir den Musenberg im Garten
der FEremitage bei Bayreuth gedacht. Die Planungsge-
schichte des ersten SchléRchens, des jetzigen Norduraktes,

ist zwar nicht klar,” sicher wurde jedoch die Zufahrt zum

Parnaf am Stidende des Ziergartens, erst spiter, nach dem
Bau des Siidtraktes und der Seitenfliigel, zur Hauptzufahrt.
Der Tunnel durch den Berg wurde damit zum eigentlichen
Eingang.* Mit dieser Wegfithrung hatte man das Gestal-
tungskonzept des Gartens gewissermafien auf den Kopf ge-
stellt. Es darf als ziemlich sicher gelten, daf§ der urspriingli-
che Haupteingang auf der Nordseite lag, dort, wo auch
heute wieder die Besucher eintreten.

Ludwig XIV., wiirdigte die Musen in seinen Girten. Es
gab im Park von Versailles bereits frith einen Musenberg,
auf dem Apoll — mit den Gesichtsziigen des Konigs — von
den Musen sowie von Statuen franzosischer Dichter und
Schriftsteller umgeben war. Der Berg wurde dann abgetra-
gen und Charles Le Brun war in den 1670er Jahren mit
einem neuen Projekt beschiftigt, das einen Parnaf$ inmitten
eines groen Bassins vorsah.* Dieses Projekt kam jedoch
nie zur Ausfithrung. Vielleicht hielt der Koénig einen Mu-
senberg fiir eine bereits zu abgedroschene Idee. Parnasse
waren ja damals nicht nur in Giirten zu sehen, sondern
gehorten im 17, Jahrhundert auch zu den Requisiten der
Bithnenkiinstler. Der Plan, den Musen im Park von Versail-
les einen wichtigen Platz einzurdumen, blieb aber beste-
hen. 1687 entstanden Entwiirfe fiir einen «Palast der Musen-
als Abschluf des Grand Canal oder an dominierender Stel-
le hinter dem Lac des Suisses, das heif$t entweder auf der
Haupt- oder auf einer sehr wichtigen Querachse.” Bis zum
Tode Ludwigs XIV. wurden noch verschiedene weitere Pro-
jekte zum Thema Musen ausgearbeitet, es kam aber keines
zur Ausfiihrung. Der alternde Monarch scheint die grandio-
sen Baupline nicht mehr mit der gleichen Energie wie einst
verfolgt zu haben. Eines der Projekte aus dem Jahr 1712,
das einen 53 Meter hohen Apollotempel vorsah, war wie-
derum als Abschlu® der Hauptachse gedacht. In der Mitte
des Gebiudes wiire eine Kuppelhalle fiir Apoll entstanden,
rundherum vier Siile fiir die Musen, Es sollten nur weifder
Marmor, vergoldete Bronze, Glas und Spiegel verwendet
werden, zur Dekoration zusitzlich noch seltene, farbige
Steine.”

Im Garten von Marly ging die Wiirdigung der Musen et-
was ziigiger vorwirts, Beim Wasserreservoir am Osthang,
im sogenannten Bosquet de Louveciennes wurde im spiiten
17. Jahrhundert ein Springbrunnen mit einem schon einge-
fasten Becken angelegt und «Picce des Musess genannt,
weil auf dem Platz daneben zwei Musenfiguren standen,
Um 1697 prisentierte sich die Anlage bereits mit drei
Springbrunnen. Ende 1701 ging man daran, aus dem bis-
herigen Bassin ein neues, ovales zu machen, das mit einem
Springbrunnen und spiter mit Najadenskulpturen aus ver-
goldeter Bronze versehen wurde. Der ganze Hang wurde
zu einem Parnaf ausgestaltet. * Er bestand schlieilich aus
fiinf tibereinanderliegenden und verschiedenartig gestalte-
ten Gartenriiumen. Zuunterst in einer Nische auf der Minel-
achse, Apoll auf der hochsten Terrasse zugewandt, stand ei-
ne Statue der Urania. In der Mitte des hoher liegenden ova-
len Raums lag das erwiihnte grofSe Bassin mit einem neuen
Springbrunnen, der volle 25 Meter hoch aufschof und -La
gerbe du Parnasses genannt wurde.” Bei den Einmiindun-
gen einer Querallee in den Platz standen die Figuren von
Kalliope. Euterpe, Terpsichore und Polyhymnia. Links und
rechts der Mittelachse fihrten Rampen zur
liegenden Terrasse und zweiten Querachse, dazwischen

dartiber-
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verlief die hohe Terrassenmauer. Stieg ein Besucher auf der
linken Rampe hinauf, sah er eine lange Treillagewand vor
sich. Uber die rechte Rampe erreichte er einen langen ge-
raden Weg, der durch ein weiteres Boskett fiihrte. Wer aber
gleich nach der Rampe zur Mitte hin abbog, kam dort zu ei-
ner fiir jene Zeit recht ungewohnlichen Rasentreppe und
tiber sie auf eine ebenfalls begraste, schmale Terrasse, an
deren Enden die Statuen von Klio und Thalia standen. Wei-
tere, schmilere Rasentreppen stiegen dann zu einem acht-
eckigen Kiesplatz empor, der von Treillagewinden und
dariiber wachsenden Rofkastanien umgeben war. In der
Mitte des Platzes stand der schon erwiihnte Apoll, hinter
ihm Erato und Melpomene. Fiir Apoll hatte man also den
bedeutendsten Punkt im Ganzen gewiihlt. Hatte der Parnaf3
beim Somerset House denjenigen in Pratolino deutlich
tibertroffen, so tbertraf nun wieder der Parna® von Marly
die von Salomon de Caus inspirierten, bisherigen Gestal-
tungen bei weitem. Der Parnaf$ von Marly war eine vollig
eigenstindige und kiinstlerisch eindriickliche Komposition.
Die Plazierung der verschiedenen Musen wurde offensicht-
lich nicht dem Zufall tiberlassen, sondern stellte eine logi-
sche Ordnung dar. Urania, nach barocker Auffassung die
Gottin der Fixsterne, stand am weitesten von Apoll entfernt,
withrend die anderen Musen, die die Planeten regierten,
ihm niher waren. Zwischen Melpomene, der Muse, der der
Himmelsteil der Sonne gehorte, und Apoll, der natiirlich
den Konig symbolisierte, war der Abstand am geringsten.
Nun noch einige Hinweise auf die weitere Entwicklung
der Musengruppen und -berge in den Giirten. Die mittlere
ovale Terrasse von Marly mit den Musenskulpturen hat
wohl Impulse fiir die Gestaltung des Musenrondells von
Sanssouci vermittelt und dieses ist dann seinerseits in den
1780er Jahren im Park von Pavlovsk bei St. Petersburg recht
genau nachgebaut worden. Die Groffiirstin Maria, die die
mafdgeblichen Ideen fiir die Parkgestaltung in Pavlovsk lie-
ferte, war eine GroRnichte von Friedrich I1., den sie sehr be-
wunderte. Eine rokokohafte Weiterentwicklung des Parnas-
ses im Stil von Marly fand in Rom statt. Der Hain der er-
wiihnten Accademia dell’Arcadia genannten Gesellschaft
der Literaten am Hang des Gianicolo-Hiigels erstreckte sich
tiber mehreren Terrassen und Treppenliufe hinauf zu ei-
nem mit Pegasus gekronten Musenberg. Er wurde von den
Architekten Antonio Canevari und Nicola Salvi um 1725 ge-

ANMERKUNGEN

I Nils G. Wollin, Drowningholms Lusttridgird och park, Stock-
holm 1927, 5, 344,

2 -.eine recht schone, villig erhaliene Statue einer Frau im lan-
gen Kleid: sie hat nackte Arme, ein Arm ist gegen oben geho-
ben und sie hiilt eine Maske in der Hand. Sie meinen es miisse
sich um die Tragddie handeln.

C. Hilsen, Romische Antikengiirten des XVI. Jhs., in: Abhand-
lungen der Heidelberger Akademie der Wissenschaften, Phil.
hist. KL. 4, 1917, §. 77.

3 Cornutus sive Phurnutus, Liber de Natura Deorum, Basel 1543,
S. 19F.

4 Johann Heinrich Zedler, Groies vollstindiges Universal-Lexi-
kon, Bd. 5, Leipzig & Halle 1733 (Nachdruck Graz 1994). S. 282,

5 Ubersetzung nach Raoul Schrott, Die Musen. Fragmente einer
Sprache der Dichtung, Miinchen 1997, 8. 115.

0 Beatrix Hajos, Die Schonbrunner Schlofgirten, Wien 1995,
5. 110. (Die Kalliope wurde traditionell mit zwei Floten in der

staltet. Der Plan der etwa zeitgleichen Spanische Treppe
diirfte die Gestaltung beeinfluft haben.™

Ein Projekt fiir den eingangs erwiihnten Park von Drott-
ningholm zeigt, wie lange noch ein Musenberg als wiirdiger
Abschluf® einer Hauptachse eines Parks galt. Das von
Gustav III. von Schweden eigenhiindig gezeichnete -Projet
pour faire du Rocher qui termine le Jardin de Drottning-
holm. Le Parnasse avec Apollon & les Neufs Muses
stammt von 1784.* Im Mirz desselben Jahres hatte Gustay
III. in Rom die Musenstatuen gekauft, mufite dann aber
schlieBlich doch auf die Ausfithrung seiner Idee verzichten,
da die alten Marmorskulpturen der nérdlichen Witterung
nicht ausgesetzt werden durften. Den Berg hiitte der
Monarch unter Ausniitzung einer natiirlichen Anhohe ge-
stalten lassen.

WAS SAGEN UNS DIE MUSEN?

Ich habe weder versucht, einen umfassenden Uberblick
tiber die barockzeitlichen Quellen zu den Musen zu ver-
mitteln, noch alle Girten mit Musenskulpturen zu erwiih-
nen. Ein solcher Versuch hiitte auch unweigerlich scheitern
miissen. Zuviele Schrifiquellen zu den Skulpturen sind
noch nie ausgewertet oder publiziert worden. Um ein voll-
stindigeres Bild der zeitgendssischen Ideen zu erhalten,
miitte man auch all die vielen nicht ausgefiihrten Projekte
studieren. Meine Absicht war nur, darauf hinzuweisen, dafs
zwischen Gartengestaltungen, Bildprogrammen und Stro-
mungen der Geistesgeschichte tiefere und weniger zufilli-
ge Zusammenhiinge bestehen, als wir gemeinhin anneh-
men. Wenn wir solche Zusammenhiinge kennenlernen und
im Auge behalten, konnen wir auch die kiinstlerischen Aus-
sagen besser versiehen. Mit der Erforschung der Zusam-
menhinge haben wir aber ein sehr weitliufiges Terrain be-
treten. Den gewissenhaften Gartendenkmalpflegern wird
deshalb mein Aufruf, der sinngemiien Aufstellung von
Skulpturengruppen in Barockgirten mehr Bedeutung zuzu-
messen, noch manches Kopfzerbrechen verursachen.

Zum Schlu méchte ich noch dem Wunsch Ausdruck ge-
ben, wenigstens in einigen Girten die Kopien von ba-
rocken Figuren wieder einmal entsprechend dem urspriing-
lichen Zustand in farbigen Fassungen leuchten zu lassen.

Hand dargestellt, vgl. die Abbildung in: Janus Jacobus Boissar-
dus, Parnassus cum imaginibus Musarum Deorumeue praesidi-
um Hippocrenes, Oppenheim 1613, S. 12 Calliope carminis
Heroici conditrix.).

7 Zedler (wie Anm. 4), Bd. 43, 1745 (Nachdruck Graz 1997),
S. 385.

8 50 zum Beispiel Gabriele Imhof, Der Schleigheimer Schlogar-
ten des Kurfiirsten Max Emanuel von Bayern, Zur Entwicklung
der barocken Gartenkunst am Miinchner Hof, Miscellanea Ba-
varica Monacensia 82, 1979, 5. 138 Flugotter, Nymphen, Mu-
sen, Jahreszeiten- und Monatsdarstellungen ete. gehoren die-
sem elementaren: Bedeutungsbereich des Gartens an.s

9 Birgita Tamm, Le temple des muses 4 Rome, in: Opuscula
Romana 3, 1961, S. 160ff mit weiterfiihrenden Literaturhinwei-
sen.

10 Carolus Patin, Familiae Romanae in Antiqvis Numismatibus, Pa-
ris 1663, S. 224-228.



Abb. 3. Israél Silvestre. Vites de Paris. Parnafs im Garten von Marly: Vier Musenskudpturen stehen auf der wntersten Terrasse wnd vier wei-
tere hiber oben. Apoll zuoberst in der Mitte ist hinter dem Wasserstrabl kaum zu seben. Ansicht von der Muse Urania ber. Diese Anlage
ist der erste neuartige Parnafs, der in seiner parkartigen Gestaltung wegweisend fiir die weiteren im Griin eingebetteten Musenrondelle
des 18. Jahrbunderts wurde.
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BERND MODROW

DIE ITALIENISCHEN EINFLUSSE AUF DEN BAROCKEN KARLSBERG
BEI KASSEL

DER HABICHTSWALD OBERHALB DER STADT KASSEL
iM 16. UND 17. JAHRHUNDERT

Es ist zu vermuten, dafd schon sehr frith die italienische
Architektur und Gartenkunst EinfluR auf die Entwicklung
der Bautiitigkeit am Hang des Habichtswaldes oberhalb der
Stadt Kassel hatte. Der Westrand des Kasseler Beckens mit
dem bis zu 600 m hohen Bergland ist landschaftlich beson-

ders exponiert, Die wald- und wiesenreichen Flichen auf

der Hohe stellen ideale Voraussetzungen dar, um geniigend
Wasser zur Betreibung von Wasserkiinsten zu gewinnen,
Bereits im 12, Jahrhundert hatten die Mainzer Bischofe im
unteren Drittel des Hanges, mit weitem Blick in die Land-
schaft des Fuldatales und zur Stadt Kassel hin, ein Kloster
errichtet, das nach dem dort anstehenden Gestein «Witzen-
steins (Weikenstein) genannt wurde.! Nach der Auflésung
des Klosters lieff Landgrat Moritz (1597-1627) zwischen
1606 und 1610 an gleicher Stelle ein Jagd- und Sommer-
schloR errichten. Es folgte 1615 der Bau einer Grotte ober-
halb des Schlosses auf halber Hohe, mit Blick zur Berg-
kuppe. Merian beschreibt diese Grotte: »mit einem Spring-
brunnen/und allerhand Mineralischen Sachen gezieret.
Oben auff ist eine Altan/und auf beyden seiten geschweif-
te hohe Mauern/und Blickwerck: welches aber alles/wie
auch die schénen Portalen/von lebendige Heckwerck/umb
den Teich/in dem nichsten Kriegswesen/sehr verderbt
worden.«

Ein wesentlicher Bestandteil des italienischen Gartens
war die Grote, die in jener Zeit auch schon nérdlich der
Alpen, z. B. im Hortus Palatinus zu Heidelberg oder in Hell-
brunn, errichtet wurde. Es ist davon auszugehen, dafd im
16.Jahrhundert  durch  Reisebeschreibungen  die
schen Girten bekannt waren.

Landgraf Karl (1670-1720) erkannte die idealen Voraus-
setzungen fiir die Anlage von Wasserkiinsten am Hang des

italieni-

Habichtswaldes und es wurde, nach langen Unterbrechun-
gen. hervorgerufen durch den DreiRigjihirigen Krieg, ab
1696 von Arbeiten berichtet an Wasserkaniilen, Teichen
und Stollen im Umteld der Plutogrotte oberhalb des Schlos-
ses Weilsenstein, Bereits 1698 hatte Gottfried Wilhelm Leib-
niz von dem Vorhaben eines grofen Wasserfalles gehort,
das der Landgral beabsichtigte durchzufiihren®, und er heg-
te keinen Zweifel, dai er diejenigen von Tivoli und Frasca-
ti tibertreffen wiirde.,

Wie die meisten Fiirsten seiner Zeit war Landgrafl Karl
kulrell am franzosischen Vorbild orientiert. Die Anlage
der barocken Karlsaue in Kassel, die in der Planung auf den
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Umkreis des Gartenarchitekten André le Notres zuriickzu-
fithren sein soll, macht dies deutlich, Fiir die Entwicklung
des spiiteren Karlsberges jedoch ist das nach Italien ausge-
richtete Interesse des Landgrafen magebend gewesen. Die
bereits annihernd hundert Jahre alten Girten der Spit-
renaissance und des Frithbarock im Umfeld von Rom
waren geeignete Vorbilder fiir das geplante Vorhaben am
Hang des Habichtswaldes.

Di1E ITALIENREISE DES LANDGRAFEN KARL

Ganz entscheidend war daher die Bildungsreise Landgraf
Karls nach Italien 1699/1700 in Begleitung seines Kriegs-
rates Johann Balthasar Klaute, der die Aufgabe hatte, die
Reiseerlebnisse zu dokumentieren. Aus dem 1722 im Druck
erschienenen Diarium ltalicum: geht hervor, dafd das Auf-
suchen der Villen mit den Gartenanlagen einen ganz wich-
tigen Teil seiner Reise ausmachte.

Aufgrund der mit Kassel und dem Habichtswaldrand her
vergleichbaren Situation waren inshesondere die Villen im
Umfeld von Rom von besonderem Interesse. Die Hangla-
gen mit der Plazierung der Villa auf halber Hohe und die
Verwendung des Wassers entsprachen seiner Inspiration fur
den Weienstein. So waren insbesondere die Villa d’Este,
die Villa Aldobrandini oder die Villa Ludovisi (Abb. 1) mit
Wasserkiinsten, Kaskaden, Treppen, Brunnen, Fontinen als
bestimmende Elemente der Gartenanlagen Vorbilder. Der
Landgraf besuchte in Rom den Garten der Villa Farnese, um
die beriihmte Skulptur des Herkules zu sehen, die 1713
zum Vorbild des Herkules auf dem Oktogon wurde.
SchlieBlich traf er seinen Architekten Giovanni Francesco
Guerniero (1675-1745), der bereits 1701 nach Kassel kam
und bis 1715 das Oktogon mit der Pyramide, die Grotten
und Kaskaden erbaute.

Michael Hannwacker konnte in seiner Dissertation bele-
gen, dag das Oktogon, der sogenannte Winterkasten, auf
das Farnese-SchloB in Caprarola zuriickzufiihren ist, wie
wohl auch die Wasserkaskaden und Treppen, die zur
Palazzina (Abb., 7) hinauffithren, Vorbildfunktion hatten.’
In der Villa d'Este in Tivoli (Abb. 2) waren insbesondere
die Wasserorgel mit ihrer Geriduschbildung und im Garten
der Villa Lante bei Bagnaia die von Treppen flankierten
Wasserkaskaden zu sehen. Das ganz entscheidende Vor-
bild jedoch ist die friithbarocke Villa Aldobrandini in
Frascati (1603). Ein Vergleich des Karlsberges mit dieser
Villa erscheint angebracht und soll im folgenden dargelegt
werden,
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Abb. 1. Villa Ludovisi in Freascati, Stich aus: Giovan Battista Falda, -Le Fontane delle Ville di Frascati- ...

Abb. 2. Villa d'Este. Grotte
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Abb. 3. Villa Aldobrandini in Frascati, Stich von Specchi um 1700

VILLA ALDOBRANDINI

Die Villa Belvedere des Kardinals Pietro Aldobrandini ist als
Sommersitz in den Albaner Bergen auf einer dlteren Anlage
errichtet worden. Mit dem Bau wurde 1598 unter dem
Architekten Giacomo della Porta (1539/41-1604), einem
Schiiler Michelangelos, begonnen und durch Giovanni Fon-
tana (1540-1614) im wesentlichen 1603/4 vollendet,

Das Einfahrtstor in den Park der Villa befindet sich be-
reits im Ort Frascati (Abb. 3). Die lange, zentrale Auffahrt-
sallee wird von zwei diagonalen Alleen flankiert, die von
beschnittenen Quercus Ilex (Steineichen) gesiumt sind. Im
Zentrum der Einfahrt trifft man auf einen mit Wasserspei-
ern und Fontinen ausgestatteten Triumphbogen. Dieser
liegt, wie alle Elemente, auf der Hauptachse. Der Triumph-
bogen ist einem von zwei Auffahrtsrampen umschlossenen
Hof vorgelagert. Der Achse folgend, trifft man in der Fut-
termauer auf eine von drei Arkaden begrenzte Grotte, die
loggia con tre archi. Am Ende der Einfahrtsrampen stést
man auf zwei grofe Brunnen mit den Sternen der
Aldobrandini.

Die Hauptwirkung des Gebiudes ist von vornherein auf
den Blick aus der Ferne ausgerichtet.” Die Stidfassade wirkt
relativ kompakt und schmucklos. Die Nord- und Gartensei-
te ist dagegen mit einer reichhaltigeren Verzierung bedacht.
Von hier aus ist eine besondere Aussicht auf die Wasser-
treppe am Hang und auf das Halbrund des Wassertheaters
moglich.

Das teatro delle acque: wird von einer zum Hang hin
geschwungenen fiinfgliedrigen Exedra gebildet. Die apsis-
artigen Nischen sind mit zahlreichen Figuren geschmiickt.
In derjenigen auf der Hauptachse steht eine Figur des Atlas,
die Weltkugel stemmend. Uber diese ergieft sich das von
der oberhalb liegenden Kaskade kommende Wasser in ein
Becken. Der Beschreibung Judith Chatfields zufolge war
dem Atlas urspriinglich ein Herkules beigegeben, vermut-
lich als Anspielung auf das Verhilinis zwischen Kardinal
Aldobrandini und seinem Onkel, dem Papst Clemens VIII”
Des weiteren stehen hier eine Figur des Riesen Polyphem
und eines Kentaurs. Letzterer ist mit einem Horn ausgestat-
tet, dem er durch Offnen entsprechender Ventile einen lau-
ten Ton zu entlocken scheint. Die (ibrigen Wandnischen
fillen romische Blisten und Reliefs.
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Abb. 4. Villa Aldobrandini, Frascati, Wassertreppe um 1660 aus:
Giovan Battista Falda. [Le Fontane delle Ville di Frascati ..., II.8

Im ostlichen Fliigel des Wassertheaters befindet sich eine
Kapelle. Der Westfliigel wird als Gartensaal genutzt. Seitlich
des Theaters, auf der Ebene vor der Villa, sind Platanen in
Quincunx-Form gepflanzt und Parterregiirten mit Brunnen
angelegt. Uber Treppen und Rampen gelangt man hiigel-
aufwiirts zur Wasserkaskade mit den Wasserspielen, von
Orazio Olivieri entworfen. Die Beschreibungen des engli-
schen Schriftstellers John Evelyn kénnen uns heute einen
Eindruck der Faszination vermitteln, die von den mit Was-
ser und Luft angetriecbenen Spielereien ausgegangen sein
mufs. Er schreibt von einer kiinstlichen Grotte, »in der sich
merkwiirdige Felsen, Wasserorgeln und alle Arten von Sing-
vogeln finden, die sich durch Wasserkraft fortbewegen und
zwitschern« und von einem Kupferball, »der durch einen
Luftstrom aus einem Loch im Boden etwa drei Fu empor-
gehoben wird und stindig tanzt-.*

Das Wasser fiir die Brunnen, Kaskaden und Wasserspiele
stammt aus einer zehn Kilometer entfernten Quelle am
Monte Algido und wird iiber ein Aquidukt in ein auf der
Hohe des Hiigels liegendes Reservoir geleitet. Den Anfang
der langen Wasserachse bildet die fontana rustica., ein Na-
turbrunnen mit Wasserfall, der sich in ein groes Becken er-
giet. Von dort aus stromt das Wasser in die fontane dei pa-
storit, benannt nach den beiden mit Hirtenfiguren besetzten
Nischen. Auf einer von Treppen flankierten Stufenkaskade
fliet das Wasser auf die Schneise iiber dem Wassertheater
zu (Abb. 4). Den letzten Abschnitt bildet eine achtstufige
Kaskade. Thr Anfang wird von zwei girlandenumwundenen
Sdulen flankiert, aus deren Kapitellen hohe Fontinen
schieen, um iber spiralige Girlanden am Siulenschaft
wieder herunterzurieseln. Es sind, einem mythologischen
Thema folgend, die Siulen des Herkules.

Landgraf Karl mus bei seinem Besuch sehr fasziniert ge-
wesen sein, denn Klaute berichtet tiber seinen Atlas, der die
Welt-kugel trégt/einen Riesenkopf unter den Felsen mit den
Armen hervorragend/so Wasser spritzen [...J. Fiir allem aber
ein Centaurus, welcher auf einem griin=gefdrbien messin-
gen horn einen solchen starken laut von sich gibt/daf/wer
nahe dabey stehi/die obren zustopfen mufs. Gegen iiber
spielet ein ander Bild [Pan] auf 12 flutes douces. Alle diese
inventionen werden durch einen unter=irdischen Wind
und das Wasser also getrieben [...J-?



Abb. 5. «Prospect des Carls-Berges bei Cassel,, Mayr nach einer
Zeichnung von Funck, 1757

DER KARLSBERG

Bereits in Italien hatte Landgraf Karl den Architekten Gio-
vanni Francesco Guerniero (1615-1745) ausgew:ihlt und mit
der Neugestaltung des Karlsberges beauftragt. Guerniero
entwarf nach den Reiseeindriicken Karls einen Idealplan,
die ‘Delineatio montis! in dem er diese als »ins Ubermaf
gesteigerte Synthese« zusammenfafite (Abb. 8)." Bis 1715
wurde jedoch tatsiichlich nur ein Drittel des Plans verwirk-
licht.

Die Anlage auf dem Karlsberg Lifit sich in zwei Haupttei-
le gliedern.” Den ersten bildet das Oktogon mit der Pyra-
mide, Herkules-Figur und Auenanlagen auf dem Okto-
gonplateau. Den zweiten Teil nehmen die Kaskaden, dem
Oktogon ostwiirts vorgelagerte Bauanlagen und hochgele-
gene Sammeleinrichtungen fiir Niederschlagswasser ein
(Abb. 5)."* Auf dem héchsten Punkt der Anlage liegt das
Riesenschlofs. Der durch Arkaden geoffnete achteckige
Zentralbau aus Tuffstein bildet einen Hof, in dem sich ein
tiefes, achteckiges Wasserbecken befindet. Die aufgesetzte,
dreiRig Meter hohe Steinpyramide dient als Unterbau fiir ei-
ne 9,20 m hohe Kupferstatue des Herkules.

Die Sammeleinrichtungen zur Speisung der Wasserkiinste
beginnen etwa drei Kilometer westlich des Oktogons im
hoher gelegenen Habichtswald. Uber Sammelleitungen und
Griben gelangt das Wasser aus Quellen und der Schnee-
schmelze in einen Teich, der seiner Form wegen Sichel-
bachteich genannt wird. Dieser dient neben zwei weiteren
kleinen Teichen als Sammelbecken, von wo aus das Wasser
zu den Brunnen und Kaskaden gefiihrt wird. Die obersten,
kleinen Kaskaden beginnen kurz unterhalb des Oktogons
und enden am fiinfzehn Meter tiefer liegenden Vexierwas-
serplateau. Zwischen beiden Wasserliufen befindet sich die
Vexierwassergrotte, in deren Mitte sich eine Figur des Zy-
klopen Polyphem befindet.” Zu seiner Linken steht eine
weibliche Figur mit einer Schlange an der Brust, die in der
Literatur als Allegorie des Neides gedeutet wird. Als Alle-
gorie des Todes oder als Saturn wird die rechte, minnliche
Figur bezeichnet. Polyphem ist mit einer Hirtenflote ausge-
stattet, auf der er selbst die durch eine versteckte Wasser-
orgel erzeugten Tone zu spielen beginnt. So angelockie Be-
sucher sollen dann von zahlreichen feinen Wasserstrahlen
und zwei Fontinen, die sich mit Magnetventilen in Betrieb
setzen lassen, erschreckt werden. Kiinstliche Felswiinde,

Abb. 6. Park Wilhelmshdbe

umfaSt mit ovalen Fontinenbecken, flankieren die Vexier-
wassergrotte, In der Mitte des Vexierwasserplateaus befin-
det sich das Artischockenbecken mit einer Fontine. Uber
breite Treppen gelangt man seitlich des kiinstlich aufge-
tirmten Riesenkopffelsens, begleitet von kleinen Kaska-
den, zum Riesenkopfplateau (Abb. 9).

Das grofie Wasserbecken wird fast vollig ausgefiillt von
einem Felsmassiv, unter dem noch der Kopf des so er-
schlagenen Giganten Enkelados (Enceladus) herausschaut.
Aus seinem Mund schleudert er, offenbar sehr zornig, einen
zwolf Meter hohen Wasserstrahl. In bergseitigen Nischen
stehen die Figuren eines Tritons und eines Centaurs. In den
ihnen beigegebenen Hornern wird durch herabstiirzendes
Wasser ein lauter Ton erzeugt.

Unterhalb des Plateaus beginnen die etwa 250 Meter lan-
gen Kaskaden. Der breite Mittellauf mit schmalen Seiten ist
beidseitig von Fuligingertreppen eingefaft und wird auf
dem Weg talwiirts dreimal von Kaskadenbecken unterbro-
chen. Uber die Arkaden der Neptungrotte stiirzt das Wasser
schlielich in das von begehbarem Ufermauerwerk umge-
bene Neptunbecken. Die bergseitige Grotte wird von der
mit einem Dreizack ausgestatteten Figur des Wassergottes
eingenommen. Nach der urspriinglichen Idee sollten die
Wasserkiinste bis zu einer italienischen Villa am Unterhang
weitergeftihrt werden, es kam jedoch nur das obere Drittel
zur Ausfithrung. Der 1718 fertiggestellte Bereich mit Okto-
gon, Grotten, Kaskaden, Treppen, Becken entspricht weit-

gehend dem Stichwerk unter Hinzufiigung der Pyramide
auf der Hohe und des Neptunbeckens am Fufie der Kas-
kaden und stellt sicherlich den bedeutendsten Teil der Ge-
samtanlage dar (Abb. 9).

VERGLEICH UND VORBILDER

Guernieros Gesamtprojekt deckt sich mit der Konzeption

italienischer Villen am Hang, fir die folgende Charakteristi-

ka typisch sind:

— Axiale Ausrichtung in Lings- und Querrichtung;

— Die Lage der Villen selbst eher in unterer Lage, aber hoch
genug, um die Gartenanlage zu tbersehen, mit weitem
Blick in die Landschaft;
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— Valliges Zuriickdringen des Parterres, im Gegensatz zu
franzosischen Giirten;

— Hervorhebung der Wasserkiinste, insbesondere der Was-
serkaskaden als bestimmendes Motiv fiir die gesamte An-
lage;"

Die Lings- und Querachsen, die die Villa Aldobrandini be-

stimmen, werden am Karlsberg tibernommen. An der zen-

tralen Hauptachse werden die bedeutenden Elemente der

Anlage angeordnet. Die architektonische Gesamtgestaltung

wird von den antiken Grundprinzipien Symmetrie und Per-

spektive beherrscht, sie bestimmen die Grundidee, der alle

Gestaltungselemente unterworfen werden. Die Stellung des

Gebidudes der Villa befindet sich in der Mitte der Gartenan-

lage, nicht seitlich, wie in vielen Renaissanceanlagen Roms

(z.B. der Villa Medici) oder an zentraler Stelle am Beginn

des Gartens wie in den franzosischen Barockgirten, die

hiufig eine der Stadt und eine dem offenen Land zuge-
wandte Seite haben.

Das Konzept des Karlsberges mit der romischen Landvil-
la in der Mitte des Parks, jedoch mit weiter Ausstrahlung,
entsprach der Lage der Villa Aldobrandini, wiewohl der

einander in Verbindung. Die Figur des Herkules'® wird je-
weils besonders herausgestellt. In der Villa Aldobrandini
durch die sog. Siulen des Herkules und der urspriinglich
dem Atlas beigegebenen Figur und in Kassel durch die ge-
waltige Statue auf der Pyramide des Riesenschlosses. Den
Stichen Guernieros zufolge war fiir die Neptunsgrotte die
Errichtung von Sdulen vorgesehen, dhnlich denen an der
Kaskade der Villa Aldobrandini, aber um ein Vielfaches
grofder.”

Zwei weitere Figuren befinden sich in beiden Anlagen,
die des Polyphem und des Centauren. Die Anwesenheit des
Giganten Encelados auf dem Karlsberg, sowie seine achsia-
le Verbindung mit der Herkules-Figur symbolisiert die Ge-
schichte der Gigantenschlacht. Der Kampf der Giganten,
die sich steinewerfend des Olymps bemiichtigen wollten,
konnte von Zeus und den anderen Gottern nur durch das
Eingreifen des Herkules gewonnen werden. Diese Darstel-
lung des besiegten Feindes am Unterhang, der, obwohl er
einen gewaltigen Wasserstrahl ausspeit, den Helden nie er-
reichen wird, erhoht die Figur des Herkules und den mit
ihm verbundenen Herrscher zusiitzlich. Hoffmann zufolge

Abb. 7. Palazzo Farnese in ¢ saprarola mit der Kaskade zur Palaz-
zina

Standort bereits vorgegeben war durch das Schlof WeiRken-
stein. Das Riesenschlof$ in Verbindung mit der Herkules-
Figur symbolisiert den Landgrafen Karl als alles tiberragen-
der absolutistischen Herrscher.

Das Parterre, ein ganz wichtiges Element der franzosischen
Giirten, wird hier bis zur Bedeutungslosigkeit vernachlissigt,
dagegen sind die Wasserkiinste das bestimmende Motiv der
Gesamtanlage. Das Wasser als dominierendes Kompositions-
element fliefdt tiber Kaskaden, Wasserfille, in Brunnen. Grot-
ten und Fontdnen und treibt mit Luft und ausgekliigelter
Technik die erstaunlichsten Wasserspiele an. Es wird so mit
all seinen  physiologischen  Figenschaften genutzt. Sein
Flietsen (iber die Kaskaden bestimmt die Richtung der Gar-
tenachsen und damit auch die Abfolge der beigeordneten Fi-
guren in ihrer Wichtigkeit. Die Frascati-Villen, die sich be-
sonders durch die Nutzung der | langlagen auszeichnen, wa-
ren die ersten Anlagen, in denen die Stiitzmauern gegen den
Berg zu einer mit Wasserspielen gestalteten Wand umfunk-
tioniert wurden.” Diese Funktion wurde von Landgral Karl
bzw. Guerniero am Karlsberg genutzt und iibernommen.

Die in den Anlagen aufgestellten Figuren stammen aus
der griechischen Mythologie und stehen unmittelbar mit-
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Abb, 8. Entwurf fiir den Carlsberg, G.F. Guerniero, -Delineatio
Montis,, Cassel 1706

entstand «die Idee zur Darstellung einer Gigantenschlacht
mit dem siegreichen, die Tugend und Kraft des Bauherren
versinnbildlichenden Herkules als Bekronung. in Zusam-
menhang mit der Italienreise, ™

Die von italienischen Vorbildern stammenden Grund-
zlige wurden auf dem Karlsberg in gewaltigere Maf-
stibe gebracht und mit eigenen Ideen angereichert. -Keine
der romischen Barockvillen war je in derartigen Dimen-
sionen gedacht worden. keine ging so unbegrenzt in die
Landschaft tber und hatte sich einen solchen
Herrschaftsanspruch iiber das Land angeeignet wie der
Karlsberg, .

keine

Trotz all der italienischen Vorbilder und der Ubernahme
von Einzelelementen im oberen Drittel des tatsichlich
ausgefihrten, gigantischen Projekies blieb selbstverstind-
lich auch der franzosische Gartenstil nicht ohne EinfluR.
Die riumliche Ausdehnung, die Anbindung des Gartens an
eine Achse, die bis in die Stadt Kassel hineinreicht, sind
eher vergleichbar mit Versailles oder Vaux-le-Vicomte.,

Mit dem Tod des Landgrafen Karl neigte sich auch die
Zeitepoche des Absolutismus in Kassel dem Ende zu. so
da® in der Folgezeit verinderte Kriterien maRgeblich fiir die



Gartenkunst wurden (Abb. 20). Die Weiterentwicklung des
Karlsberges im 18, Jahrhundert zerstorte jedoch nicht die
formalen Strukturen, sondern band sie ein in den Land-
schaftspark der Wilhelmshohe,
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Abb. 10. Park Wilhelmshihe, Schlof und Fonténe

Herkules aufl seinem Weg zum Atlantischen Ozean kam, stelle
er am europiischen und afrikanischen Ufer Siulen auf, um zu
zeigen, wie weil er gekommen war, (Das sind heute der Felsen
von Gibraltar und der Jebel Musa bei Ceuta). Man sagt auch,
Herkules habe diese Felsen als Sperre errichtet, um die Meeres-
ungeheuer vom Mittelmeer fernzuhalten, oder er habe die ur-
spriinglich miteinander verbundenen Felsen auseinandergeris-
sen, um eine Ausfahrt zum offenen Ozean zu schaffen. Im
Altertum wurde die Meeresenge von Gibraltar Siulen des Her-
kules: genannt.
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ALFRED SCHELTER

DI1E WIEDERHERSTELLUNG DER PARKANLAGE
VON SCHLOSS SEEHOF

Mit dem Erwerb von Schlofd Seehof im Jahre 1976 fiel dem
Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege auch ein
Grundstiick von ca. 21 ha zu, das einst ein prichtiger Ba-
rockgarten war. Zwei Drittel (also ca. 14 ha) dieses Gelin-
des waren mit einer zum tiberwiegenden Teil aus dem 18.
Jahrhundert stammenden Mauer umgeben. Das Grundstiick
war seit dem 19. Jahrhundert vor allem landwirtschaftlich
genutzt worden, ohne die Anlage im Sinn eines Land-
schaftsgartens vollstindig zu tiberformen, so dag sich die
urspriingliche Struktur noch abzeichnete. Zusammen mit
diesem 21 ha groBen Grundstiick erwarb der Freistaat die
Figureninseln in dem stidlich des Parks gelegenen grofSen
Weiher. Hinter diesem gegenwiirtig als Fischweiher genutz-
ten Weiher schlieflen sich die ehemaligen Jagdquartiere an,
frither mit Jagdlichtung, Jagdsternen, einem Durchhau und
Salzlecken versehen, nun aber weitgehend als »Urwald- zu
bezeichnen. Das unwegsame Gelinde gehért dem Bund
und wird als Truppeniibungsplatz genutzt. Das im Mittel-
punkt des 600 x 350 m grofen Gartens stehende Schlofs so-
wie die zugehorigen Nebengebiude von zum Teil weit fort-
geschrittenem Verfall bedroht, sollte zukiinftig als Dienst-
stelle des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege ge-
nutzt werden.

Der Pflanzenbestand des Gartens stammte aus verschie-
denen Zeiten, die Terrassenanlagen und das Wegesystem
waren nur noch zum Teil im Gelinde erkennbar. Das Baye-
rische Landesamt fiir Denkmalpflege hatte hier also auch ei-
ne gartendenkmalpflegerische Aufgabe zu lésen. Zu die-
sem Zweck wurde zuniichst eine kartographische Bestand-
saufnahme des Seehofer Gartens erstellt und mit dem
historischen Kartenmaterial verglichen. An historischen
Planunterlagen mangelte es nicht: Man brauchte nur die
»Schuhe auf -Meter- umzurechnen und schon hatte man die
Grundlagen fiir einen neuen, alten Garten. Luftbildaufnah-
men bestitigten dann auch noch das, was auf den Plinen
gezeichnet war, so dafd es méglich erschien, eine zumindest
teilweise Wiederherstellung des Barockgartens als denk-
malpflegerisches Konzept zu formulieren.

Bereits im Februar 1977 legte Dr. Max Miiller ein Pla-
nungskonzept fiir die Wiederherstellung der Gartenanlagen
von SchloR Seehof vor. Schon damals war daran gedacht,
die Lindensile durch -scharfen Rickschnitte in ihrer Sub-
stanz zu retten, wihrend die Moglichkeit des Riickschnitts
ausgewachsener Hainbuchenhecken anhand von Versuchs-
riickschneidungen noch gepriift werden sollte. Noch im

<1 Sehlofs Seebof von Sildosten, Luftbild

gleichen Jahr, im Mai 1977, fand unter der Leitung von Ge-
neralkonservator Michael Petzet in Seehof ein Symposium
mit Gartenspezialisten statt, an dem u.a. Professor Henne-
bo (Universitit Hannover) teilnahm. Die Experten stellten
fest, daff die Grundstruktur der barocken Gartenanlage
noch erkennbar und Einzelelemente wie die Lindensiile,
die Terrassen und Hauptwege, wenn auch geringfiigig ver-
dndert, noch vorhanden waren. Als erhebliche Storung
wurden die 1867 durch Versetzung der ostlichen Parkmau-
er erfolgte Ausgrenzung der in Ackerflichen verwandelten
beiden ostlichen Gartenquartiere betrachtet und die Wie-
dererrichtung der Parkmauer an der alten Stelle, verbunden
mit der Versetzung des Osttors und der Remise, gefordert,
dartiber hinaus die Einbindung des Parks in seine Umge-
bung durch die Wiederherstellung der barocken Achsen mit
den Alleen. Als Grundlagen fiir ein detailliertes Instandset-
zungskonzept wurde die Erforschung der Bild- und Schritt-
quellen sowie gartenarchiologische Untersuchungen und
eine Kartierung des Geholzbestands angeregt. Weiterhin
wurde empfohlen, zunichst einmal storende Pflanzen und
Wildanflug zu entfernen und fehlende Heckenwiinde nach-
zupflanzen, wobei iltere ausgewachsene Hecken vorerst
noch stehen bleiben konnten, um anhand eines probe-
weise ausgefiihrten Verjiingungsschnitts die Resultate die-
ser Manahme beurteilen zu kénnen. Ein Grofteil der Ex-
perten sprach sich aber damals fir eine totale Erneuerung
des Parks im Sinn einer weitgehenden Rekonstruktion
aus, der auch die noch auf das 18. Jahrhundert zurtick-
gehenden Hainbuchenhecken und die Lindensile zum
Opfer gefallen wiren. In der Folgezeit versuchte es das
Landesamt fiir Denkmalpflege trotzdem mit erginzenden
Nachpflanzungen und Generalkonservator Petzet lehnte
zum Bedaueren der Experten sogar den Riickschnitt der zu
einem wahren Dom ausgewachsenen fritheren Hecke in
der Hauptachse ab.

Unter Aufienstellenleiter Dr. Hans Ramisch und seinem
Nachfolger Dipl.-Ing. Hubert Bauch wurde dann das Kon-
zept einer schrittweisen Ergiinzung unter Erhalt der Reste
der historischen Gartenstruktur entwickelt und weiterver-
folgt. wobei sich die hinzugezogenen Gartenexperten be-
sonders fiir die Idee einer Rekonstruktion des Labyrinths
begeisterten, ein Gedanke, der schon aus finanziellen
Griinden wieder aufgegeben werden mufste. Stattdessen
wurde als Nahziel die Wiederherstellung der Hauptstruktur
des Parks mit seinem Wegenetz und die Restaurierung der
Kaskade ins Auge gefafst und damit begonnen, simtliche
Archivalien zu Schlof und Park im Staatsarchiv Bamberg
auszuwerten.
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Nachdem es an Mitteln fiir die Wiederherstellung des See-
hofer Parks im Staatshaushalt fehlte, versuchte es das Lan-
desamt fiir Denkmalpflege mit unterschiedlichen Finanzie-
rungsmodellen, in die tiber das Arbeitsamt Bamberg ver-
mittelte  groRere  Arbeitsbeschaffungsmanahmen ebenso
eingebunden wurden wie, dank der Ubernahme der Tri-
gerschaft durch die Gemeinde Memmelsdorf, das Pro-
gramm -Freizeit und Erholungs. So war es auch moglich, die
Landschaftsarchitektin Griifin Adelheid von Schénborn mit
der weiteren Gartenplanung zu beauftragen, die mit dem
Memmelsdorfer Gemeinderat sogar einmal eine Reise nach
Het Loo unternahm, um einen vollstindig rekonstruierten
Barockgarten vorzustellen. Dank der Hilfe der Messer-
schmitt Stiftung gelang es auRerdem, die Figuren von Ferdi-
nand Tietz im Weiher und die Herkulesgruppe der Kaska-
de zu konservieren. In Vorbereitung der Restaurierung wur-
den an der Kaskade, die von Dipl.-Ing. Gert Mader begon-
nenen und dann von Dipl.-Ing. Manfred Schuller mit einer
planerischen Rekonstruktion abgeschlossenen bauforsche-
rischen Untersuchungen durchgefiihrt,

Quellenstudien, gartenarchiiologische Grabungen und In-
standsetzungsplanungen waren bis Mitte 1984 soweit voran-
geschritten, dal$ sie in einem weiteren Expertensymposium
zusammenfassend diskutiert werden konnten. Der Frankfur-
ter Plan schien sich soweit mit den Erkenntnissen vor Ort zu
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decken, so da® im Symposium die Auffassung vertreten wur-
de, dal® zumindest die mittlere und die westliche Partie des
Gartens unter Aussparung des Heckentheaters und des La-
byrinths durch rekonstruierende MaRnahmen wiedergewon-
nen werden sollten. Die Erkenntnisse schienen hier sogar so-
weit gesichert, dafl grundsiitzlich der Erneuerung des pflanz-
lichen Materials der Vorzug gegeben und die Auffassung ver-
treten wurde, nur erginzende Pflanzungen wiirden nicht
das gewtinschte einheitliche Bild ergeben. Vor allem wurde
empfohlen, in der Nord-Siid-Achse, also im Bereich vom
Figurenweiher bis zu den Orangerien, die Broderieparterre
sowie das komplette Orangeriequartier wiederherzustellen.

Umgesetzt wurde schliegslich ein reduziertes Programm:
in den westlichen Gartenquartieren die Wiederherstellung
der Hauptwege, der rahmenden Lindenalleen als Neupflan-
zung (Intermedia) und die Rekonstruktion der Ostquartiere
im stidwestlichen Quartier zu beiden Seiten des ausge-
wachsenen Heckentheaters. Die Baumkronen der Lin-
densiile wurden zuriickgeschnitten, ebenso die ausgewach-
senen Hainbuchenhecken, auBer der mit ihren Baumkro-
nen vollig geschlossenen Hainbuchenallee der Hauptzu-
fahrt, die erst in spiteren Jahren, als sich die Lindenalleen
gut entwickelt hatten, wieder auf ihre Heckenform redu-
ziert wurde, um dazwischen die neue Mittelallee aus Kasta-
nien pflanzen zu kénnen,



Anstelle der nicht mehr existierenden Fasanerie entstand
die Aussegnungshalle des neuen Memmelsdorfer Friedhofs,
der als Point-de-Vue sehr viel besser in die Sichtachse eines
Barockgartens paft als der in diesem Bereich zeitweise ge-
plante Supermarkt. Mit der Neupflanzung einer Kastani-
enallee von den Torhdiusern bis zur Aussegnungshalle wur-
de der erste Akzent aulerhalb der ummauerten Parkanlage
zur Wiederherstellung der groen Ost-West-Achse gesetzt
(Abb. 6).

All diese Mafnahmen konnten bis 1989 zum Abschluf
gebracht werden. Das Ergebnis war die Wiederherstellung
der Grundstruktur des »Seehofer Gartens« mit dem dazu-
gehorigen Wegenetz, ohne daf die im 19. Jahrhundert ein-
gebrachten Neupflanzungen vor der Westseite des Schlos-
ses und im stidlichen Schloparterre zu beiden Seiten der
Kaskade beseitigt worden wiiren, Dieser im Lauf der Zeit
gewachsene Zustand, vor allen Dingen aber die neu her-
anwachsenden Lindenalleen, lieien bereits die barocke An-
lage nachvollziehen. Die Gemeinde Memmelsdorf, die ja
auch als Triger dieser Magnahme ein enormes Engagement
einbrachte, dringte daher auf eine baldige Parkoffnung. Mit
dem Aufstellen von einfachen Holzbinken und einigen
nachgegossenen Steinbinken wurden dann auch die Vor-
aussetzungen fiir die Offnung des Parks, zumindest in den
Sommermonaten, geschaffen.

Die Leitung der AuSenstelle und damit auch die Garten-
denkmalpflege ging im Sommer 1986 von Baudirektor
Bauch auf den ebenfalls als Architekten ausgebildeten Au-
tor dieses Beitrags tiber, der im wesentlichen die begonne-
nen MaBnahmen kontinuierlich fortsetzen lieR und ver-

stirkt ein Konzept verfolgte, das nicht die Neupflanzung
forcierte, sondern grundsiitzlich den Erhalt des {iberkom-
menen Pflanzenbestands durch Pflege und Riickschnitts-
versuche forderte.

Zur fachlichen Unterstiitzung wurde der Landschaftsar-
chitekt Helmut Wiegel fiir zwei Jahre unter Vertrag genom-
men. Im Rahmen der von ihm eingeleiteten genauen Ver-
messung konnte sowohl ein Baumaltersplan wie ein Baum-
kataster (Kartei) angelegt werden, dazu eine genaue Kar-
tierung der gesamten pflanzlichen Gartenvielfalt. Das wirk-
te sich letztlich auch auf die praktische Gartenpflege aus. So
wurden beispielsweise nur noch einjihrige Maden durch-
gefiihrt und Wiesen und Grasflichen soweit méglich als
Schafweide ausgewiesen und auch entsprechend genutzt.
Die Baumkartei ist eine langfristige Beobachtungshilfe, mit
der auch Erfolg oder Miferfolg eingeleiteter Pflegemafnah-
men tberprift werden kann.

Um die bis 1990 intensiv landwirtschafilich genutzten
beiden Ostquartiere wieder in die Parkanlage einzubezie-
hen, wurde bereits 1987 die Wiederherstellung des histori-
schen Umgriffs der Einfriedungsmauer geplant. Nachdem
die Finanzierung gesichert und die Gemeinde Memmelsdorf
dankenswerterweise wiederum bereit war, als Triger der
Mafnahme einzuspringen, konnte 1989 der Grundstein zu
der nach Osten weitergefithrten Umfassungsmauer gelegt
werden mit einem Staketenzaun in Form von Sandstein-
pfeilern mit frei gestalteten Kugelaufsiitzen auf der Stidseite.
Einen Teil des bendtigten Steinmaterials lieferte die im
gleichen Jahr abgebrochene Ostmauer, errichtet 1864 durch
Freiherrn von Zandt, der damals auch die ostlichen Ge-

Abb. 3. Schlofs Seehof, Plan der Gesamtanlage, sog. Seinsheim Plan, wm 1770
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Abb. 4. Schlofs Seehof, Frankfurter Plan, um 1770

wiichshiuser samt dem Franckenstein-Schléfchen sowie
die beiden Remisen am Osttor abgebrochen und das bis
heute stehende Stallgebiude auf dem ostlichen Schlog-
parterre erbaut hatte.

Die die Randzone der Seehofer Parkanlage entsprechend
dem Seinsheim Plan umfassenden, in den westlichen Gar-
tenquartieren bereits realisierten Lindenalleen und Hainbu-
chenhecken wurden 1990 auch in den 6stlichen Quartieren
angelegt und die mittlere Kastanienallee in Richtung
Schweizerei gepflanzt. Leider dauerte es bis 1997, bis das
notwendige schmale Grundstiick in den Feldern erworben
und die Kastanienallee iiber das Osttor hinaus bis zur
Schweizerei wiederhergestellt werden konnte. Fiir diese Al-
lee Fanden ca. 20 Kastanien aus eigener Nachzucht Ver-
wendung, Damit ist heute die Ost-West-Achse von dem den
Platz der fritheren Fasanerie einnehmenden Friedhofsge-
biude bis zur Schweizerei vollendet. Die Kastanienallee
kann sich frei entfalten. um im Lauf der Jahre zu den -in-
dianischen Baumen« mit ihren schattenspendenden Kronen
heranzuwachsen.

H8

-~

Die groRe zentrale Aufgabe in Seehof war die (iber viele

Jahre verfolgte Wiederherstellung der Kaskade, eine wahre

Herkules-Arbeit, die zuniichst mit Mitteln der Messerschmitt
Stiftung begonnen werden konnte. Der Unterstiitzung vom
Landtagsabgeordneten Philipp Vollkommer war es auch zu
verdanken, dafl 1983 die Wiederherstellung der Kaskade in
den Staatshaushalt aufgenommen wurde, In der Folgezeit
wurde die Baumafinahme vom Landbauamt Bamberg be-
treut und mit einer neuen Wassertechnik auch wieder funk-
tionstlichtig hergestellt. Am 22, Juli 1995 war dann der
grofle Augenblick gekommen, an dem die Kaskade in einer
Eroffnungsfeier unter Mitwirkung der Bamberger Sympho-
niker der Offentlichkeit iibergeben wurde, eine GroRveran-
staltung mit dem Pyrotechniker Berger und iiber 5000 Be-
suchern.

Die unter den friiheren Besitzern (abgesehen vom Her-
kules der Kaskade und den beiden groRen Figurengruppen
vor der Westfassade des Schlosses) verkauften Parkfiguren,
Reste eines etwa zur Hilfte schon Ende des 18, Jahrhun-
derts entfernten, ehemals aus 400 Einzelfiguren bestehen-



den Skulpturenprogramms aus der Werkstatt von Ferdinand
Tietz, waren zum Teil zurtickerworben worden. Thren Platz
im Park nahmen aus konservatorischen Griinde Kopien in
Form von Abgilissen ein, withrend die Originale in der west-
lichen Orangerie museal prisentiert werden sollten. So
wurde parallel zur Wiederherstellung der Kaskade die In-
nenrestaurierung der Orangerie vorangetrieben, dabei das
alte Heizungssystem ebenso erforscht wie die Raumfassun-
gen. Die einfach in Weif gehaltene westliche Orangerie
nahm als eine Art Lapidarium nach der von Generalkon-
servator Michael Petzet erarbeiteten Planung nicht nur den
Gotter- und Heldenzyklus von Tietz auf, sondern auch das
stark beschidigte und daher an Ort und Stelle nicht haltba-
re Steinmaterial von der Mittelpartie der Kaskade mit der
Wassertreppe und den Flugottern. Das neue Ferdinand
Tietz-Museum wurde im Mai 1997 in der gleichzeitig wie-
derhergestellten ostlichen Orangerie erdffnet, die zu fiirst-
bischoflichen Zeiten im Sommer als Opernhaus genutzt
wurde und deshalb auch festlicher ausgemalt ist (Abb. 7
und 8). Seit 1996 wird auch an der Wiederherstellung der
im 19. Jahrhundert abgebrochenen 6stlichen Gewichshiu-
ser gearbeitet, wo 1998 ein Café ertffnet werden soll.
Zusammenfassend darf heute festgestellt werden, dafd mit
den im Schlofgarten von Seehof durchgefiihrten Pflege-

e

Abb, 5, Gesamiplan der Seehofer Parkanlage von Sebastian Jacob, 1803

und Wiederherstellungsarbeiten wertvolle Erkenntnisse fiir
die Gartendenkmalpflege in Bayern gewonnen wurden.
Nicht die perfekte Rekonstruktion einer einstigen Parkanla-
ge stand im Vordergrund, also die Wiederherstellung eines
Bildes, das vielleicht vor 220 Jahren fiir kurze Zeit einmal
existiert haben mag, sondern der schonende Umgang mit
dem vorhandenen Pflanzabstand, der z.T. im Sinn der Ab-
lesbarkeit einer gartenkiinstlerischen Epoche nachgepflanzt
wurde, ohne daR spitere Uberformungen des Gartens hiit-
ten gerodet werden miissen, wie beispielsweise die 1864 in
Sechof eingebrachten Eichen entlang der Terrassenbo-
schung zu beiden Seiten der Kaskade oder die auf dem stid-
lichen Schlofparterre kurz vor 1900 gepflanzten Blutbu-
chen, Ahornbidume und Eschen.

So sind die alten Biume, z.B. die Linden in den Lin-
densilen oder die Hainbuchen im Theaterberceau und die
die Hauptallee begleitenden Hecken noch heute authenti-
sche Zeugnisse aus der Barockzeit.

Die von den Gartenspezialisten geforderte Wiederherstel-
lung des Parterres auf der Nord- und auf der Stidseite soll als
langfristig anzustrebendes Ziel nicht aufgegeben werden,
Wichtig erscheint in einer Zeit knapper Mittel die Pflege des
bereits Geschaffenen. Dazu kommt die Versetzung der Re-
mise an das Osttor, um den Fahrverkehr moglichst aus dem

T
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Abb. 6. Neu gepflanzte Kastanienallee zwischen den Torhéusern und der Aussegnungshalle des neuen Memmelsdorfer Friedhofs an der

Stelle der friiberen Fasanerie

Park zu verbannen und die GroBartigkeit der Anlage in
der Hauptallee wieder nachvollziehbar zu machen. Ein
Desiderat bleibt die Wiederherstellung des einst siidlich
vorgelagerten Jagdquartiers, das noch als Ubungsplatz fiir
amerikanische Infanterieeinheiten dient. Bereits das scho-
nende, langsame Auslichten der Biume wiirde einen
groden Gewinn fiir die Sichtachsen bedeuten. Wir hoffen,
fiir dieses Vorhaben Verstindnis bei den Naturschiitzern
zu finden,

Heute wird die Anlage von vielen Touristen und auch
von Fachleuten besucht. Die hier realisierten garten-
denkmalpflegerischen Mafnahmen werden in Fachkrei-
sen diskutiert, auch als Losungsansitze fiir vergleichbare
Situationen. Daf das gartendenkmalpflegerische Konzept
fiir Seehof kein allgemeingiiltiges Rezept darstellt, ist
wiederum wohl selbstverstindlich, wenn man beriick-
sichtigt, daf3 jeder Garten auch seine spezifischen Eigen-
heiten hat.

Abb. 7 und 8. Schlof Seehof, dstliche Orangerie, links vor rechts nach der Restaurierung




JORG FASSBINDER

GEOPHYSIKALISCHE PROSPEKTION — EIN BEITRAG ZUR
REKONSTRUKTION DES SEEHOFER PARKS

Heute unsichtbare archiiologische Strukturen lassen sich
hiufig durch geophysikalische Methoden erkunden. Der
Erfolg jeder geophysikalischen Prospektion beruht auf
einem meRbaren Unterschied der physikalischen Eigen-
schaften eines Zielobjektes und seiner Umgebung. Von der
Intensitiit des Kontrastes hiingt die Deutlichkeit ab, mit der
die archiiologische Struktur sichtbar gemacht werden kann.
Als Prospektionsmethoden stehen uns in erster Linie die
Widerstandskartierung sowie die Magnetometerprospek-
tion zur Verfligung. Letztere ist derzeit die effektivste Tech-
nik, da sie im Gegensatz zu den anderen Verfahren (unab-
hingig vom Wassergehalt des Bodens) Feuerstellen, Mau-
erreste, Griben und Gruben, Palisadenspuren, Baumsel-
zungen sowie Wegefiihrungen durch ihre spezifischen
magnetischen Eigenschaften detektieren kann.

Obwohl diese Methode in der archiiologischen Prospek-
tion mit groffem Erfolg angewandt wurde, kam sie bisher
sehr selten bei der Untersuchung ehemaliger Gartenstruk-
turen zum Einsatz. Der Grund diirfte in der Annahme lie-
gen, dafd diese Strukturen keine oder nur vage Spuren im
Boden hinterlassen. Hinzu kommt, da3 die Flichen in der
Regel stark bewachsen, mit Gebiiuden tiberbaut oder durch
technische Anlagen wie Wasser- oder Stromleitungen ge-
stort sind. Eine erfolgreiche Prospektion wird durch diese
duleren Einfliisse hiufig verhindert. Neue Arbeiten zur
Gartenarchiiologie konzentrieren sich daher zumeist auf
topographische oder historische Quellen. Nur wenige stiit-
zen sich auf Ergebnisse, die durch Luftbilder oder durch
geophysikalische Methoden gewonnen werden konnten.

Im Sommer 1996 ergab sich die Moglichkeit einer ersten
Testmessung im Gartenareal von Schlo Seehof. Ziel war
es, chemalige Gartenstrukturen, wie sie nach dem sog.
Seinsheimplan von 1770 (S. 67, Abb. 3) und dem sog.
Frankfurter Plan von 1773 (S. 68, Abb. 4) zur Ausfiihrung
gekommen waren, zu verifizieren bzw. das, was davon
noch als Spur im Boden erhalten ist. Das Unternchmen war
zuniichst mit Skepsis betrachtet worden, denn bis dahin
war keine einzige erfolgreiche Prospektion aus der Litera-
tur bekannt und die Anlage von Pflanzungen im Oberbo-
den sollte kaum oder nur geringe Spuren im Magnetfeld
hinterlassen. Gerade die Erfahrungen in der archiologi-
schen Prospektion beweisen ja, wie wenig der Nachweis
archiiologischer Strukturen durch den Jahrhunderte dau-
ernden landwirtschaftlichen Feldbau gestort wird. Anderer-
seits hatte jedoch bereits 1990 die Abteilung Bodendenk-
malpflege erste Gartengrabungen durchgefiihrt und dabei
historische Strukturen freigelegt. Waren aber Gartenstruktu-
ren in einer archiiologischen Grabung zu belegen, so diirf-
ten sie auch einer geophysikalischen Prospektion nicht ver-
borgen bleiben.

Die Geophysik bietet der Archiologie bzw. der Garten-
archiologie im wesentlichen drei Prospektionsverfahren,
die Magnetometerprospektion, die elektrische Kartierung
sowie die Radarprospektion.

D1E MAGNETOMETERPROSPEKTION

Die Magnetometerprospektion ist generell auf einen Kon-
trast bzw. einen Unterschied in der Magnetisierung (rema-
nente Magnetisierung) und der Magnetisierbarkeit (magne-
tische Suszeptibilitit) zwischen ungestortem Boden und der
archiologischen Struktur, in diesem Fall der ehemaligen
Gartenstruktur, angewiesen. Sowohl die Remanenz als auch
die magnetische Suszeptibilitit bestimmen die Intensitit der
mefibaren Magnetfeldanomalie Gber dem Boden. Fiir den
Unterschied in der Magnetisierung bzw. der Magnetisier-
barkeit sind im wesentlichen die Minerale Maghemit und
Magnetit verantwortlich.

Die obersten Bodenschichten weisen allgemein einen
héheren Anteil magnetischer Minerale auf als die jeweiligen
Unterbaden, denn hier werden die magnetischen Eisenoxi-
de Maghemit bzw. Magnetit neu gebildet. Ersterer entsteht
durch den natiirlichen Gebrauch von Feuer. Magnetit dage-
gen wird in den humusreichen Oberboden durch magneti-
sche Bakterien gebildet. Deren sog. Magnetfossilien rei-
chern sich im A-Horizont von Boden an. Beide Minerale ge-
langen beispielsweise durch den Aushub einer Pfllanzengru-
be oder Wegebau in die tieferen Bodenschichten und bilden
einen magnetischen Kontrast zum ungestorten Boden.

Zur Magnetometerprospektion verwendet das Referat Ar-
chiiologische Prospektion und Luftbildarchiologie im
Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege das hochemp-
findliche Ciisium Magnetometer CS2 der Firma Scintrex und
der Firma Picodas aus Kanada (Abb. 3). Das optisch ge-
pumpte Magnetometer hat gegentiber den herkommlichen
Protonen- oder Fluxgate-Magnetometern wesentliche Vor-
teile. Die Empfindlichkeit der Apparatur liegt bei +/- 10 pi-
co (10%) Tesla. Zum Vergleich: Die Stirke des natiirlichen
Erdmagnetfeldes variiert in unseren geographischen Brei-
ten von ¢a. 46 000-48 000 nano (107) Tesla. Das Gerit wur-
de vom Referat Archiologische Prospektion und Luftbildar-
chiologie speziell fiir den Einsatz in der archiologischen
Prospektion modifiziert. Mit dieser Empfindlichkeit lassen
sich selbst geringe Mengenunterschiede magnetischer Mi-
nerale in Bodenschichten (Bereich von 10° Gewichtspro-
zent Magnetit) registrieren. Damit Eisenoxide und -hydro-
xide vom menschlichen Auge als farbgebend wahrgenom-
men werden, miifiten sie dagegen Konzentrationen von na-
hezu einem Gewichtsprozent aufweisen, Beziiglich der
farblichen Unterscheidung verschiedener Bodenschichten
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Abb. 1 und 2. Seehofer Parkanlage von Siidwesten, Lufthilder

Abb. 3. Mefsapparatur fiir die Magnetometerprospektion: Der Gerd-
teaufban zeigt den unmagnetischen Holzwagen mit dem Magne-
tometer. Uber ein Kabel ist die MefSsonde mit der Stromversorgung
und einem Computer zur Datenaufzeichnung verbunden.

ist damit die Magnetometrie einer Grabung tiberlegen. Das
erklirt auch eine vielfach beobachtete Abweichung zwi-
schen Grabungsbefund und Ergebnis der magnetischen
Prospektion.

Neben der grofen Empfindlichkeit ist die MeRgeschwin-
digkeit ein weiterer wesentlicher Vorteil des Geriits. Es er-
moglicht relativ groRe Flichen mit einer grofen MeRpunkt-
dichte in kiirzester Zeit zu vermessen. So wurde beispiels-
weise die gesamte als Wiese genutzte Fliche des Seehofer
Labyrinth-Quartiers (ca. 4 ha) in etwa zwei Tagen in einem
MeRpunktabstand von nur 25 x 50 cm untersucht.

Zur Aufzeichnung der Magnetfeldstorungen kam das Ci-
sium-CS2-Magnetometer in der sog. Dou-Sensor-Konfigura-
tion zum Einsatz. In einem Mefraster von 20 x 20 cm und
mit einem Profilabstand von 50 cm werden zwei Sonden in
einer Hohe von 30 cm parallel {iber dem Boden gefiihrt
(Abb. 3). Beide Sonden werden zur Aufzeichnung der gar-
tenarchiiologisch bedingten Magnetfeldstorung  genutzt,
Auf eine Basissonde wird verzichtet, indem man die nattir-
liche Variation des Erdmagnetfeldes durch eine Reduktion
auf das Quadrantenmittel rechnerisch berticksichtigt und
eliminiert. Die Daten — im MeRzyklus von 1/5 sec. gespei-
chert — werden in Profilrichtung mittels eines Resampling-
programmes rechnerisch auf die 25 cm Marke gesetzt. Zur
Bildverarbeitung werden den invertierten Daten Grauwerte
von 0 =schwarz bis 255 = weif zugeordnet. Eine Weiter-
verarbeitung mit speziellen Filterverfahren “desloping,
edgematch, und median”, erfolgt mit dem Programm Geo-
plot und Incos (von den Firmen Geoscan, Bradford und
Signum, Miinchen). Dies ermoglicht es, etwa 96% aller
MefRdaten in einem Wertebereich von +/- 5000 n Tesla in
256 Graustufen darzustellen. Jede Graustufe entspricht da-
mit einem Wert von 30 pico Tesla. Die Geriteempfindlich-
keit kann so im Wesentlichen auch fiir das Auge sichtbar
gemacht werden. Das Magnetogramm dient als Grundlage
zur Interpretation und Darstellung der Ergebnisse in einer
digital gefiihrten Karte.

DIE ELEKTRISCHE PROSPEKTION

Die Methode der elektrischen Kartierung beruht auf der
Messung des scheinbaren spezifischen Widerstands. So hat
im Idealfall beispielsweise ein lehmiger Boden einen um
den Faktor 100 niedrigeren Wert als Kalkstein oder Sand-
stein. Diese Methode kommt vorzugsweise dann zur An-
wendung, wenn Mauerreste oder Fundamente im Boden zu
erwarten sind. Allerdings ist die Messung naturgemiifs stark
von der Bodenfeuchte abhiingig, d.h. durch einen kurzen
sommerlichen Gewitterregen kann ein Mevorhaben stark
beeintrichtigt oder ganz vereitelt werden.

Flir die elektrische Prospektion kam das Widerstands-
mefgerdt der RM-15 (Firma Geoscan, England) zur Anwen-
dung. Uber zwei Elektroden wird Strom in den Boden ein-
gespeist. Aus der Spannung, dem eingespeisten Strom und
den Sondenabstiinden Ligt sich der sog. scheinbare, spezifi-
sche elektrische Widerstand des Bodens mit zwei weiteren
Elektroden bestimmen. (Der Begriff -scheinbar. wird ge-
braucht, weil durch Inhomogenititen im Boden der
Mefswert immer iiber einen bestimmten Bereichen integriert
wird). Die geometrische Anordnung der vier Elektroden er-
folgte in einer sog. Zweipol-Anordnung. Dabei wird eine
Strom- und eine Potentialelektrode im «Unendlichens (prak-



tischerweise in einer Entfernung von ca. 50 m) positioniert.
Zur Messung werden zwei Elektroden, die an einem Rah-
men im festen Abstand von 50 cm montiert sind, nach der
jeweiligen Messung systematisch um jeweils 50 cm in einem
20 x 20 m Raster versetzt. Damit erhilt man auf einem Areal
von 20x20m 1600 Mefwerte und zugleich eine hinrei-
chende Auflosung der Strukturen im Boden.

Die Visualisierung der Daten erfolgt wie in der Magnetik
als Graustufenbild mit dem Bildverarbeitungsprogramm
Geoplot (von Geoscan). Hohe Werte (dunkel) finden sich
tiber Mauerresten, wihrend sich der umgebende Boden
durch eine hellere Grautonung darstellt. Anders als bei der
Magnetik werden sog. high pass filter dazu eingesetzt,
natiirliche Unterschiede in der Bodenfeuchte auszuglei-
chen, wie sie sich beispielsweise aus unterschiedlichem Be-
wuchs (unter Biumen erhilt man hohe Widerstandswerte
durch die Evaporation) oder durch den Tagesgang der Son-
ne ergeben.

DIiE RADARPROSPEKTION

Das Radarverfahren erfordert einen groffen apparativen
Aufwand und ist deshalb zugleich das teuerste Prospek-
tionsverfahren fiir die Archiologie. Es stellt aber oft die ein-
zige Moglichkeit dar, um Informationen tiber Strukturen un-
ter versiegelten Flichen zu erhalten. Es bleibt jedoch viel-
fach in seinen Einsatzmoglichkeiten auf diese speziellen
Fragestellungen beschrinkt. Allgemein stellt sich bei der
Radarmessung das physikalische Problem wie bei der Op-
tik: Bei groRer Eindringtiefe (2-3 m) ergibt sich eine gerin-
ge riiumliche Auflosung bzw. umgekehrt, bei hinreichender
Auflésung eine geringe Eindringtiefe. Fiir eine exakte Tie-
fenabschitzung miifiten zuvor die physikalischen Eigen-
schaften des Bodens wie die Dielektrizititskonstante be-
kannt sein, Fiir eine grofflichige (d.h. mehr als ein Hektar)
und gleichzeitig detaillierte Prospektion in einem vertret-
baren Zeit-, Geld- und Geriiteaufwand kann daher nur die
Magnetometerprospektion und mit Einschrinkungen die
elektrische Methode in Frage kommen.

ERGEBNISSE DER PROSPEKTION IN DER GARTENANLAGE
VON SCHLOSS SEEHOF

Die Gartenanlage mit einer west-6stlichen Ausdehnung von
etwa 600 m und einer nord-stidlichen von 350 m ist in sechs
etwa gleich grofie Quadrate unterteilt. Wie auf Luftbildern
(Abb. 1 und 2) sehr schén zu sehen, befindet sich das
Schlo® im Mittelpunkt und zugleich auf der hochsten Erhe-
bung eines von allen Seiten leicht ansteigenden Gelindes.

MAGNETOMETERPROSPEKTION IM LABYRINTH-QUARTIER
VON SCHLOSS SEEHOF

Im nordwestlichen Bereich der Gartenanlage befindet sich
das Labyrinth-Quartier. Die gesamte Innenfkiche mit etwa
150 x 180 m konnte im Frithjahr 1997 prospektiert werden.
Das Ergebnis wird stark von drei groen Anomalien im
Zentralbereich der Fliche dominiert. Hier handelt es sich
um Eisenreste, aufgrund derer andere Baustrukturen nicht
mehr sichtbar gemacht werden konnten.

Daneben bilden sich eine schon auf Luftaufnahmen un-
seres Archivs sichtbare Wasserleitung mit drei Kanaldeckeln

Labyrinth-Quartier, Cdstum-CS2-Magnetometer, Duo-Sensor-An-
ordnung, bigh pass filter. Dynamik +/- 3.5 nT in 256 Graustufen,
Empfindlichkeit +/- 10 pT, Mefspunkiabstand 50 x 25 cm, Gitter,
Mag.-Nr. 6130/009 (oben und unten)

Abb. 5. Schlofs Seehof, digital gefiibrter Planausschnitt mit Inter-
pretation der Mefsergebnisse auf dem Labyrinth-Quartier

als weitere Storungen ab. Auch im studlichen Randbereich,
parallel zum Hauptweg, machen sich eisenhaltige Bau-
strukturen oder Rohrleitungen entweder mit ihren Ziegel-
rohren oder durch Eisenarmierungen storend bemerkbar
und verhindern auf einer Breite von nahezu 12 m detail-
liertere Aussagen. Bei genauer Auswertung erkennt man
dennoch eine Vielzahl von gartenarchitektonischen Struk-
turen (Abb. 4 und 5), Im Norden und Stiden der Fliche ist
eine bogenférmige Struktur auszumachen, die eventuell auf
ehemalige Wegestrukturen zurtickzufiihren ist. Sehr deut-
lich sind im Magnetogramm dagegen die Spuren einer
nord-siid verlaufenden Baum- oder Pflanzreihe zu erken-
nen, die das Labyrinth-Quartier in zwei gleiche Hiilften teilt
(Abb. 4). Die Pflanzgruben weisen einen Abstand von etwa
4 Metern auf. Wihren die bogenformigen Strukturen sowie
die starken, auf Baustrukturen hindeutenden Anomalien
sich mit den Gartenanlagen aus dem Seinsheim- und Frank-



Abb. 6. Schlofs Seehof, Ergebnis der Widerstandskartierung anf
dem Orangerie-Quartier, Resistivity-Meter RM15 {Geoscan), Twin
Probe Array, Dynamik 20-35 Obm-meter in 256 ¢ rraustifen, Emp-
Sindlichkeit +/- 0.1 Obm, Mefspunktabstand 50 x 50 cm, 20 m Gil-
ter, Res.-Nr. 6130/009

Abb. 7. Schlofs Seebof. Magnetogramm-Ausschnitt der gleichen
Mepsfliiche auf dem Orangerie-Quartier, Cisium-CS2-Magnelome-
ter. Duo-Sensor-Anordnung, Dynamik +/-3.5 nT in 256 Graustu-
Jen, Empfindlichkeit +/- 10 pT. MefSpunktabstand 50 x 25 cm, 20 m
Gitter, Mag.-Nr. 6130/009

Abb. 8. Schlof Seehof digital gefiibrter Planausschnitt mit der In-
terpretation der kombinierten Auswertung aus der Widerstands-
kartierung und dem Magnetogramm auf dem Orangerie-Quartier



furter Plan in Verbindung bringen lassen, i3t die Pflanzrei-
he eher auf einen einfachen Aufbau analog den beiden
Nordost- und Stidostquartieren schliefsen, wie er im Ge-
samtplan des Seehofer Parks von Sebastian Jacob 1803 wie-
dergegeben ist.

MAGNETOMETERPROSPEKTION UND WIDERSTANDS-
KARTIERUNG IM ORANGERIE-QUARTIER UND AUF EINER
TERRASSE NORDLICH DES SCHLOSSES

Nordlich des Schlosses schliefit sich das Orangerie-Quartier
an. Es ist in mehreren Stufen terrassiert und war gemifs dem
Seinsheim-Plan und dem Frankfurter Plan auch mit ver-
schiedenen Treppenanlagen versehen. Zur Prospektion
wurden hier sowoh! das Widerstandsmefgeriit als auch die
Magnetometrie eingesetzt. Die Hangbereiche mit den ver-
muteten Treppenanlagen konnten aus physikalischen Griin-

Abb. 10. Schiofs Seebof. digital gefiibrier Planausschnitt mit der In-
terpretation der Mefsergebiisse auf dem Stidostquartier

Abb. 9. Schlofg Seebof,
Magnetogramm-Aus-
schnitt der Mefsfldiche auf
dem Stidost-Quartier, Cdi-
stum-CS2-Magnetomeler,
Duo-Sensor-Anordnung,
Dynamik +/- 5.0 nT in
256 Graustufen, high
pass filter,  Empfindlich-
keit +/~ 10 pT, Mefspurit-
abstand 50 x 25 cm, 20m
Gitter, Mag.-Nr. 6130/009

Abb. 11. Schlofs Seehof, digital gefithrier Plan der Park-
anlage mit der Interpretation der Ergebiisse aus der

geophysikalischen Prospektion von 1996 und 1997,

Plan-Nr, 6130/009-258



den nicht prospektiert werden, ebenso wie der dichte Lin-
denbewuchs im Ost- und Westteil des Quartiers. Im nord-
lichen Bereich der Orangerie kamen beide Prospektions-
methoden zum Einsatz. Sie enthiillten hier eine ostwest und
nordstid verlaufende Pflanzreihe, die die Fliche teilt (Abb.
6/7/8). Die Widerstandskartierung belegt dabei besonders
gut eine ehemalige Baustruktur entlang der Nordstid-Achse
von der Orangerie zum Schlof (vgl. Abb. 6). Die diagonal
querenden Storungen, die nur im Magnetogramm  sichtbar
werden, lassen auf eine Wasserleitung schliefen. Die
Megfliche auf der zum Schlof8 angrenzenden Terrasse (oh-
ne Abbildung) war ebenfalls, wie zu erwarten, stark durch
Leitungen und Eisenteile gestdrt. An seiner norddstlichen
Terrassenkante lifdt sich dennoch sehr schon eine Pflanz-
reihe (Abstand etwa 3,6 Meter) nachweisen (Abb. 8).

MAGNETOMETERPROSPEKTION AUF DEM WEG ZUR KASEREI

Eine Verlingerung der Symmetrieachse des Parks fiihrt
nach Osten zur Kiiserei, Auf dem ehemaligen Weg sollte
eine kleine Testmessung die Abstinde der Baumpflanzun-
gen kliren. Das Ergebnis zeigt hier neben der Wegespur
aber auch eindeutig archiiologische Strukturen (Abb. 12).
Im  Magnetogrammausschnitt  sind  Spuren  einzelner
Hausgrundrisse auszumachen. Aufgrund ihrer Orientierung
konnen sie deutlich von den Spuren der Gartenarchitektur
unterschieden werden.

|

Abb. 12, Schiofs Seebof, digital gefiibrier Planausschnitt mit der In-
terpretation der Magnetometermessung auf dem Weg zur Kéiseref

MAGNETOMETERPROSPEKTION IM SUDOSTQUARTIER

Im Areal der beiden Ostquartiere waren eigentlich die we-
nigsten Spuren zu erwarten, denn hier hatte die Fliiche vom
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19. Jahrhundert bis in die 80er Jahre unseres Jahrhunderts
als Agrarfliiche gedient. Das Ergebnis einer Testmessung im
Stidostquartier war tiberraschend gut und auch fiir den Lai-
en leicht zu interpretieren (Abb. 9/10). Neben einer fast
vollstindig erhaltenen doppelten Baumsetzung (Pflanz-
abstiinde etwa 4 m) ostwest- und nordstidlich verlaufend,
befindet sich in der Mitte ein Kreisviertel. Die Wegefithrung
und Baumsetzung bestitigt die Angaben im Seinsheim-Plan
auf eindrucksvolle Weise. Etwa im Winkel von 45° zu die-
sen Wegestrukturen erkennt man weitere Spuren im Mag-
netogramm. Ob diese Strukturen der ehemaligen Gartenar-
chitektur zuzuordnen sind, oder ob es sich um weitere
archiologische Spuren handelt, kann in diesem Fall die ge-
ophysikalische Prospektion allein nicht kliren.

ZUSAMMENFASSUNG

Am Beispiel der Gartenanlage von Schlof Seehof wurden
die Moglichkeiten einer geophysikalischen Prospektion
in historischen Girten aufgezeigt. Sie lieferte ein tiber-
raschend detailliertes Bild zur Baumsetzung und Wege-
fiihrung sowie die genaue Lokalisierung ehemaliger Gar-
tenstrukturen, Dort, wo sich Leitungen und Eisenteile im
Boden verbergen, ist eine detailliertere Interpretation
schwierig oder nicht moglich. Die geophysikalische Pro-
spektion belegt, daf weite Teile der Gartenanlage von
Schlofd Seehof zumindest in ihren Grundziigen im Boden
erhalten sind. Das Ergebnis, im Gesamtplan (Abb. 11)
dargestellt, bietet einen Uberblick (iber die Verteilung
und Lage der noch vorhandenen, aber unsichtbaren Struk-
turen. Eine zeitliche Zuordnung it sich jedoch mit der
Prospektion nicht immer eindeutig und sicher leisten,
So muf beispielsweise unsicher bleiben, ob die Pflanzun-
gen im Labyrinth-Quartier vor der Ausfithrung des Seins-
heim-Plans oder erst im 19. Jahrhundert angelegt wurden.
Auch bei einigen Strukturen im Stdostquartier bleibt
unklar, ob sich alle Strukturen auf die Gartenanlage allein
beziehen, oder ob sich hier nicht noch weitere archiiolo-
gische Strukturen zeigen. Dort, wo sich (iberlagernde
Strukturen in ihrer Ausrichtung unterscheiden, wie auf dem
Weg zur Kiiserei, lassen sich auch zeitliche Unterscheidun-
gen belegen,

Das Beispiel einer geophysikalischen Prospektion der
Gartenanlage des Seehofer Parks, aber auch die Beispiele
erfolgreicher Prospektionen, die kiirzlich in zwei englisch-
sprachigen Publikationen vorgelegt wurden, belegen, wel-
che Moglichkeiten diese zerstorungsfreie Methode fiir den
Nachweis von Gartenstrukturen eroffnet und welche Chan-
cen sie fiir die Rekonstruktion von Parkanlagen bietet.
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MARTINA NATH-ESSER

DIE BLUMENBUCHER DES LANDGRAFEN JOHANNES
VON HESSEN-NASSAU

Eng verkniipft mit der Vorliebe der Gartenbesitzer im
17. Jahrhundert fir neue und auergewohnliche auslindi-
sche Bliitengewichse war der Wunsch, sie im Bild auch fiir
die Ewigkeit festzuhalten. Beispiele gibt es sehr bekannte,
wie die Blumendarstellungen von Maria Sibylla Merian, de-
ren 350. Geburtstag im Jahr 1997 gedacht worden ist, und
den ‘Hortus Eystettensis des Basilius Besler von 1613, einer
der frithesten Blumenbiicher tiberhaupt, neben dem Flori-
legium Novum;, das Maria Sibylla Merians Grofvater Theo-
dor de Bry 1612 herausgegeben hatte.

Neben den bekannten und immer wieder nachgedruck-
ten Florilegien gibt es nicht weniger schone Publikationen,
deren Existenz lange unbekannt blieb. Dazu gehoren
der Gottorfer ‘Kodex fiir Norddeutschland., die Horti
Anckelmannianiic. Hamburg und die Blumenbiicher des
Grafen Johannes von Nassau-Saarbriicken und Saarwerder,
Herrn zu Lahr, Wiesbaden und Idstein (1603-1677). Uber
den Garten, die Pflanzensammlung und Blumenbiicher
aus ldstein mochte ich Thnen berichten, denn die Florile-
gien sind infolge hiufigen Besitzwechsels in Europa her-
umgekommen und konnen insofern eine gewisse Interna-
tionalitit fiir sich beanspruchen. Noch heute sind sie tiber
verschiedene Linder verteilt: Ein Teil liegt im Victoria &
Albert Museum in London, ein weiterer Teil in der Biblio-
théque Nationale zu Paris, ein drittes Buch ist in der Darm-
stidter Landesbibliothek kurz vor Ende des Zweiten Welt-
kriegs verbrannt. Dabei handelte es sich um das Exemplar,
das der Maler fir sich selbst gemalt hatte. Es scheint
kurz nach seinem Tod im Jahr 1677 dorthin gelangt zu
sein, denn es wird bereits in dem Bibliothekkatalog von
1717 erwiihnt,

Idstein liegt am Nordrand des Taunus in Hessen, nicht
weil entfernt von Wiesbaden und Limburg an der Lahn.
Graf Johannes von Nassau-Saarbriicken und Saarwerden,
Herr zur Lahr, Wieshaden und Idstein (1603-1677) schlug
hier mit der UTbernahme der Regierung 1629 seine Residenz
auf. Mit groem Interesse widmete er sich der Anlage und
Ausstattung eines Lustgartens im Vorhof seines Schlosses.
Als Anhiinger des protestantischen Glaubens war er nach
der verlorenen Schlacht von Noérdlingen gezwungen, sich
withrend des DreiRigjihrigen Krieges zwolf Jahre im Exil,
vor allem in Stragburg, aufzuhalten. Bereits dort kntipfie er
Kontakte zu Kiinstlern und Handwerkern, die er durch ei-
ne umfangreiche Korrespondenz bis zu seinem Tode auf-
recht hielt. Sein Interesse fiir Gérten und kostbare Pflanzen
aus aller Welt wurde wiihrend dieser Zeit gefordert. Schon
vor seiner Riickkehr aus Straburg leitete er die ersten Gar-
tenarbeiten in Idstein in die Wege.

Einerseits weist der Garten traditionelle frithbarocke Ge-
staltungsmittel der Zeit vor dem groflen Krieg auf, die in
Deutschland wihrend des 17. Jahrhunderts ihre Giiltigkeit
behielten: Der Abschluf des Gartenraumes gegen die
Auienwelt durch Mauern, auf deren kiinstlerische Gestal-
tung viel Sorgfalt verwendet wurde; Laubenginge, die auch
zum Unterstellen von Pflanzen benutzt wurden; eine sym-
metrische Gliederung und schliellich eine mannigfaltige
Sammlung der seltensten und kostbarsten Pflanzen. Ande-
rerseits ist die Anlage in Idstein in einzigartiger Weise von
der Kreativitit, Spontaneitit und Beharrlichkeit in der
Durchsetzung selbst skurriler Ideen ihres Schopfers und
Besitzers tiefgreifend geprigt.

Dafd es nicht allein bei der Idee blieb, ist den Darstellun-
gen des Straburger Malers Johann Walter zu entnehmen,
der, sobald eine Partie gestaltet oder neue Pflanzen
(manchmal nur eine einzige) eingetroffen waren, anreisen
mufite, um sie bildlich festzuhalten. Auf diese Weise ist es
méglich, sich anhand der plastischen und detailfreudigen
Beschreibungen des Grafen, sowie der Rechnungsbelege
tiber ausgefiihrte Arbeiten und Dank der vollstindig erhal-
tenen Blumenbiicher von Johann Walter mit Blumen-, Gar-
ten- und Grottendarstellungen, eine sehr genaue Vorstel-
lung von der Anlage zu machen, die heute nur noch in ih-
rer Grundfliche und den Einfassungsmauern existiert.

Der Hortus Eystettensis diente Graf Johannes als Vorbild
fiir die Pllanzenbticher {iber den Idsteiner Lustgarten und
seine Ausstattung, zusitzlich bereichert um zahlreiche neu-
eingefiihrte Zier- und Nutzpflanzen, durch die Darstellung
des Grotteninterieurs und der Gartenaufsichten.

Graf Johannes war bekannt fiir seine Sammelleidenschaft
und wissenschaftliche Neugier. Er trug mit groffem Kunst-
verstand eine Gemildesammlung mit ca. 300 Exponaten
zusammen und richtete eigentiimliche Wunderkammern
ein. Garten und Florilegien sind eine Facette des Spek-
trums, das von der standesgemiifien Reprisentation bis zum
wissenschaftlichen Entdeckerdrang reichte. Der Garten
wurde so zu einem durch Werke der Kunst kostbar gefaR-
ten Schaustiick. zu einem Kunstkabinett im Freien und
diente dabei zur Verewigung der verginglichen Pflanzen-
sammlung. Der erste Maler. den Graf Johannes damit be-
auftragte, die Pflanzen im griflichen Lustgarten zu -conter-
feiens, war Johann Valentin Hoffmann, der aus Wien tiber
Frankfurt, wo er von 1639 bis 1642 lebte und arbeitete,
nach Idstein gekommen war.' In Wien war er Kammerma-
ler gewesen, bis er offenbar 1638 entlassen wurde.” In Id-
stein bekam er eine Anstellung als Hofmaler und mufite ne-
ben dem Portraitieren der Blumen des Ziergartens auch



Schlofs Idstein mit Garten, Zustand 1987 (oben); Ansicht des Gar-
tens nach der Umgestaltung der Grotte 1659 (unten)

noch anderen Aufgaben nachkommen, z.B. bemalte er
auch die Blumenkiibel und -kiisten fiir den Garten. Nach-
dem Hoffmann 1665 gestorben war, verpflichtete Graf Jo-
hannes den Maler Johann Walter, den er in StraRburg
withrend seines Exils kennengelernt hatte, die Dokumenta-
tion seines Gartens, der Baulichkeiten und Pflanzen fortzu-
setzen.

Johann Walter, wurde am 23, Januar 1604 in Strasburg als
Sohn eines Kaufmanns geboren, Seine kiinstlerische Aus-
bildung erhielt er in Stragburg durch den Miniaturmaler
Friedrich Brentel, anschlieRend bildete er sich auf den aus-
gedehnten Studienreisen seiner Gesellenwanderzeit weiter,
Im Jahr 1628 heiratete er eine StraRburgerin, aus der Fhe
gingen 14 Kinder hervor, wobei zwei der Sohne ebenfalls
Maler wurden. Jahann Walter starb vermutlich in den ersten
Monaten des Jahres 1677, Seinen kiinstlerischen Ruhm ma-
chen in erster Linie die im Auftrag des Grafen Johannes von
Nassau-Saarbriicken-Idstein - angefertigten Blumenbiicher
aus. Weiterhin entstand in jahrelanger Arbeit ein Vogelbuch,
die Ornithographia., die sich heute in der Albertina in Wien
befindet. Ein zweites Exemplar teilen sich das Stragburger
Kupferstichkabinett und die Bibliothéque Nationale in Pa-
ris. Uber den Verbleib eines Tierbuches, das in der Korre-
spondenz erwidhnt wird, ist nichts bekannt. Neben diesen
naturkundlichen Werken fertigte Walter auch Portriits an.
Im reiferen Lebensalter scheint er als Historienmaler titig
gewesen zu sein,’ auBerdem verfadte er eine Chronik der
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Jobann Walter, gefiillt blithender Oleander, Gouache aus dem

Blumenbuch des Landgrafen Jobannes, Bibliothéque Nationale,
Paris

Stadt Stragburg.' Die auch private und freundschaftliche
Verbindung zwischen Walter und dem Grafen Johannes ist
vermutlich withrend dessen Exil in Straburg gekniipft wor-
den. Von 1651 bis 1674 korrespondierten die beiden Miin-
ner intensiv miteinander,” und Walter hielt sich von 1651 bis
1672 mindestens acht Mal in Idstein auf, vor allem, um hier
an den Blittern fiir das Blumenbuch «nach dem Leben- zu
arbeiten.

SCHLOSS UND GARTEN

Bereits im 11. Jahrhundert gab es auf dem hohen, steilen
Felsen des Worsbachtales eine Feste, Im 13. Jahrhundert
wurde ein etwa 200 Meter langes Stiick dieses Felsgrates
durch zwei breite Halsgriiben abgesondert und darauf eine
neue Burganlage errichtet, die durch die steil abfallenden
Felsen geschiitzt und gut zu verteidigen war. Der Burghof
war auf allen Seiten von Gebiuden umgeben, von denen
nur noch der Bergfried (Hexenturm) als nordliche Begren-
zung am hochsten Punkt des Felsmassivs erhalten ist, [Ther
den stdlichen Graben fithrie eine Zugbriicke in die heuti-
ge Altstadt; 1497 wurde das noch bestehende Torgebiude
errichtet. Etwa fiinfzig Jahre spiter brach Graf Balthasar von
Nassau-Idstein die Zugbriicke zugunsten einer steinernen
Auffahrt ab und lieB die Hiuserreihe zwischen Torgebiude
und Bergfried (Hexenturm) errichten. Der heute bestehen-



Jobann Walter, Pfirsiche und Pflaumen, Gouache aus dem
Blumenbuch des Landgrafen Jobannes, Bibliothéque Nationale,
Paris

de dreifliigelige Spitrenaissancebau auf dem nordlichen
duReren Felssporn wurde ab 1614 von Ludwig von Nassau-
Saarbriicken unter Benutzung ilterer Bauteile erweitert.
Graf Johannes setzte das Werk seines Vaters bis 1634 fort.
In der Zeit des Exils ruhte die Bautitigkeit und konnte erst
nach der Rickkehr 1646 wieder aufgenommen werden.
Wiihrend dieser Zeit war Johann Valentin Hoffmann
schon damit beauftragt, Blumen zu malen und er rechnete
im September, Oktober und Dezember 1648 drei ‘Abrisse:
vom Garten ab, vermutlich Gartengrundrisse oder Darstel-
lungen des Gartens.” Dafiir war er, wie er in der Aufstellung
der Arbeiten im September beschreibt, bei dem Giirtner im
Garten gewesen und hatte diesen in Augenschein genom-
men, offensichtlich skizziert und den Entwurf im Nachhin-
ein ausgearbeitet. 1647 malte er im Garten des Grafen neun
Tulpen, einen gefiillten Hahnenfull, eine schwarze Iris Du-
sion, eine Kornblume, eine Granatapfelbliite, eine rostrote,
gefiillte Mohnblume, eine leuchtendrote, gefiillte Mohnblu-
me und vier Klapperrosen, dann im Jahre 1648 21 Tulpen,
eine kleine Iris persica, eine einfache gelbe Narzisse (Oster-
glocke), eine leuchtend gelbe, gefiillie Narzisse, ein Trini-
tatisbliimchen  (Viola genannt  Galmeiveilchen,
Dreifaltigkeitsblume oder Feldstiefmiitterchen), drei Tritius
Vorino, eine Kaiserkrone, zwei weil-rote, gefiillie Mohn-
blumen, eine griingefiillle Mohnblume, zwei Pidonien
(Pfingstrosen), eine weile und eine blaue Lilie (vielleicht ist
mit der blauen Lilie Iris gemeint), zwei Lichtnelken, zwei

tricolor,
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Johann Walter, Palmliilie (Jucca aliofolia), Gouache aus dem

Blumenbuch des Landgrafen Jobannes, Bibliothéque Nationale,
Paris

gefiillte Jerusalemblumen (Brennende Liebe), zwei Gras-
blumen (Nelken), zwei schwarze Iris und zwei Lupinen.
1649 kamen weitere Blumendarstellungen hinzu: 17 Tul-
pen, zwei gefiillte Anemonen, eine Pionie, zwei gefiillte
Mirzenbecher, je ein gelber und ein roter gefiillter Mirzen-
becher, eine hollindische Rose, ein ganzer Straufd Cardi-
nalblumen und eine Nelke. Auch die Kaiserkrone mufs 1649
schon darunter gewesen sein, denn in einer spiteren, sich
wiederholenden Rechnungen (der Graf hatte mit der Zah-
lung auf sich warten lassen) war sie nachtriiglich dazuge-
setzt worden. Eine detaillierte Schilderung seines Gartens
verfafdte Graf Johannes 1655 im Rahmen seiner Korrespon-
denz mit Joseph Furttenbach dem Alteren, als er ihn nach
Korallenzinken fiir die Ausstattung der Grotie, nach Emp-
fehlungen fiir geschickte Steinmetze, nach etlichen Zeich-
nungen aus einem Furttenbachischen Buch und nach «me-
chanischen Reisladen: fragte.

Das nach Osten stark abschiissige und unregelmiRiige
Gelinde des Hofes der Vorburg wurde abgetragen, sicher-
lich auch, um fiir die auf dem nordlichen Felsplateau ent-
stehende neue repriisentative Schloflanlage eine bequeme-
re Zufahrt zu gewinnen. Auf dem langgestreckien, aber
schmalen Areal inmitten des Burghotfes ist ein Ziergarten
bereits um 1560 belegt.” Damals war auch das achteckige
Gartenhaus entstanden, auf das sich Graf Johannes 85 Jah-
re spiter beim Um- und Ausbau seiner Grotte berief, indem
er das Wappen seines Vorfahren tiber dem Eingang anbrin-
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Jobann Walter, Kaiserkrone, Gouache aus dem Blumenbuch
des Landgrafen Jobannes, Victoria & Albert Museum, London

gen liel. In der nord-siidlichen Richtung betrug die ur-
spriingliche Ausdehnung etwa 53 Meter, in der ost-westli-
chen nur etwa 15 Meter. Es endete mit dem Lusthaus seines
Vorfahren Graf Balthasar an der siidostlichen Ecke. Graf Jo-
hannes lie das Felsenplateau teilweise durch Aufschiit-
tung, teilweise durch eine Gewdlbekonstruktion entlang
der Ostseite erweitern. Die dazugewonnene Fliche wurde
mit Erde abgedeckt und an der Ostseite mit einer Stiitz-
mauer umgeben. Nach der Erweiterung betrugen die MaRe
70 x 185 Fuld (entsprechend 19,5 m x 53,3 m).

ENTSTEHUNG DES GARTENS

Fiir die Jahre 1646/1647 liegen die ersten Rechnungen fiir
Gartenarbeiten vor.” Seine Riickkehr aus dem Exil hatte
Gral Johannes umsichtig vorbereitet: Bereits von Strasburg
aus hatte er Gemiisepflanzen bei seinem Girtnermeister
Gorgel fir die Bestiickung des umfangreichen Kiichengar-
tens geordert, der weiter westlich gelegen war, jenseits des
groen  Weihers. der die Schlofanlagen umgab." Im
Kiichengarten wuchsen Bohnen, Erbsen, Gelbriiben, Wir-
sing und Kohl, um nur eine Auswahl zu nennen. Auch mit
Blumenkohlsamen wurde experimentiert. Der Lustgarten
wurde zur gleichen Zeit in Angriff genommen: 1646 wur-
den fir 1647 Frithjahrsblither hestellt und Blumentopfe ge-
fertigt. 1646 liefs Graf Johannes anlkiflich der Frankfurter
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Johann Walter, Stilleben mit Apfeln, Mispeln, Walniissen, Quitten,
Trauben und einer Tomate, Gouache aus dem Blumenbuch des
Landgrafen Jobannes, Bibliothéque Nationale, Paris

Herbstmesse Pomeranzenbiume aus StraBburg tiber Mainz
nach Idstein schaffen.” Fiir dasselbe Jahr sind in den Id-
steiner Rechnungsbiicher bereits die Erdbauarbeiten fiir
den Garten vermerkt,

Den Garten betrat man, von Norden tiber die Schlof-
briicke kommend," durch das Portal zu dem westlichen
Laubengang, dem einzigen Zugang zum Garten. Der Graf
schilderte ihn folgendermaRen: Die rechte (iuRere) Wand
des Ganges bildete ein zierliches Bindwerk, gekront mit Py-
ramiden und Knopfen, ebenfalls aus Holzgeflecht. Jede der
Kugeln (Knopfe) zierte ein Fihnlein mit dem Wappen des
Grafen und seiner Gemahlin. Auch die linke, dem Garten
zugewandte Seite des Laubenganges war aus holzernen
Treillagen mit bogenférmigem Abschluf gefertigt.” Zwi-
schen den bereits genannten Fenstern war jeweils ein Platz
eingerichtet, auf dem die wernvollsten und raresten Nel-
kenpflanzen in Topfen standen. Die Holzgatter, die die bei-
den Tore in den Garten abschlossen, waren zierlich bemalt,
aber so transparent, daR man hindurchsehen konnte. Zum
Zeitpunkt der Beschreibung fehlen noch drei Bilder, also
wohl Statuen, die auf jedes der aus Bindwerk gefertigten
Portale montiert werden sollten, mit Ausnahme des Portals.
das dem Schlof am niichsten war. Fiir dieses niimlich wiir-
den, schrieb Johannes, fiir zwei Nischen im Inneren noch
zwei zusitzliche «Bilder erfordert werden,

Am anderen Ende des Ganges gelangte man durch ein
zierliches Portal in den Gartensaal, der etwa 10 x 5 m grofs
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Jobann Walter, gefiillt und ungefiillt bliibende Akeleien in ver-
schiedenen Farben, Gouache aus dem Blumenbuch des Land-
grafen Johannes, Victoria & Albert Museum, London

war. Er war nach Johannes eigenen Ideen aus Latten und
Massivholz konstruiert worden, ein luftiger Pavillon aus
ssolchen gebogenen Sparren, darauf gesetzten Pfetten,
Postlein und Balken also gesetzt, daf es unter dem Dach
ganz voll Fenstern. Das Dach (ist ebenso) mit solchen ge-
bogenen Sparren also versehen, daf auch das Dach aus
Holz zu sein scheine, in Wirklichkeit aber mit Weiblech
gedeckt sei«. Durch die gebogenen Holzsparren erhielt es
seine geschweifte Form. Innen war der Bau mil Gemilden,
Siulen und Gesimsen ssampt was dazu gehorig von Bind-
werke verziert. Auch die Auenfassade zum Garten wurde
durch drei Siulen gegliedert. Die Fenster blieben teils of-
fen, teils wurden sie mit Bildern (Statuen) verstellt. Der
FuBboden wurde mit gehauenen Steinplatten belegt. Von
dem Gartensaal gelangte man direkt in die Grotte durch ein
Portal aus gehauenem Stein, flankiert von zwei Siiulen aus
Marmor.

Auf Grotte und Brunnencouche wird nicht ndher einge-
gangen, aber auch sie sind als Teil des Gartens zu den Blu-
menbiichern abgebildet. Der Lustgarten war rundherum
eingefriedet, die Stiitzmauer als ostliche Begrenzung war
kombiniert mit Holztreillagen." Ein 10 Schuh breiter Weg
wurde zum Garteninneren aus einem halbhohen Gelinder
von Rosenhecken gebildet, d.h. einem mit Kletterrosen be-
pflanzten Rankgeriist, nach aufien mit einer Mauer einge-
fagt, auf welcher Kisten und -Scherben: (d.h. Blumentop-
fe) mit Gewdichsen «in grofer Quantitt. standen. Zu diesem

Jobann Walter, Bauernpfingstrose, Gouache aus dem Blumenbuch

des Landgrafen Jobannes, Victoria & Albert Museum, London

Zwecke war die Mauer mit gehauenen Steinen belegt wor-
den und auRen ein bemalter Lattenzaun, dreieinhalb Schuh
iiber die Mauer emporragend, auf Kragsteinen dagegenge-
setzt worden, damit Kisten und Topfe vom Wind nicht hin-
untergeworfen wurden,

Auch die nordliche Schmalseite des Gartens fand ihren
Abschluf$ in einem Rankger(ist aus Holz, das als -Bindwerk.
bezeichnet wird. Dort wuchs ein Teil der vielen Rankpflan-
zen, fir die der Idsteiner Garten bertihmt war."” Die westli-
che Begrenzung des Gartens bildete ein ca. 3,50 m breiter
Laubengang, der vom einzigen Zugang zum Garten im
Nordwesten zu einem neben dem wieder hergerichteten
Gartenhaus erbauten lingsgerichteten Gebiude Fihrte
Nach jeweils einem Drittel 6ffneten sich die Tiiren in den
Garten und fithrten den Besucher auf einen Weg, etwa
3 Meter breit. der um den ganzen Garten herumlief.

Graf Johannes schreibt: «Hat es einen Hauptgang, der

ganzen Linge nach zwolf Schuh breit. welcher allerorten
mit Bindwerk so eingetasset, dafs, wenn die Tiiren alle zu-
gemacht werden, diejenigen, so hineingehen, den Garten
allenthalben tibersehen, aber nicht hineinkommen kon-
nen.« Nach oben war er geotfnet. Zwischen den Tiiren ge-
wihrten unverglaste Fenster immer wieder Durchblicke,
Die stdliche Schmalseite des Lustgartens fand ihren Ab-
schlufd in einem luftigen Gartenhaus aus Holz, ca. 31 Schuh
Schuh breit (etwa 9 x 5 Meter). Die entgegenge-

lang, 17
setzte Schmalseite besteht ebenfalls aus Holztreillagen, die
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Jobann Waller, verschiedene Tulpensorten von links nach rechts:
Prince de Wallis tnoch erbdltlich), General van Seeland, Booter-
mawn, Scipio, La plus belle de Brufele, Gouache, V. & A., London

von dem Hauptgang im Westen bis zu der 6stlichen Mauer
reichten, Das Innere der Gartenfliche war durch zwei
schmalere Wege von ca. 3 Metern Breite (9 — 10 Schuh) in
drei Quartiere mit Blumenbepflanzung (:Blumenwerk«) un-
terteilt. 1655 wurde, ausgelost durch die Erweiterung der
Grotte um Vexierspiele, auch die Beetaufteilung im Garten
verindert. Aus den vormals drei wurden nun zwei Quartie-
re mit einem Mittelweg.

HISTORISCHE PFLANZENVERWENDUNG

Ein Beitrag zur historischen Pflanzenverwendung konnte
aufgrund der Benennung der Blumen durch Walter, durch
die Kultivateure und Hindler in den Korrespondenzen
mit Graf Johannes sowie die Bezeichnung bzw. Umschrei-
bung der Pflanzen in den Londoner Florilegien geleistet
werden.

Dem SchloBgarten von Idstein kommt aus Sicht der hi-
storischen Pflanzenverwendung besondere Bedeutung zu.
Fiir die Bestimmung problematisch ist die Konkordanz der
frither verwendeten Pllanzennamen und der heute giiltigen
Nomenklatur. Hilfreich ist hier der Index Kewensis.. Darin
sind alle Wild- und Zierpflanzen mit ihrer Erstbezeichnung
und allen folgenden Benennungen aufgefiithrt, d.h. iiber
die erste Neuvordnung der Taxonomie durch Linné hinaus
bis zur heute giltigen. Da es vor der Einfiihrung der
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Jobann Walter, rot und weifs blithender Fingerbut, dazwischen eine
Marienglockenblume, Gouache aus dem Blumenbuch des Land-
grafen Jobannes, Victoria & Albert Museum, London

bindren Nomenklatur (Benennung der Pflanzen mit Gat-
tungs- und Artnamen durch Linné) keine international
gebriuchliche wissenschaftliche Namensgebung gab, wur-
den den Pflanzen hiufig entweder Phantasienamen gege-
ben oder sie wurden lateinisch umschrieben. Oft handelte
es sich bei vermutlich neuen Arten um Zufallsziichtungen,
die nur kurze Zeit iiberdauerten und dann wieder ver-
schwanden und daher, wenn (berhaupt, nur einmal
beschrieben wurden und fiir die Aufnahme in ein Nach-
schlagewerk nicht erschlieBbar waren.” Bestimmbar sind
daher in den meisten Fillen nur Gattung und Art der im
16. und 17. Jahrhundert verwendeten Zierpflanzen, und
zwar nur dadurch, daf8 man alte Kriuterbiicher und Florile-
gien, d.h. illustrierte Blumenbiicher, benutzt.” Die syste-
matische Behandlung von bestimmten Pflanzenfamilien
und Gattungen sowie taxonomische Arbeiten zur Einord-
nung und Benennung erfolgte erst wihrend des 19. Jahr-
hunderts.

ZUR PFLANZENAUSWAHL UND STELLUNG DER KOSTBAR-
STEN PFLANZEN IM SCHLOSSGARTEN ZU IDSTEIN

Die Waltersche Darstellungsweise des Gartens und seiner
Bepflanzung entsprach der damals tiblichen. Die Anlagen
wurden in der Vogelschau gezeigt und darin jedes Detail
eingezeichnet, darunter auch die Pflanzen. Sicherlich konn-



Johann Walter, verschiedene Kirschen- und Beerensorten, Gouache
aus dem Blumenbuch des Landgrafen fobannes, Victoria & Albert
Museum, London

ten nicht alle Pflanzen dargestellt werden, aber doch die
wertvollen Individuen, bzw. so viele aller Gattungen, um
das Prinzip der Pflanzung zu verdeutlichen. Furttenbach
ordnet die verschiedenen Pflanzengattungen in seinen Gar-
tendarstellungen hierarchisch an: Die Mitte der bei ihm mit
Holzplanken eingefafften Beete nahm die Kaiserkrone
(Fritillaria imperialis) ein. In den Eckpunkten der Beete
wurden Lilien gepflanzt, in der Rangfolge danach kamen
die Tulpen in Reihen, mitunter ersetzt durch Narzissen und
Hyazinthen, die sich anderenfalls in den bunten Reigen der
Beetinnenfliichen mit Schachbrettblumen, Iris, Anemonen,
Krokus, Ranunkeln und vieles andere mehr einreihten. Von
allen Gattungen und Arten der Zierblumen gab es zahlrei-
che Varietiten, und es wurde grofite Sorgfalt auf Formen-
und Farbenvielfalt gelegt.” In allen Gartenansichten ist die
filhrende Rolle der Tulpe abzulesen. Sie gipfelte in der sog.
Tulpomanie, einer Sammelleidenschaft, die viele Garten-
liecbhaber erfafte. Von Hof zu Hof wurden Zwiebeln ge-
tauscht bzw. als Geschenke herumgereicht.

Bei der Bepflanzung ging es dem Grafen sowohl um die
dekorative Wirkung, als auch um eine Prisentationsmog-
lichkeit fiir seine Pflanzenrarititen. Ein Vorbild fir die
Pflanzenvielfalt war Graf Johannes der fiirstbischofliche
Garten in Eichstitt. Zur Anregung fiir die Bepflanzung des
Gartens erwarb er eines der 300 Exemplare der Erstauflage
des ‘Hortus Eystettensis: von Basilius Besler. Besler hatte
viele Gewiichse aus Niirnberg beschafft. Kaufleute brachten

Jobann Walter, Persische Tulpe. Gouache aus dem Blumenbuch
des Landgrafen Jobannes, Victoria & Albert Museum, London

weitere Neueinfiihrungen aus Amsterdam, Antwerpen,
Briissel und Miinchen mit. Aus den niederkindischen Hifen
erhielt er unverziiglich die neuesten tiberseeischen Pflan-
zenschiitze. Einen grofden Teil der seltensten und gerade
erst in Europa eingetroffenen Arten hatte der Fiirstbischof

Johann Conrad von Gemmingen der Freundschaft Beslers

mit Clusius zu verdanken, denn ebenso wie in Wien wur-
den spiter viele Neuankémmlinge unter den exotischen
Pflanzen nach dem Ubersiedeln von Clusius nach Leiden
erstmals dort kultiviert und vermehrt. Der Botanische Gar-
ten wurde dort von Clusius 1587 gegriindet und nach 1594
angelegt und bepflanzt. Viele Arten, die im Garten von
Eichstitt gediehen, waren in der Folgezeit auch in Graf

Johannes' Sammlung zu finden.

Der Vergleich mit Listen (iber die Pflanzenverwendung
dieser Zeit in anderen mitteleuropiischen Lindern zeigt
grofe Ahnlichkeit auf. Der Austausch zwischen den Gar-
tenbesitzern erfolgte sehr schnell. So gedieh Ornithogalum
nutans (Nickender Milchstern), von Clusius fiir den Botani-
schen Garten in Leiden erstmals 1605 erwiihnt, bereits 1613
im Hortus Eystettensis, und auch Graf Johannes liefd die
prichtige Art in seinem Garten kultivieren,

Ahnlich einem botanischen Garten wuchsen in den Bee-
ten aber auch Wildpflanzen, Arznei- und Gewtirzpflanzen,
die Walter ebenso abbildete wie die kostharen Zierpflan-
zen. Unter den Obstkulturen und Nutzpflanzen hatten nur
exotische Gattungen einen Platz im Lustgarten.



PFLANZEN IN DEN GARTEN DES 17. JAHRHUNDERTS

Auch die einjihrigen Sommerblumen gewannen erst im be-
ginnenden 17. Jahrhundert viele Liebhaber. Sie kamen zu-
erst im Hortus Eystettensis zur Verwendung. Viele davon
sind auch auf den Blittern Walters abgebildet. Zur Zeit
Karls des GroBen (812 in seinem Capitulare de villis) wur-
den zwei einjihrige Kriuter gezogen: Mentha crispa (Krau-
se Minze) und Papaver somniferum (Schlafmohn). In der
‘Physica: der heiligen Hildegard von Bingen (vor 1179) ist
zusitzlich die Ringelblume (Calendual Officinalis) aufge-
fithrt. Im 16. Jahrhundert kamen Chrysanthemum coronari-
um (Cheiranthus cheiri, Goldlack) und Lychnis coronarisa
(Vexiernelke) hinzu. Erst im Hortus Eystettensis sind 27 Ar-
ten, diese auch noch in mehreren Varietiten, verzeichnet.
Das Fehlen von Biumen und Grof$striuchern in Idstein im
Gegensatz zu vielen anderen vergleichbaren Anlagen ist
sicherlich auf den geringen Flichenumfang des Gartens
zurlickzuftihren,

Die meisten der in der Folgezeit immer beliebteren Zwie-
bel- und Knollenpflanzen sowie exotischen Kiibelgewiich-
se und Obstkulturen gelangten mit dem Ausbau des Uber-
seehandels ab 1500 nach Mitteleuropa. Entweder trafen sie
in den niederlindischen Hifen ein oder aber in Wien aus
dem Mittelmeerraum und dem vorderen Orient. Die Habs-
burger waren seit langem Liebhaber und Forderer der Gar-
tenkunst. Insbesondere dem Wirken von Clusius (Charles
de I'Escluse, 1526-1609) als Leiter des Botanischen Gartens
in Wien ist die Einfithrung und Verbreitung vieler Zier-
pflanzen in Europa zu verdanken. Nach Wien gelangten
nicht nur iber Spanien die ersten amerikanischen Gewiich-
se. wie Tabak (Nicotiana tabacum), Wunderblume (Mira-
bilis Jalapa), Agave, Opuntie, Melocactus und andere siid-
und mittelamerikanische Steppenbewohner, sondern dank
des hohen Ansehens, das die Habsburger im ganzen Orient
genossen, gerade auch die fir jene Zeit so bezeichnenden
Zwiebelgewichse des Siidostens,”

Die Zeit vor dem Dreiigjihrigen Krieg war in der Gar-
tenkunst durch den Massenaufiritt weniger Arten gekenn-
zeichnet: Hyazinthen, Narzissen, Kaiserkronen, Anemonen
und Ranunkeln; vor allem auch Lilien und Tulpen zogen
damals die Bewunderung auf sich, sowohl durch ihre
prichtige Firbung und Gestalt, als auch durch den Duft.
Auch andere typische Pflanzen aus dem Orient — Aurikeln,
Nelken, Flieder und andere duftende Zierstriucher und die
RofSkastanie — wurden damals, meist durch Vermittlung der
kaiserlichen Gesandten Ogier Ghiselin Busbecq und Un-
gnad, zuerst nach Wien eingefiihrt, von Clusius bekannt ge-
macht und studiert. Spiiter setzte er diese Arbeit in Leiden
als dortiger Leiter des Botanischen Gartens fort. Die schlich-
ten einheimischen Blumen und Arzneipflanzen wurden
verdringt durch wohlduftende, grofbliitige exotische
Zwiebel- und Knollenpflanzen (Narzissen, Tulpen, Hya-
zinthen, Lilien, Ranunkeln, Nelken, Anemonen u.a.), durch
exotische Striucher und Bidume und auch durch Kiibel-
pflanzen. die der Uberwinterung in geschiitzten Riumen
bedurften. Dieser Geschmackswandel vollzog sich vom
16. Jahrhundert bis zu seinem Hoéhepunkt im Hochbarock
und fand unter anderem auch Ausdruck in der Vorliebe fiir
Florilegien, in der Folgezeit Garten- oder Blumenbiicher
genannt. Wie aber sowohl aus den Objekten Walters als
auch aus anderen Quellen hervorgeht, wurden auch attrak-

tive Wildpflanzen geduldet, teilweise sogar geférdert.” Wal-
ter wie auch Jan Brueghel und O. Beert haben sie hiufig
dargestellt. Moglicherweise wurden zwischen die darzustel-
lenden Pflanzenrarititen trotzdem einheimische Feld- und
Wiesenblumen und bereits verbreitete Zwiebelpflanzen
eingefiigt, um die Blitter liickenlos zu fiillen. Die Wildblu-
men wuchsen sicherlich tatsichlich in den Beeten als ge-
duldetes Unkraut. Die meisten der winterfesten, auch zum
Verwildern neigenden Zwiebel- und Knollengewichse
stammen aus den mediterranen Zonen Europas, Nordafri-
kas und Westasiens. Sie vermogen sich einem weiten Spek-
trum klimatischer Einfliisse anzupassen. Auch das Uber-
gangsgebiet zwischen den ariden Landschaften Asiens und
dem mediterranen Raum ist aufRerordentlich reich an Zwie-
bel- und Knollenpflanzen. Von diesen lieRen sich einige Li-
lienarten, z B. Lilium martagon (Tirkenbundlilie), die in
Portugal und Frankreich, Tiirkei, Kaukasus und Sibirien in
subalpinen Wiesen und Hochstaudenfluren krautreicher
Wilder und Buschwerk beheimatet sind, in den mitteleu-
ropiischen Girten gut kultivieren und vermehren.

D1 GARTENBUCHER UBER DEN LUSTGARTEN
DES GRAFEN JOHANNES IN IDSTEIN*

Den Beginn fiir die von Johann Walter fertiggestellten Blu-
menbiicher tiber den Idsteiner Lustgarten machte Johann
Valentin Hoffman, der in den Jahren 1647 bis 1649 mit sei-
ner Familie in Idstein lebte und 92 Bilder von Pflanzen (dar-
unter allein 47 Tulpen), vom Garten und verschiedenen
anderen Dingen auf Gehei8 des Grafen schuf. Hoffmann
erhielt ein jihrliches Honorar von 50 Gulden und 12 Schef-
fel Getreide. Dartiber hinaus wurden Einzeldarstellungen
von Ptlanzen gesondert vergiitet.” Walter hingegen lebte in
Straiburg, was eine rege Reisetitigkeit, aber gliicklicher-
weise eine ebenso umfangreiche Korrespondenz hervor-
rief. Mindestens achtmal ist Johann Walter in Idstein gewe-
sen. Am 31. April 1651 wurde »der Maler aus Straburge
vom Idsteiner Hofmeister und dem Idsteiner Keller mit
zwei Pferden aus Frankfurt abgeholt.” Auch in den folgen-
den Jahren war Walter hiiufig zu Gast in Idstein. 1652, 1653,
1655, 1661, 1662, 1663 und 1672 verbrachte er mitunter ein
halbes Jahr in Idstein, um tiber eine ganze Vegetationsperi-
ode die Pflanzen wiihrend ihrer Blite malen zu konnen.
Wenn ihm Vorbilder fiir seine Darstellungen aus Idstein
selbst nicht zur Verfiigung standen, bediente er sich des
griflichen Gartens in StraBburg oder anderer beriihmter
Girten zur Anschauung. Johannes besa dort nimlich
ebenfalls ein Stadthaus, .Seidenfaden. genannt, wozu ein
Garten gehorte, der im Briefwechsel einige Male erwiihnt
wird. Hiufig saff Walter -auf Abrufs und muRte sofort los-
reisen, wenn Graf Johannes ihm mitteilte, da® demniichst
diese oder jene Pflanzengattung zum Blithen kiime, d.h.
seine Unternehmungen fanden iiber Jahre in Abhingigkeit
von der Phinologie der Pflanzen statt. Mitunter konnte er
in Idstein begonnene Skizzen in Stragburg fertigstellen. So
schreibt Walter an Graf Johannes am 4. Juni 1666, »... be-
langend den Helleborum album. Hat solcher dieses Jahr im
Doktor Garten nicht floriert. Werde mich bemiihen, solchen
etwa in anderen Giirten zu bekommen und zugleich mit-
fertigen-.* In einem anderen Falle war Walter gerade aus 1d-
stein nach Strafburg zuriickgekehrt, als er von Graf Johan-



nes erfuhr, dafi nun, nach Waltes Abreise, Blumen zur Blii-
te gekommen seien, die noch im Bild festgehalten werden
miiten. Walter bedauerte, daR sseit meiner Abreise noch
das gelbe Colchicum floriert, welches rar und von Herzen
wiirde mogen, solches selbst zu conterfecten. Wie nicht
weniger Narcissum Indicum, von dem ich mit Walliser (ge-
meint ist der Pflanzenhiindler Johann Peter Thomas Walli-
ser aus Straburg) geredet und der sich hoch verwundert,
daf es zu Idstein florieren solle.. Wegen Asphodelinum al-
bum, schreibt Walter weiter, habe er jedoch, da Graf
Johannes auch dieses begehre, mit Meister Michel (dem
alten Giirtner, den Graf Johannes aus Stragburg kannte) ver-
einbart, daf jener eine Pflanze mitbringe, die Walter dann
in StraBburg zeichnen wiirde. Ebenso wollte er mit den
tiberschickten Flos Digitalis (Fingerhut) und Grasblumen
(Nelken) verfahren (September 1664). Mitunter beschreibt
Walter auch Bildkompositionen: In demselben eben zitier-
ten Brief versichert er abschlieBend Graf Johannes, daf er
die geschickten Apfel wohl erhalten und so in das Bild em-
ployieren: wiirde, wie sie am besten in das Stilleben pas-
ten. Auch habe er seit seiner Ankunft in Stratburg am
21. September eine grofie Birne aus Frankfurt erhalten, die
aber etwas zu griin sei, auRerdem »linglich geratene Apfel
von dem grofen mepolon selber im Reisegepiick ganz
frisch mitgebracht, Samt Laub seien auch zwei Quitten,
echte Mispeln, Pomp amoris (Tomaten) und grofie rote
spanische Weintrauben darunter, die er in Straburg habe
bekommen konnen und die er, auf einen Traubenstock
gesetzt, abbilden wolle.* Nach Graf Johannes Plinen soll-
ten zwei Binde mit jeweils 96 Blittern entstehen. Im
August 1663 schrieb er an Walter, da® Band I nunmehr
komplett sei, der zweite umfasse momentan 85 Blitter: es
fehlten also noch 11 . und er machte Walter Vorschlige,
welche Darstellungen noch aufgenommen werden kénn-
ten.” Die Bilder mit exotischen und (wenigen) einheimi-
schen Friichten sind zum Schluf$ der Arbeiten an dem Blu-
menbuch entstanden. Zu den Florilegien gehorien aber
auch Darstellungen des Gartens, der Grotten, jeweils ein
Portrait des Grafen, des Malers Walter, der Gottinnen Flora,
Pomona und Minerva, sowie der Jahreszeiten. Im Juli 1663
lieR Graf Johannes die bis dahin fertiggestellten Bliter zu
zwei Blumenbiichern binden. Davor waren die einzelnen
Blumendarstellungen mit einer feinen Goldlinie umrahmt
worden, was in den Rechnungsbiichern ebenfalls nachge-
wiesen werden kann. 1666 schickte Walter den lateinischen
Text fiir das Titelblatt des Florilegiums, das den Garten mit
der griflichen Familie im Vordergrund zeigt.

Im September/Oktober 1672 hielt sich Walter ein letztes
Mal in Idstein auf. Er bekam am 8. Oktober sechzig Gulden
wor Arbeit in den Blumenbiichern und wegen seiner
Herunterreis von Strafburg: ausbezahlt. Schriftvergleiche
haben ergeben, daf die riickseitige Beschriftung der Blitter
von Walters Hand stammt. Moglicherweise hat er diese
Arbeit wihrend seines letzten Aufenthaltes in Idstein vor-
genommen — das war vielleicht die -Arbeit an den Blumen-
btichern-, die im Rechnungsbuch angefiihrt ist. Tatsdchlich
sind die Texte auiergewodhnlich sorgfiltig und liebevoll
gestaltet, mit farbigen Initialen und in verschiedenen Buch-
stabentypen: Lateinische Lettern fiir lateinische Texte, deut-
sche Buchstaben fiir deutschsprachige Erliuterungen.

Obwohl sich eindeutig auch Blitter von Hoffmanns Hand
unter den Darstellungen des Florilegiums befinden, ist ihre

prizise Bestimmung nicht moglich. Da die in Paris in der
Bibliotheque Nationale aufbewahrten Blitter frither ent-
standen und in der Technik und Darstellungskunst viel aus-
gefeilter sind, kénnte man vermuten, dafl es sich hierbei
um die Blumenbilder von Hoffmann mit den Korrekturen
Walters handelt. Bei seinen Blumendarstellungen arbeitete
Walter hauptsichlich in Gouchachetechnik auf Pergament.
Die Blattformate betragen ca, 46,5 x 31,5 em. Zu der Ver-
mutung, daf das Pariser und das Londoner Exemplar zu-
sammengehoren, fiihrt auch der Vergleich der dargestellten
Obijekte. Die Pariser Pflanzenbilder sind sorgfiltiger ge-
zeichnet, aber ohne Beschriftung.

Die Ansichten des Gartens und der Grotten und ebenso
das Artenspektrum der Blumendarstellungen iiberschnei-
den sich kaum, sondern ergiinzen sich vielmehr. Sie zeigen
die Anlage vor und nach der Umgestaltung. In London feh-
len Kiibelpflanzen fast vollstindig, wihrend sie bei den
Pariser Blittern den Hauptanteil bilden. In dem Exemplar
des Victoria & Albert Museums nehmen die Zwiebel- und
Knollenpflanzen sehr viel Raum ein — in Paris dagegen sind
davon nur wenige Gattungen vertreten. Das Florilegium,
das Walter fiir sich gemalt hatte, eventuell jenes, das er Fer-
dinand Maximilian von Baden verkaufen wollte (Text nur
noch als Abschrift im Victoria & Albert Museum und im
Stadtarchiv von Idstein vorhanden), enthiilt einen Auszug
der gleichen Arten wie die Exemplare in Paris und London
zusammen, insgesamt 121 Blitter. Es war 1656 vollendet. In
der dlteren Literatur™ ist nur die Rede von zwei, niemals
drei Fassungen. In dem Testament des Grafen Johannes
sind zwei Binde, d. h. ein Werk erwiihnt.

DER VERBLEIB DES FLORILEGIUMS

Das Florilegium, dessen Verbleib im Idsteiner Schlofd Graf
Johannes testamentarisch festgelegt hatte.” wurde withrend
der Regierungszeit seines Sohnes, des Flrsten Georg Au-
gust Samuel, in den Akten nicht erwiihnt. Erst nach seinem
Tod im Jahre 1721 horen wir wieder von den Blumen-
blichern in einer Erbschaftsregelung. Die Liste ist undatiert.
Da sie aber »der Hochfirstlichen Frau Witiben- Versorgung
regelt, ist anzunehmen, dafs die Aufstellung kurz nach Ge-
org Augusts Tod verfaidt ist. Unter Punkt 7 wird aufgefiihrt:
JInsonderheit das von weil, Herrn Graf Johann herkom-
mende Silbergeschirr, Schildereien (Gemilde), Tapezereien
(kostbare Tapeten) Blumenbiicher beim Haus Idstein blei-
ben sollen«.* Es wurde hier also verfiigt, daf8 die von Graf
Johannes iiberkommenen Wertgegenstinde auch weiterhin
beim Haus Idstein verbleiben sollten. Wann und auf welche
Art und Weise die beiden heute in London befindlichen
Binde nach Grofibritannien kamen, entzieht sich unserer
Kenntnis. Die Bucher tragen auf ihrem Einband das Wap-
pen von John, 3. Earl of Bute. Bute starb 1792, und nach
seinem Tod gingen die Blumenbiicher tiber in den Besitz
des Victoria & Albert Museums.

Es kann aber auch sein, daf8 die Folianten bei der Ver-
duBerung an den Earl of Bute in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts auseinandergerissen wurden. Es ist durch-
aus moglich, daf die Bliter in der Bibliotheque Nationale
die Ergiinzung zu den beiden Bilichern im Victoria & Albert
Museum sind: in London liegen von den belegten, ehemals
192 Bliittern in beiden Biinden noch 137, in Paris 54.



ANMERKUNGEN

1 Ziilch, Frankfurter Kiinstler 1223-1700, S. 542. Die Schreibwei-
se des Familiennamens variiert.

2 Thieme-Becker, XIV, S. 265.

3 HHStA Wiesbaden 133, Stadt Idstein, 11 v, Seite 24 ff,

4 Manuskript heute in der Stadtbibliothek Straburg.

5 HHSIA Wiesbaden 133, Stadt Idstein, 11 w.

6 HHStA Wiesbaden, 133, 11 z, S. 15 ff.

7 Ein erster zum Schlof gehdrender Ganen ist fiir 1552 belegt:
tem Clasen dem Gertner zu dem Frawengarten 2 Schlossel ge-
macht, kosten 2 alb« (HHStA Wiesbaden, 133, R 8; frdl. Hinweis
von Gerhard Buck). Die Lage dieses Gartens ist ungeklirt; den-
noch spricht die topographische Situation des Burgareals sehr
fiir den Platz des spiiteren Lustgartens.Dem Konzeptfragment
von Graf Johannes an Furttenbach (HHStA Wiesbaden 133,
Stadt Idstein 2) liegt noch ein undatierter und unbezeichneter
Plan bei, der aber offensichtlich aus anderem Zusammenhang
stammt,

8 Das Mafs 1 Schuh- variiert.

9 HHStA Wiesbaden, 133, R 26.

10 HHStA Wiesbaden, 133, 11, R 26: «3500 Cappes Pflanzuen, 2500
Pflanzen von jungem Wirsing, gelben Riibsamen, WeiSriiben-
samens, Es gab auch Kohlrabi, Blumenkohl und Stachelbeeren,
Die ungeheure Menge an Gemiisepflanzen wird nachvollzieh-
bar durch die Kiichenrechnungen; die Ausgabe von 250 Essen
pro Tag war keine Seltenheit.

L1 HHStA Wiesbaden, 130 11, 1593, 8. 10; Rechnung vom 16. De-
zember 1646. Dem Schiffer Bernhard wurden dafiir 16 Rth. ge-
zahlt.

12 Die steinerne Bogenbriicke, entsprechend der heutigen, war
auf den letzten 5 Metern als Zugbriicke konstruiert.

13 Es konnte sogar sein, da8 die Verzierungen der Laubengiinge,
die als Architekwr sichtbar und nicht unter Rankgewiichsen
verdeckt waren, zusizlich folgendermaRen pripariert wurden:
Graf Wilhelm von Solms-Wittgenstein stellte ein recht unge-
wohnliches Rezept fiir die Anlage einer grofen Galerie am Ge-
biude, die wie aus Sandstein gearbeiter wirkt, in Wirklichkeit
aber aus Holz ist, zur Verfligung (HHSIA Wiesbaden, Abt. 133,
Stadt Idstein, Schlofbauakien): sMan konne fiir kleine Siulchen
gutes Holz verwenden, das man ibers Kreuz durch den Kern
reifte, rund behaue oder drdhne, alsdann in einem grofen Kes-
sel sieden. wodurch es in wenigen Tagen so dérr und fest wiir-
de, dald es zu aller Arbeit zu brauchen sei. Sie siulchen miisse
man dann mit dickem Leimwasser so oft anstreichen und mit
grobkornigem Sand bewerfen, bis einem der Grund dick genug
diinke. Ein Anstrich mit Firnis aus Leindl, Mingen und Silber-
glitz mache die Sdulen auf viele Jahre wetterfest und gebe ih-
nen das Aussehen von Sandstein.-

Holztreillagen waren zu dieser Zeit iiblich und beliebt. Eggers,

1905, 5. 210, beschreibt sie als ein kiinstliches Flechtwerk aus

eisernen Gittern oder Latten. Offensichtlich ist er einem Irrtum

erlegen, weil in der Beschreibung des Grafen das Wort ‘Rosen-
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heckens genauso gut als «Eisenhaken: gelesen werden konnte.

15 Ein Beispiel dafiir ist das Schreiben der Akademie zu Gieien
vom 24, Juli 1664, in dem diese um Abgabe einiger Pflanzen
aus ldstein an den Garten der Medizinischen Fakultit bitet.

16 Der Laubengang war fiir die Aufbewahrung frostempfindlicher

Kiibelpflanzen wohl ungeeignet., Dafiir ist 1650 eine Art Ge-

wiichshaus erwithnt: JItem an grofien Windeisen in das Gemach

zu dem Gartengewiichs geliefert — 8 Eisen, eines pro 2 alb. thut
die 8 Eisen — 16 alb. Johannes Zahn, Glaser, HHStA Wiesba-

den, 131, R 199, # 45.

Ein Beispiel fiir die Umschreibung von Arten: Narcissus monta-

nus Juncifolius minimus alter flore luteo Narcissus bulbocodi-

um, heute bekannt unter dem Namen Reifrock-Narzisse.Ein

Beispiel fiir Zufallsziichtungen sind die zahlreichen Tulpensor-

ten. Die Tulpe, die erst wenige Jahrzehnte vor der Entstehung

des Idsteiner Gartens (um 1578), aus der Tiirkei nach Wien ge-
langt war, erfreute sich bald grogter Beliebtheit, Sie gehorte ne-
ben Kaiserkronen zu den teuersten und beliebtesten Zierpflan-
zen, Ein grofer Teil der importierten Arten und Sorten war na-
mentlich in der Tiirkei schon lange in giirtnerischer Kultur, wa-
ren also keine rein botanischen Arten mehr. Die eingefiihrten
Sorten hybridisierten leicht und verinderten sich stindig. Die
diagnostischen Unterschiedsmerkmale sind in der alten Litera-
tur meist nicht deutlich vermerkt oder in Abbildungen nicht
sichtbar. Viruskrankheiten ergaben verschiedene, nicht kon-
stante Farbténe, mitunter auch gekriuselte oder gefranste Blit-
ter, helle Streifen in den Kronblittern der Bliiten. Das macht die

Bestimmung von Sorten einiger Gattungen in vielen Fiillen

kaum maoglich. Oft sind die Verschiedenheiten der Unterarten,

Varietiten, Rassen, Farben und Gestalt von Arten nicht eindeu-

tig ersichtlich. Dabei kénnen kurzfristig viele neue Pflanzen

auftreten, die sich sehr schnell oder allmihlich wieder dindern,
erklirbar nicht nur durch geziichtete und spontane Hybriden,
sondern auch durch Mutationen,

18 Zu der Problematik vgl. v.a. Segal 1982 und Oldenburger-
Ebbers 1982.

19 Vgl. W. Hansmann 1983, S. 75.

20) Nissen 1930, S. 67.

21 Vgl. Bakker und Boeuve 1985, Hegi 1909-39, Hallier 1891.

22 Simmulacrum scenographicum Celeberrimi Horti ltzsteinensis.

23 HHStA Wiesbaden, 133, Stadt Idstein, 11 z, 15 ff.

24 HHSIA Wiesbaden, 133, R 27, # 184. Das zweite Plerd war fiir
Walters Sohn bestimmt (HHStA Wiesbaden, 133, Stadt Idstein,
11w, 5.1).

25 HHSIA Wiesbaden, 133, Stadt Idstein, 11 w, S, 88.

26 HHSIA Wiesbaden, 133, Stadt Idstein, 11 w.

27 HHSIA Wiesbaden, 133, Stadt Tdstein, 11 w, S, 58.

28 Vgl. Eggers 1905, Ziemer 1937,

29 HHSIA Wiesbaden, 130 11, 330 ¢,

30 HHSIA Wiebaden, 130 11, 1186-1191.
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MARGHERITA AzZl VISENTINI

GARDEN SCULPTURE AND FRESCO DECORATION IN 17TH
AND 18TH CENTURY VENETIAN VILLAS

One of the most striking aspects of Italian Renaissance and
Baroque villas is the close connection that links architecture
and gardens. The two parts of the residence constitute, ar-
chitecturally speaking, a unity, they were planned accord-
ing to the same rules and lie on the same axes. The garden,
in the quattrocento just a small outdoor extension of the
house, to which it was often connected by the intermediary
of a porch or a loggia, gradually increased its dimensions
and importance. Its decoration became richer and compli-
cate, and in some interesting cases an iconography linked
to that inside the nearby house was adopted also for the
garden: Along the itinerary of house and garden a story was
revealed, through paintings and statues as well as by means
of the vegetation. A detailed letter written by Alessandro
Braccesi to Bernardo Bembo around 1480 explained that
the choice of plants in the Medici Villa at Careggi near Flor-
ence corresponded to their mythological connections.

Statues were adorning gardens since antiquity. At the be-
ginning of the sixteenth century in Rome, starting with the
Belvedere Court in the Vatican, archaeological collections
were usually exhibited in gardens, conceived as sort of
open air museums. Since around 1550, antique statues (in
case of necessity completed with modern ones) became
part of the general program which involved every aspect of
the composition, from painted and plastic decoration to the
vegetation and the fountains, giving form to an effective
Gesamtkunstwerk. At that time the so-called “iconogra-
pher” came to the fore, a highly cultivated person whose
profound knowledge was employed to establish the so-
phisticated iconographic program, that usually celebrated
the patron and his circle. This was the case for Villa Medi-
¢i at Castello near Florence, Villa Giulia in Rome, Villa
d'Este in Tivoli, Villa Farnese at Caprarola and Villa Aldo-
brandini at Frascati, whose iconographic programs were
suggested by the well known scholars Benedetto Varchi,
Annibal Caro, Pirro Ligorio and Giovan Battista Agucchi,
and (with the exception of the program of the villa of Cas-
tello which was limited to the garden), involved both inter-
ior and exterior, i. e. buildings and gardens. The texts of Pir-
ro Ligorio and Father Agucchi are detailed descriptions of
the iconographic programs of Villa d'Este and of Villa Aldo-
brandini, while Giorgio Vasari illustrated, in his “Vite de’ piti
eccellenti Architetti Pittori, et Scultori italiani’, the program
of the garden of Castello.’

The same development took place in the Venetian terra-
ferma, where, as it is well known, villa architecture was pri-
marily linked to the agricultural exploitation of the fields, in
contrast to the leisure purpose of most of central Italian vil-

las.* Statuary appeared in the villas of the Veneto in the
1530s-1540s, contemporaneously, or even before fresco
decoration, Among the earliest examples are Villa Garzoni
at Pontrecasale, work of the architect and sculptor Jacopo
Sansovino, who executed himself the two important fire-
places with mantelpieces and possibly the statues of the in-
ner courtyard and of the front garden, and Villa Brenzone
at Punta San Vigilio, where antique and modern sculptures,
accompanied by Latin inscriptions, were distributed along
the itinerary of the garden, according to the program de-
vised around 1540 by the owner himself, Agostino Bren-
zone. Since the 1530s, with Sansovino’s Biblioteca Marcia-
na and Loggetta, both in Venice, statuary became a funda-
mental ornament of Venetian Renaissance architecture.

In his ‘Quattro libri dell’architettura’ (published in 1570)
Palladio sometimes mentioned the sculptors of his build-
ings, as it was the case for the sculptures for the four en-
trance stairways of the Rotonda, a work of Lorenzo Rubini,
and always reproduced them in the illustrations, but he did
not extend his attention to the garden. On the contrary, Vin-
cenzo Scamozzi, in his ‘Idea della architettura universale’,
published in Venice in 1615, wrote of statues in villa gar-
dens, recommending to distribute them so as to let the ax-
ial view unobstructed, and suggested as subjects of foun-
tains Neptune, Moses striking water, Apollo, young Tritons,
river gods, nymphs, putti with dolphins and so on.’

From the second half of the seventeenth century statues
in the gardens of the Veneto increased incredibly in num-
ber and importance, becoming, together with plants in pots
(especially citrus)', the main feature and ornament of the
otherwise quite simple layout of the gardens, that where
generally rectangular in form and subdivided in square
compartments by perpendicular roads. The proliferation of
statues was due to the combination of two factors: the avail-
ability of an easy to work and quite resistant limestone, the
so-called pietra tenera from the Berici and Euganean Hills,
Costozza and Nanto, and of extremely able antisans, or bet-
ter artists, who, working for generations in large “botteghe”,
or workshops, transmitted their profession from father to
son and to a large group of pupils, They could deliver in
short time an incredible number of pieces of quite a high
quality. The Marinali of Vicenza and the Bonazza of Padua
are the most famous botteghe, but many others could be
mentioned.” So, the villas of the Veneto were invaded by a
silent, white crowd, amounting up to one hundred and
even more, in the same garden. The fame of Venetian art-
ists reached all Europe: In 1717 Giovanni Bonazza sent stat-
ues of the four parts of the day to the Russian court for the



garden of the Summer Palace in St. Petersburg. For Peterhof
his son Antonio executed in 1757 statues of Flora, Pomona,
Zephyr and Vertumnus, Between the more common sub-
jects of statuary, whose purpose was to celebrate the own-
er and his family, his ideals, virtue, fame over time, wisdom,
culture and agriculture (the main reason of the existence of
the villa) were allegorical figures, the four parts of the
world, the four elements, the four seasons, the four parts of
the day. the arts, Olympic deities, Roman heroes, nymphs
and satyrs — a repertory traditional since the sixteenth cen-
tury represented also in the fresco decoration inside. Their
images were taken from classical manuals, like Vincenzo
Cartari’s ‘Imagini de i dei’, and Pierio Valeriano's ‘Hiero-
glyphica’, published both in 1556, the first in Venice and the
second in Basel, and Cesare Ripa's ‘Iconologia’, whose first
edition, followed by several others, appeared in Rome in
1593, Between the most interesting documents we must re-
member the so-called ‘album del Marinali’, a rich dossier of
drawings by Orazio and his workshop reproducing, in sev-
eral sheets, a varied repertory of statuary for gardens, but
also for churches, with possible alternatives, today at the
Museo Civico of Bassano del Grappa, near Angarano, birth-
place of the stonecutters’ family.®

With time new images were added to the traditional ones,
like peasants, exotic Indians, Turkish and oriental men. gro-
tesque figures and witty dwarfs, masques and characters
from the commedia dellarte, interacting one another as in
a lively open air theatre. A good example is the statuary of
the garden of the Baroque villa Widmann at Bagnoli di So-
pra. composed of one hundred and sixty pieces being part
of different cycles, between which those executed by Anto-
nio Bonazza and followers in 1742 for Lodovico Widmann
representing putti holding the twelve Zodiac signs, but al-
so soldiers, masques, an aristocratic couple, a hunter and a
peasant woman, an old man and an old woman quarrelling,
giving the impression of assisting to one of the goldonian
plays often represented here in the eighteenth century.
Particularly lively are the so-called indios of Villa Breda at
Ponte di Brenta, the work of Giovanni Bonazza. The dis-
play of statues was intended to transmit a message, exactly
like the frescoes inside, as we said. But while most paint-
ings are still there and, even if in poor condition, are usu-
ally readable, have been photographed and studied.® stat-
ues have been often removed from one place to another.

Fig. 1. Orazio Marinali, preparatory drawing for garden statues,
Bassano, Museo Civico
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To the original nucleus new statues were added in time and
others were eliminated, sold or transferred, so that it is dif-
ficult to reconstruct their original number and display. The
minor interest of scholars for sculpture and gardens com-
pared to paintings make things even more difficult. A limit-
ed number of inventories of statues in the gardens of the
Veneto exist.” Few attempts have been made to study their
meaning and reason. However, with the help of interesting
documents, we will try to consider some cycles that are still
readable.

The first, early example. is Villa Barbaro at Maser, built
around 1556 on plans prepared by Andrea Palladio togeth-
er with the patron Daniele Barbaro on the final slopes of
the Asolo hills, and completed in the following years with
frescoes by Paolo Veronese and sculptures by Alessandro
Vittoria. This perfect example of the integration between in-
terior and exterior decoration follows the iconographic pro-
gram proposed by Daniele Barbaro himself. The precise
meaning of the decorative program of Villa Barbaro, ex-
pressed through frescoes, stuccos and statuary, partly paint-
ed in the upper store of the building and partly tridimen-
sional, in the garden, is not clear in every detail. Many
scholars have been involved to decipher it. Harmony in the
microcosm of the family, in the government of the land, in
Venetian politics and in the cosmos is certainly one of the
main items. Harmony is intended in a wide sense, as for-
tune, peace, love, concord. Allegorical and mythological
figures are elements of the language through which this
message is expressed. Veronese, Vittoria and also the other
patron, Marcantonio Barbaro, brother of Daniele, were
responsible for its display in the interior. in the giardino
segreto at the back. and in the garden in front of the
mansion."

Let us now consider a later example, Villa Manin at Pas-
sariano, the residence of the powerful family which bought
the accession in the Venetian nobility at a high price in 1651
during the Cretan war. The construction of the villa, locat-
ed near Codroipo in the eastern district of the Serenissima
called Friuli, started with Ludovico 1 Manin before 1656 and
was frequently interrupted and therefore accomplished

Fig. 2. Villa Manin at Passariano, Hall looking north towards the
gavrdens, painted by Lowis Dorigny with the Triumph of Spring’
and allegorical figures




only one century later. Villa Manin has an ambitious archi-
tectural plan in which elements of traditional Venetian villa
architecture were reinterpreted in the light of the Roman
Baroque, to which refers the large “piazza quadra” (begun
in 1707) and “piazza rotonda” in front (begun in 1718). The
two towers at the side of the entrance gate, preceeded by
the drawbridge over the “peschiera”, allude to the feudal
power of the new aristocracy and remind us at the same
time the utilitarian “torri colombare” of local tradition. Two
representations of Herculean labours on top of the entrance
welcome the visitor and others were visible in the huge rec-
tangular garden at the rear of the mansion, begun around
1715, completed fifty years later in its original geometrical
form, and in great part destroyed at the beginning of the
nineteenth century to give place to a picturesque park. Rear
gardens and front courtyards are clearly conceived as out-
side extention of the palace, according to the Renaissance
and Baroque tradition. A great amount of statues, more
than two hundred, are distributed in the villa, as well in the
buildings as in the open air spaces. To go back to the eight-
eenth century formal aspect of the garden, that had an
extension of eighty “campi”, we must relay on documents,
visual and written. Contemporary writings, as Daniele
Florio’s ‘Le Grazie', illustrate the villa and its gardens. Of
great interest is a refined series of twelve eighteenth-centu-
ry prints which illustrate in details, with the help of the two
legenda, ‘Indice delle cose pit notabili del locco di Perse-
reano di NN HH Co. Co. Manini', the general plan of the
garden, divided in quadrangular compartments by perpen-
dicular roads, with pavilions like the Bagno di Diana, two
fortresses in miniature, one regular and one irregular, refer-
ring perhaps to the nearby Palmanova and to the models of
the French military engineer Vauban, an open air theatre, a
labyrinth, water towers, sun-dials, fountains, basins, and
four small artificial hills at the north end, opposite to the
front of the palace, which are the only surviving part of the
Baroque plan."

Fig. 3. Villa Manin at Passariano, view of Mount Etna, one of the
Jour hills at the north end of the gardens

From the general flatness of the site emerged elements
like the hills, suspended gardens, a perimetric walk along
the walls, towers and belvederi, that allowed an elevated
overall view. The four hills, smaller the lateral ones, higher
the central ones, crowded with statues, are used as setting
for the representation of mythological events.” From west
to east they represent: The sons of Saturn, Jove, Neptune
and Vulcan, sharing the world between themselves: Mount
Etna with Pluto in his chariot rapes Proserpina, while the
crying nimph Ciane is transformed in a fountain; Mount
Parnassus with Apollo, Muses and Pegasus; and Apollo
shooting arrows to the Piton. The Fame propagates these
achievements with a trumpet, a figure often represented in
painted cycles. A precise correspondence links the frescoes
in the west and east staircases, executed between the end
of the seventeenth and the beginning of the eighteenth cen-
tury, with the hills at the northern end of the garden: Jove
strikes with lightnings the giants is linked to the outside Et-
na, at whose feet the giants were buried. More, Latona
transforming the inhabitants of Lycia in frogs in the ceiling
of the east staircase is related to Apollo and Mount Parnas-
sus, and the spring room painted by Dorigny corresponds
also to the hill Parnassus, while the allée of the Erme is a
reference to the fecundity of the land and to the agricultu-
ral interests of the Manin at Passariano.” Frescoes and stat-
uary in the Manin Olympus of Passariano allude to the glo-

Fig. 4. The ‘macchina’ of Villa Lampertico, called ‘La Deliziosa’, at
Montegaldella, in a drawing of Orazio Marinali, Bassano, Museo
Civico
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rification of the family, its noble position, its interest in the
arts, its political view, its admiration for Baroque Rome and
for the France of Louis XIV. Like in Versailles we meet Apol-
lo, Diana and their mother Latona. The name of the patron,
Ludovico, is linked to that of the king of France. The rela-
tion between exterior and interior decoration in Villa Manin
remembers that between the two vases of War and Peace at
the beginning of the tapis vert and the two rooms with the
same name at the extremities of the Galerie des glaces, at
Versailles. Co-ordinator of a great part of the program was
probably Giovanni Ziborghi, “mastro di Casa” from 1730 to
1765, and, later, Bernardino Zendrini."

In Villa Barbaro a few inscriptions in the interior of the
house, in the secret garden and in the grotto help us to un-
derstand the program of the villa. As already mentioned, in-
scriptions linked to statuary were the guiding line of the
garden of Villa Brenzone at Punta San Vigilio. Even more
relevant is the role of inscriptions in the garden of Villa Bar-
barigo at Valsanzibio in the Euganean Hills, started around
1660 and completed before the end of the century, one of
the best preserved Baroque gardens of the Veneto, and al-
so one of the more richly documented. It lies in a valley be-
tween two hills, and has a simple, quite rectangular plan,
divided in twenty-four square compartments by perpendic-

Fig. 5. The ‘macchina’ of Villa Lampertico, called ‘La Deliziosa’, at
Montegaldella, in a drawing of Francesco Muttoni, Porlezza, Ar-
chivio Comunale
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ular roads. Its elements are almost all there, and in their
original place, except for the vegetation. Instead of the
completely controlled growth of the evergreen parterres,
topiary and pergolas of the formal seventeenth-century gar-
den, exotic shrubs and trees have been planted at the end
of the eighteenth century, according to the vogue of the
landscape garden, which, with their uncontrolled growth,
have submerged every other element. The initial state of the
villa and garden is testified by the illustrations in the album
of Domenico Rossetti, ‘Le fabbriche e i giardini dell'Ecc.ma
Casa Barbarigo', published in Verona in 1702, while the
painting of the late seventeenth century by an unknown art-
ist, gives an extremely accurate image, partly ideal, as sug-
gested by the exactly symmetrical structure, with its rectan-
gular plan geometrically subdivided in 24 square compart-
ments, and by the impossible frontal view.

The statues, probably in great part executed by Enrico
Maregno (active between 1679 and 1714)" were originally
emerging elements, with fountains and a few pavilions, like
the imposing Bagno di Diana, presented in front and side
in the painting. They carry the message that the garden in-
tends to transmit, illustrated by the distich inscriptions pub-
lished by Giacomo Salamone in his ‘Agri patavini inscrip-
tiones sacrae et prophanae’of 1696, (the inscriptions, the
author informs us, were copied in 1690) and today are still
in great part readable. Diana is a central figure, dominating
the transverse axis of the garden, a water axis, with her two

Fig. 6. The ‘macchina’ of Villa Lampertico, called ‘La Deliziosa’, at
Montegaldella
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lovers, Endimione and Atteone. At her sides, at the top of
the Bagno, are Hercules and Mercurius. Local rivers (Bren-
ta and Bacchiglione) and winds (Fountain of Eolus) repre-
sent the generous nature of the Euganean Hills. Mytholog-
ical and allegorical figures (the giants Polifemo and Tifeo,
Ope with the child Jove, Time, the four liberal arts) allude
to the paradise of the villa as opposed to the hell outside,
and accompany the visitor in a kind of initiatory walk that
introduces to the terrace in front of the house, through the
stairs where the essence of the complicated message is ex-
plained culminating on the terrace in front of the house,
preceded by the long inscription on the steps,'® where na-
ture and art finally find a perfect balance, well illustrated by
the group of statues representing health, fecundity, joy,
abundance, rest, agriculture, flora, genius and solitude, (Sa-
lubrita, Diletto, Allegrezza, Abbondanza, Riposo, Agricoltu-
ra, Flora, Genio, Solitudine). Recently in the program of the
garden were read allusions to the contemporary political
situation of Venice and of the Barbarigo family, who was in-
volved in the war against the Turks.”

Only four statues survived of the original group of twen-
ty-three made probably by Giovan Battista Bendazzoli for
the late eighteenth-century garden of Villa Beregan, situat-
ed at the edge of Monte Crocetta, in a picturesque site just
outside Vicenza called le Maddalene, but a short poetry
written by the owner himself, Nicold Beregan, illustrate the
message transmitted by them.” In Beregan's “parterre filo-
sofico”, as the garden was called, allegorical statues (“scol-
ti sassi, che fan corona al verde smalto™), in group of four
(the elements; the parts of the world; the arts linked to the
ground: hunting, fishing, pastoral, agriculture; the parts of
agriculture: cereals, vines, meadows, orchard; the sciences
needed for a good agriculture: geometry, astronomy, me-
chanics and natural history; the two forces that inspire all
human actions, interest and pleasure) accompanied the vis-
itor from the entrance courtyard, through house and gar-

Fig. 7. Villa Cordellina Lombardi, Montecchio Maggiore, front
garden, sculptires representing Mars and Venus or Rinaldo and
Armida, attributed to Antonio and Francesco Bonazza

dens up to the peschiera, reaching at the end a complicat-
ed plastic group dominated by Jove and Minerva, with alle-
gorical figures representing the victory of the Beregan fam-
ily over cupidity, by means of religion, philosophy and vir-
tue. The subject appears exactly as the counterpart of con-
temporary frescoes, with moral allusions well representing
the principles of enlightenment." Moreover, the description
of the statues of the Beregan parterre recalls, in the articu-
lation of the allegorical figures, the description of the
“grande commande” made in 1674 by Colbert to Le Brun,
related to twenty-eight statues for the parterre d'eau of Ver-
sailles, of whom Claude Nivelon, biographer of Le Brun,
gave the derailed allegorical program: “Ce parterre est une
représentation de toute la masse ou construction univer-
selle. Les quatre éléments étaient placés aux angles du par-
terre représentés sous la figure de quatre enlévements (...)
De plus, vingt-quatre figures qui ont €été placées dans le
tour d'un autre parterre sont les quatre représentations des
éléments simples, les quatre parties de l'année, les quatre
parties du jour, les quatre parties du monde, les quatres
poemes, les quatre complexions de 'homme, le tout avec
leurs attributs en général, par lesquels est dépeint et figuré,
comme est dit, I'union ou I'enchainement de ce qui com-
pose l'univers.” The drawings by Le Brun derive from
Ripa’s richly illustrated French edition of the ‘Iconologia’,
published in 1644.

While in Villa Barbaro and Villa Beregan the iconogra-
pher was the owner himself, and in Villa Manin probably
the *maestro di casa”, in other cases the general program
was supervised by one of the artists involved. We wonder,
for example, if Giambattista Tiepolo, while painting the
frescoes in Villa Loschi Zileri Dal Verme at Biron di Monte-
viale, Villa Cordellina at Montecchio and Villa Valmarana ai
Nani, all near Vicenza, gave also suggestions for the plastic
ornamentation of their gardens, which were reorganized
more or less at the same time. Allegorical statues in grisaille
were painted by Tiepolo in Villa Loschi, for whose garden
Francesco Muttoni presented a project actually never exe-
cuted. Were the two artists in contact with one another?

Still more questions arise with Villa Cordellina at Montec-
chio Maggiore, near Vicenza, built for the rich lawyer Car-
lo Cordellina from 1735 to 1747 according to plans by Gior-

.1}

Fig. 8. Giambattista Tiepolo, preparatory drawing for a sculptural

group representing Rinaldo and Armida, (London, Vicloria and

Albert Museun), probably for Villa Cordellina Lombardi
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gio Massari, perhaps with the participation of Francesco
Muttoni for the additions used as horse stables and guest
house. Giambattista Tiepolo painted the main hall in 1743
and the Bonazza executed at the same time the statues for
buildings and gardens.”’ The same spirit and cultural back-
ground preside painted and plastic decoration inside and
outside, the main topics being the virtues and moral quali-
ties of a good lawyer and the happiness of aristocratic rural
life and of agriculture, for whose improvements Carlo Cor-
dellina was actively involved. The same mythological and
allegorical figures are represented in the frescoes and in the
statues. Tiepolo, probably on suggestions by Francesco Al-
garotti, gave sketches for some statues. Seven drawings by
Tiepolo are clearly connected to the two groups of lovers
in the southern court, even if the subjects are not exactly
the same, as the sculpted groups represent Jove and Juno,
Mars and Venus, while the drawings represent Rinaldo and
Armida, Zefir and Flora, Diana and Endimion, Diana and
Orion.* Eight fine urns representing the four seasons, posi-
tioned at couples on top of the pilasters of the four gates
that link the southern “corte nobile” to the side gardens
with the “cedrara” (i.e. orangerie), and these with “orto”
and “brolo”. They show lively scenes of family and country
life and are topped with flowers and fruits corresponding to
the represented season. These urns are probably the work
of Antonio Bonazza, but their elegance recalls the art of
Giambattista Tiepolo. A similar urn is painted in the ‘Mytho-
logical Scene’ by the young Tiepolo, at present in a private
collection at Geneve.*

The same question could be advanced for Villa Valmara-
na ai Nani: Were Giambattista Tiepolo and his son Giando-
menico, painters of the fescoes in the villa and in the guest
house, also responsible for the garden statuary? In particu-
lar the seventeen statues of dwarfs that give the name to the
villa were somehow inspired by the Tiepolos? The dwarfs
represent a soldier, a servant, a king, the guardian of the Se-
rail, and other professions which recall the figures of the
commedia dell'arte, and of the contemporary Goldonian
theatre. This subject is not frequent in villa gardens.

Six excellent dwarfs, probably made by Orazio Marinali,
are in the orangerie staircase of Villa Trento da Schio at Co-
stozza di Longare, another group at Villa Nani Mocenigo at
Monselice, where they refer to the family name, and others
in the Giardini Valmarana al Castello in Vicenza. Lionello
Puppi associates the iconography of the dwarfs to the Ger-
man edition from 1716 of ‘1l Callotto resuscitato’, with prints
derived from grotesque figures of Callot. Tiepolo could
have seen this publication during his stay in Wiirzburg, just
before he started to work for the Valmaranas.” Today the
statues are standing on the enclosure walls and look out-
side, a situation that evidently does not correspond to the
original one. Tt is possible that they were moved there
around 1785 during the renovations commissioned by Ele-
na Garzadori, daughter-in-law of Giustino Valmarana, pa-
tron of the Tiepolos. At that time, a lot of previously ne-
glected statues, some of them of great quality, were re-
paired and re-expound.

And again we wonder about the relationship between ar-
chitect and sculptor in the planning of garden pavilions
and gateways like at villa Trissino® and at villa Pisani at
Stra,” both masterpieces of Venetian Rococo, where struc-
tural and decorative parts are conceived as an inseparable

whole, How much did Francesco Muttoni and Girolamo
Frigimelica influence the figurative ornamentation of build-
ings like the portals of Villa Trissino, topped with fanciful
volutes, urns and trophys, and the hexagonal Orangerie of
Villa Pisani, culminating with twelve statues of the arts? Per-
haps the involved artists collaborated so closely together in
such works that it is difficult to define the precise role of
each one. This was, probably the case for the complex
“macchina” of Villa Conti Lampertico, called “La Deliziosa”,
at Montegaldella, a huge composition where the four parts
of the world and the four corresponding rivers are super-
posed in a octagonal planned structure,” topped by a group
of two male figures, one sitting and one staying, animated
by sprightly putti astride capricious volutes, a motive recur-
rent in the work of Muttoni. We know two drawings relat-
ed to this composition: One drawing, probably made by
Orazio Marinali, to whom the sculptures have always been
attributed, or by somebody of his workshop, lacks the plas-
tic group at the top. This drawing was found in the already
mentioned ‘album del Marinali’ at Bassano's Museo Civico.*
The other drawing is more detailed and complete and was
made by Francesco Muttoni, who probably gave the gener-
al plan of the “macchina”. An inscription on the drawing
reads “Nel Sitto A sard colocato un Gruppo di Statue rap-
presentanti I'acqua e il fuoco”. This refers perhaps to the
sculpture group at the top® and seems to be a good exam-
ple of collaboration!

Sculpture is an essential part of these compositions, as we
have seen. Therefore we are concerned if it is separated
from the environment for which it was planned. That hap-
pened often in the past. Statues from Venetian villas are to-
day in Villa La Pietra near Florence and in the Huntington
Gardens, San Marino, California, just to mention two rather
satisfactory examples.” That still happens today. We regret
that an auction house of international renown recently pro-
posed the sale of a series of statues of the Bonazzas and
guaranteed that they were from a garden near Padua and
could be sold, as a group or separate. This provoked not
only the irreparable mutilation of that garden, but the loss,
with the works of art, of the key for reading the message
that the entire villa intended to transmit.”

FOOTNOTES

1 Margherita Azzi Visentini, Die italienische Villa. Bauten des 15.
und 16. Jahrhunderts, Stuttgart 1997, with detailed bibliogra-
phy: Idem, Scritti teorico pratici sull'arte dei giardini, Milano, 11
Polifilo (in publication).

The bibliography on Venetian villas is extremely rich. See, for

the essential references, Margherita Azzi Visentini 1997 (see:

footnote 1), pp. 221-294, 352-353 (hibliography).

Vincenzo Scamozzi, L'idea della architettura universale, Venezia

1615, p. 344.

4 Alessandro Tagliolini and Margherita Azzi Visentini (editors), 11
giardino delle Esperidi. Gli agrumi nella storia, nella letteratu-
ra e nell'arte, Firenze 1996, Apart citrus, vegetation was limited
to flower beds near the house, in order “to leave free the
vista”, and to row trees architecturally cut to form pergolas
or espaliers along the edges of the garden. The introduction
of exotic trees like magnolia grandiflora, liriodendron tulipife-
ra, ginkgo biloba, taxodium distichum etc., at the end of the
eighteenth century, changed completely the traditional relation-
.s‘hlilp between architecture, garden and landscape in Venetian
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5 See: Camillo Semenzato, La scultura veneta del Seicento e Set-
tecento, Venezia 1966; Idem, Bonazza, in: Jane Turner (editor),
The Dictionary of Art, 4, 1996, pp. 310-311; Idem, Marinali, in:

Jane Turner (editor), The Dictionary of Art, 20, 1996, pp. 422-

423, with bibliography.

On Marinali’s album see: Franco Barbieri and G. Menato, Pietra

di Vicenza, Vicenza 1970; Franco Barbieri, Le scene della scul-

tura, in: 1 Tiepolo e il Settecento vicentino, exhibition cata-

logue, Milano 1990, pp. 226-245, at pp. 231-236; M. Azzi Visen-
tini, “Et in Arcadia ego”. Innovazioni e tradizione nel giardino

veneto del Setiecento, ibidem, pp.350-381, at pp. 377-79.

Drawings of the Marinali are also in Vicenza's Museo Civico.

Francesco Cessi, Lo zodiaco di A. Bonazza e della sua scuola

nel giardino di Villa Widmann a Bagnoli, in: “Padova e la sua

provincia”, XI, 1965, 1, pp. 9-12.

8 On the painted decoration of Venetian villas see: Luciana Cro-
sato, Gli affreschi nelle ville venete del Cinquecento, Treviso
1962; Mercedes Precerutti Garberi, Affreschi settecenteschi
delle ville venete, Milano 1968; Francesca D'Arcais, Giuseppe
Pavanello, Franca Zava Boccazzi, Gli affreschi nelle ville venete
dal Seicento all'Ottocento, with an introduction by Rodolfo Pal-
luechini, Venezia 1978.

9 Explaining the view of the garden of Villa Sagredo at Marocco
in his ‘Istoria e coltura delle piante’, published in Venice in
1726, Paolo Bartolomeo Clarici remembers the great number of
“marmoree Statue, che in forma gigantesca sopra eminenti ba-
si s'innalzano”, or *annicchiate ne riparti del Giardino (...) ries-
cono di prospetto, ed ornamento in qualsivoglia situazione”.

10 On Venetian statuary, apart the already mentioned writings by

Semenzato and Barbieri, see Camillo Semenzato, Antonio Bo-

nazza (1698-1763), Venezia 1957; A. Nava Cellini, Storia

dell'arte in Ttalia. La scultura del Seicento, Torino 1982; Idem,

Storia dell’arte in Italia. La scultura del Settecento, Torino 1982;

Paolo Goi, 1l Seicento ¢ il Settecento, in: Idem (editor), La scul-

tura nel Friuli-Venezia Giulia. Dal Quattrocento al Novecento,

Pordenone 1988, On the iconographic meaning of the decora-

tion of Villa Barbaro see R. Cocke, Veronese und Daniele Bar-

baro: The Decoration of Villa Maser, in: ‘Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes’, XXXV, 1972, pp. 226-246; Douglas

Lewis, Il significato della decorazione plastica e pittorica a Mas-

er, in ‘Bollettino del Centro Internazionale di studi di architet-

tura Andrea Palladio’, XXII, 1980 (1985), part I, pp. 203-213; Lu-
ciana Crosato Larcher, Considerazioni sul programma icono-
grafico di Maser, in: ‘Mitteilungen des Kunsthistorischen Insti-
tutes in Florenz', XXVI, 1982, pp. 211-256; L.]. Reist, Divine

Love and Veronese's Frescoes at the Villa Barbaro, in: "The Art

Bulletin’, LXVIL, 4, 1985, pp. 614-635.

Eighteenth-century prints and writings help to understand the

meaning of the iconographic program of Villa Manin. OFf great

interest are especially the fourteen prints, ten related to the gar-
dens, of the series Locco dei N.N. H.H. Co.Co. Manin di Perse-
reano, of which only two copies are known, one in the Biblio-
teca Civica di Udine (Archivio Manin) and the other in the Mu-
seo Correr, Venice. Important informations are given by the
contemporary writings of F. Beretta, La Patria del Friuli descrit-
ta e illustrata colla storia e monumenti di Udine sua capitale ¢
delle altre citta e luoghi della provincia, Venezia 1753; Natale

Dalle Laste, A S.E. Co. Lodovico Manin, Procuratore di 5. Mar-

co. Gratulazione dei Deputati della citta di Udine, Venezia 1764;

D. Duranti, Persereano, Canti due per le nozze del N.H. Signor

Conte Giovanni Manin e la N.D. Signora Samaritana Delfin, in-

dirizzati agli eccellentissimi sposi, Udine 1765; D. Florio, Le

Grazie. Poemetto per le nozze del cav, Giovanni Manin colla

N.D. Samaritana Delfino, Venezia 1768, See Francesca Venuto,

La vicenda edilizia del complesso di Passariano, in: “Arte in

Friuli — Arte a Trieste’. 7. 1984, pp. 53-74; Lionello Puppi, "For-

tunam Virtus vincere sola potest”. L'Olimpo dei Manin a Passir-
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iano, in: ‘La letteratura e i giardini', papers of the meeting, Fi-
renze 1987, pp. 395-409; Martina Frank, Una fervida stagione di
committenza gentilizia: I Manin, in: ‘Studi veneziani’, n.s., XXIII
(1992), pp. 147-162; Martina Frank, Virth e fortuna. 1l mecena-
tismo e le committenze artistiche della famiglia Manin tra Friu-
li e Venezia Giulia nel XVII e XVIII secolo, Venezia 1990,
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pp- 31-55; Francesca Venuto, I Manin ¢ la villa di Passariano:
Storia di un sito, di un palazzo e di un giardino, in: Gilberto
Ganzer (editor), Splendori di una dinastia, exhibition catalogue,
Milano 1996, pp. 26-32; Francesca Venuto, La statuaria di Villa
Manin, in: Mariella Moreno (editor), Codroipo. Inventario dei
Beni Culturali del Comune, 26, Passariano 1996, pp. 155-173.
Venuto's text is completed with plans indicating the actual lo-
cation of each statue.

The statues in the hills were bigger than the others and rough-
ly refined. Originally they were plastered and probably paint-
ed. The remaining plastic decoration of the garden, composed
of around one hundred pieces, mainly statues, but also herms,
vases, trophes etc., is today aligned along the main allées. The
elegant turkish trophies are a clear homage to Giulio-Antonio
Manin, who died at Candia serving his country. Together with
the statues in the front courtyards, in the buildings and in the
chapel they amount to 230 pieces. Giovanni Bonazza and his
sons Francesco and Tommaso are responsible for the most con-
sistent group (around one hundred pieces) and the most re-
fined. Agostino Testa, Antonio Pietrobelli, Orazio Marinali, Giu-
seppe and Paolo Groppelli, Francesco Bertos, Giuseppe Zimin-

Fig. 9. Bonazza's workshop, wrns with motifs of spring, eastern
‘brolo”, Villa Cordellina Lombaredi, Montecchio Maggiore

ian and Pietro Danieleti collaborated to the plastic decoration
of Villa Manin. We find two artificial hills at the limit of the gar-
den, at the sides of the “stradon™ introducing o the fields, more
or less like in Villa Manin, in other gardens of the Veneto. Villa
Cornaro (called “Il Paradiso™) at Castelfranco had hills with pa-
vilions described by Petr Andreevic Tolstoj in 1697, today still
surviving in the landscape garden, crowned with horses once
at their feet. See Margherita Azzi Visentini, La Villa Cornaro, det-
ta “1] Paradiso”, poi Revedin-Bolasco, a Castelfranco Veneto. in:
1 giardino come labirinto della storia, 11 papers of the meeting
(19835), Palermo 1990, pp. 7-11: Margherita Azzi Visentini, Villa
Cornaro. Castelfranco Veneto, in: ldem (editor), Die Giirten des
Veneto, Miinchen 1995, pp. 129-131. Artificial hills were built in
the same position in the gardens of Villa Grimani at Mariellago,
See: Bernard Aikema, A French Garden and the Venetian Tra-
dition, in: ‘Arte Veneta', XXXIV, 1980, pp. 127-137

On the decoration of Villa Manin
D'Arcais, Giuseppe Pavanello, Franca Zava Boccazzi 1978 (see
footnote 8) p. 210, tavv, 231-232; Martina Frank 1996 (see: foot-

fresco see:  Francesca

note 11) pp. 46-53.
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14 See: Michelangelo Muraro, La villa di Passariano e I'architetto
Giovanni Ziborghi, in: Tagungsbericht der Dreilinder-Fachta-
gung der Kunsthistoriker, Graz 1972, pp. 44-60; Francesca Ve-
nuto, Giovanni Ziborghi “mastro di casa” Manin, in: ‘Venezia
Arti’, 5, 1991, pp. 73-80.

15 As suggested by Camillo Semenzato, Una proposta per il giar-
dino di Valsanzibio, in: ‘Arte Veneta', XXIX, 1975, pp. 219-223.
But different hands have executed the statuary of the garden.
On Villa Barbarigo see: Lionello Puppi, The Giardino Barbari-
go at Valsanzibio, in: ‘Journal of Garden History’, III, 1983,
pp. 281-300; Margherita Azzi Visentini (editor), Die Girten cit.,
pp. 138-141; Lionello Puppi, “Quivi & l'inferno e quivi il paradi-
so”. 1l giardino di villa Barbarigo a Valsanzibio nel Padovano,
in: Monique Mosser and Geroge Teyssot (editors), L'architettura
del giardino d'occidente, Milano 1992, pp. 181-183; Loris Fon-
tana, Valsanzibio, Valsanzibio (Padova) 1990.

16 On the steps between the garden and the terrace in front of the
house the following long inscription is addressed to the visitor:
“Tu, che curioso giungi, € a parte, 4 parte / Giri per rintracciar
vaghezze rare, / Osserva, e di, che, s'una pur nappare, / E tut-
to di Natura, e nulla d'Arte. / Qui piu splendenti il Sol suoi rai
comparte, / Qui Venere pil bella esce dal Mare: / Sue mutanze
la luna ha qui pit chiare, / Qui non giunge a turbar furor di
Marte. / Quivi Saturno i parti suoi non rode, / Qui Giove gio-
va, ed’hid Sereno’l Viso; / Quivi perde Mercurio ogni sua frode.
/ Qui non ha luoco il pianto, ha sede’l riso; / Qui della Corte’l
fulmine non s'ode; / Quivi & l'inferno, e quivi il Paradiso.”

17 On the program of the Barbarigo garden see: Lionello Puppi,
“Quivi” (see : footnote 15); Loris Fontana, cit, The last has read
in the statwary of the garden references to the Turkish war in
which Venice was involved at the time, as well as other allu-
sions to the family affairs in this war, For example the verses
“Puote solo Endimion fermar la luna” would refer, according to
Fontana, 1o the moon of Islam, and not only to Diana.

18 Nicolo Beregan, Dilucidazione del parterre filosofico nella Vil-
la dell’Autore ne' sobborghi di Vicenza detta il Moracchino, in;
Poesie diverse di Niccola Beregani, Padova 1786, pp. 87-90;
Margherita Azzi Visentini, Il giardino veneto tra Sette e Ottocen-
to e le sue fonti, Milano 1988, pp. 167-170.

19 The eighteenth-century iconographic programs open to the
new philosophical and scientific approach of enlightenment,
see: Barbara Mazza, Il trionfo della scienza ovvero “La luce
dell'intelligenza vince le tenebre dell'ignoranza”, in: ‘Studi ve-
neziani', n.s., XXIII (1992), pp. 163-181.

20 See, on the iconographyc programme of the gardens of Ver-

sailles, Claude Nivelon, Vie de Charles Le Brun, ms.,

Bibliothéque Nationale, MS. Fr. 12987; abstracts in Pierre de

Nolhac, La création de Versailles d'aprés les sources inédites.

Etude sur les origines et les premiéres transformations du

chiteau et des jardins, Versailles 1901.

On Villa Cordellina see: Remo Schiavo, La Villa Cordellina Lom-

bardi di Montecchio Maggiore, Vicenza 1973; Idem, Giovanni

Battista Tiepolo alla villa Cordellina di Montecchio Maggiore,

Vicenza 1989; Lionello Puppi (editor), La Cordellina: I'Olimpo

in villa, in: T Tiepolo e il Settecento vicentino cit., pp. 296-381.

On the statues of Villa Cordellina see: Remo Schiavo, La Villa

Cordellina cit.; Giovanni Mariacher, Le sculture di Villa Cordel-

lina Lombardi, in: Lionello Puppi (editor), La Cordellina cit., pp.

321-323. Remo Schiavo has noted affinities on the treatment of

taces in paintings and sculptures. For the involvement of Giam-

battista Tiepolo in the gardens of villas where he painted, see;

Murgherita Azzi Visentini, | giardini del Tiepolo, in: Lionello

Puppi (editor). Giambattista Tiepolo ..., acts of the meeting

(1996), in print. In 1863 have been sold the four statues origi-

nally on the eastern and western small towers of the villa, rep-

resenting Time, Aesculapius, Fortune and Hercules. On the
ceiling of the main hall of Villa Cordellina Tiepolo painted the

Triumph of Virtue and Naobility in the centre, and around it six

monochromes with allegorical figures, representing Politics,

War, Poetry and Painting, Music, Merit and Advice (Consiglio),

the two last taken from Ripa; in the east and west walls of the

same room The Continence of Scipio and The family of Dario
in front of Alexander, related 1o the civic virtues of the patron,
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while on the “sovrapporte” were painted the four continents,
On the iconographic programme of Tiepolo's frescoes, prob-
ably inspired by Francesco Algarotti, see: Lionello Puppi, Carlo
Cordellina committente d'artisti. Novitd e appunti su G. Massa-
ri, G. B. Tiepolo, F. Guardi, F. Lorenzi, O. Calderari, in: ‘Arte Ve-
neta’, XXII, 1968, pp. 212-216; Barbara Mazza, 1l trionfo della
Ragione. Giambattista Tiepolo per Carlo Cordellina, in: Lionel-
lo Puppi (editor), La Cordellina cit., pp. 306-315. Statues, vases,
trophes and various plastic decoration figure in Tiepolo's paint-
ings. but mostly copied from different models, particularly an-
cient ones, made available by recently published repertories.
On the subject see now: Giuseppe Pavanello and Paola Rossi
papers of the congress on Giambattista Tiepolo, Lionello Pup-
pi (editor), in preparation. On the conservation problems of the
garden statues see: Filippa Aliberti Gaudioso, Le sculture del
giardino, Vicende e problemi di conservazione, in: Lionello
Puppi (editor), La Cordellina cit., pp. 324-328.

Tiepolo's drawings in the Victoria and Albert Museum were first
connected to the Cordellina’s statues by George Knox, Cata-
logue of the Tiepolo Drawings in the Victoria and Albert Mu-
seum, London 1960, nn. 74-80, pp. 16-17. 55-56. For George
Knox the plastic group generally identified as Mars and Venus
represents instead Rinaldo and Armida, the same subject of two
drawings. Five similar drawings of group of figures related to
statuary, with their pedestal, by Giambattista, numbered by the
artist's own hand, in the Berlin Printroom (inv. Nn. 4487-90 and
12322), are mentioned by J. Byam Shaw, Domenico Tiepolo,
London 1962, pp. 39-40, who discusses also a serie of drawings
by Giandomenico clearly related to garden statuary,

The painting, in a private collection of Genéve, was first pub-
lished as a young work, dated abowt 1724-25, by Morassi, who
identified the subject as the Death of Narciso or of Giacinto.
See: Antonio Morassi, Settecento inedito, in: ‘Arte Veneta', XVII,
1963; Aldo Rizzi (editor), Mostra del Tiepolo. Dipinti, exhibition
catalogue, Milano 1971, n. 10, p. 31,

See: Lionello Puppi, I Tiepolo a Vicenza e le statue dei “nani” a
Villa Valmarana a San Bastiano, in ‘Auwi dell'lstituto Veneto di
Scienze Lettere Arti', 1967-68, pp. 243-50; Idem, 1 “nani” di Villa
Valmarana a Vicenza, in: *Antichita viva', VII, 1968, 2, pp. 34-40.
Muttoni, in his exceptional series of drawings for the gardens
of the upper villa, represents statues with great accuracy. On
the Trissino villas in Trissino see: Margherita Azzi Visentini,
Francesco Muttoni architetto di giardini: Villa Trissino Marzotto
a Trissino, in: ‘Arte Veneta', XLIV, 1993, pp. 34-47; C. Crovella,
Le ville Trissino-Marzotto a Trissino, doctoral thesis, University
of Udine, 1995-96, pp. 79-88, with reproduction, subject and lo-
cation of the eighty statues today in the gardens of the two Tris-
sino villas, mainly the work of Angelo De Putti and Giacomo
Cassetti, of the Marinali school.

On the garden of Villa Pisani see André Corboz, Il Parco di Stra
(1719): piste per una ricerca, in: Il giardino come labirinto del-
la storia, 11, papers of the conference, Palermo 1990, pp. 25-47.
Andre Corboz has noted that Giambattista Tiepolo, who
worked at the main hall of Villa Pisani many years after the con-
struction of the garden, painted elements of Frigimelica’'s walls
of the villa many times in his work (loc. cit., pp. 31, 33, lool-
note 33). In the inventory of the Villa Pisani at Stra made by
Giannantonio Selva in 1806 are listed the following statues by
Antonio Bonazza, mainly groups, still in place: Apollo and Di-
anda, Nemesis, Hercules and Sole, Venus and Mars, Zephyr and
Flora, Neptune and Pomona, Aurora and Triton, Indolence and
Gluttony, Envy and Mida, Daphne and Apollo, Arrogance and
Ira. Cfr. R, Gallo, Una famiglia patrizia. I Pisani ed i palazzi di
S. Stefano e di Stra, in: *Archivio veneto’, XXXIV-XXXV (1944),
67-70, Venezia 1945, pp. 65-228; L. Fontana, Villa Pisani a Stra.
Fiesso d'Artico (Ve), 1983, p. 66, footnote 28, Twelve statues
representing the arts (music, geometry, ete.) are at the top of
the exagonal pavilion of the garden.

7.On the huge “macchina”, around eight meters high, of Villa

Conti Lampertico, probably originally conceived as a fountain,
see: Renato Cevese, Ville della provincia di Vicenza, Milano
1980 (first edition 1971), pp. 408, 410; Franco Barbieri and G.
Menato, Pietra cit., pp. 92-95.



28 Camillo Semenzato, La scultura cit., pp. 98, 103, fig. 72; Franco

Barbieri, Le scene cit., pp. 233-234.

29 The drawing is one of a dossier of 289 given by the artist at his

native town of Cima, and today in the Archivio Comunale of
nearby Porlezza, in northern Italy (Fondo Muttoni, XV, 135).
Natalia Grilli, Un archivio inedito dell'architetto Francesco Mut-
toni a Porlezza, Firenze 1991, p. 156.

30 The gardens of Villa la Pietra, near Florence, were planned in
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a Renaissance revival style from 1904 under the direction of
their owner, Arthur Acton, and of his gardener, Mariano, with a
series of three terraces looking down to Fiesole and Florence.
A great number of Venetian garden statues, a giant Hercules
and others by Orazio Marinali's workshop, and others attribut-
ed to Francesco Bonazza, were distributed in the gardens.
Masques of the commedia dell'arte were located in an open-air
theatre. A recent archival discovery kindly communicated by
Fernando Rigon have revealed that an entire group of statues
of the Marinalis were bought by Arthur Acton around 1924 from
Villa Santogiocaffi Pedrina of Ponte di Barbarano Vicentino.
See: Harold Acton, Ville Toscane, Milano 1973, pp. 145-148;
Luigi Zangheri, Ville della provincia di Firenze, Milano 1989,
pp. 132-147.

On December 11th, 1918, at an art sale at French and Compa-
ny in New York, twenty stone statues, made in the workshop
of Giovanni Bonazza and his sons, were bought by Henry Ed-
wards Huntington, from the estate of Luther Kountze, who had
bought them from a garden near Padua. They represent Mars,

Fig. 10. The statue of "Time' in Villa Barbarigo at Valsanzibio,

JSrom D. Rossetti, Le fabbriche ..., 1702

Minerva, Perseus, Fire, Light, Music, Dance, Dancing Peasant,
Piping Nymph. Musician, Baccant, Italian Peasant, Youthful
Warrior, Female Warrior, Amazon, Peace. Victory. Flora, Hus-
bandry and Arboriculture. Huntington, a very successful man of
commerce enriched with the railroad business, was then living
in New York at his residence of 57th Street and Fifth Avenue,
but was in the meantime very busy with the construction of
buildings and gardens in the large California Estate of San Ma-
rino, Pasadena (six hundred acres), ten miles north of Los An-
geles, that he considered, since his first visit in 1892, a special-
ly-favored land. He acquired the property in 1903, after a long,
careful investigation about the best place for his dreamed es-
tate, at the death of J. de Barth Shorb, its previous owner. The
construction of the gardens started in 1904 under the supervi-
sion of Wiliam Hertrich, with the Lily Pond, the Palm Garden
and the Desert Garden, followed by the North Vista, the Rose
Garden and the Cyclad Collection. The Venetian statues,
backed by azaleas and palms, were located in the North Vista,
closed at the far end by the San Gabriel Mountains. The gar-
dens were officially opened on August 30th, 1919. See: James
Thorpe, The Creation of the Gardens, in: The Founding of the
Henry E. Huntington Library and Ant Gallery, San Marino. Ca,
1969, pp. 332-350.

Sotheby's sale of October 26th, 1989, offered a group of seven-
teen early eighteenth-century stone statues from a Venetian gar-
den attributed to Giovanni and Antonio Bonazza, Orazio Mari-
nali and Giovanni Marchiori. Let’s hope that at least this small
group will stay together!



ROBERT DE JONG

HET LoO, VORBILD DER NIEDERLANDISCHEN
GARTENDENKMALPFLEGE?

Die Rekonstruktion in den Jahren 1977 bis 1984 der forma-
len Girten des urspriinglich aus dem Ende des 17. Jahr-
hunderts stammenden Het Loo hat die Gemiiter der Gar-
tenhistoriker jahrelang bewegt. Sie wird allgemein als Vor-
bild angesehen, Die Wiederinstandsetzung dieser Girten
hat bekannterweise anhand umfassender garten-archiolo-
gischer Studien und der Untersuchung geschichtlicher
Quellen stattgefunden. Unter anderem wurde die 1699 her-
ausgegebene Beschreibung des Schlosses und der Giirten
des Englinders Walter Harris, Leibarzt des Regenten Wil-
helm 111, hinzugezogen und es wurden Studien iiber das
frithere Pflanzenmaterial und deren Anpflanzungsweise
durchgefiihrt. Inzwischen ist diese Anlage in die Geschich-
te der Gartendenkmalpflege des 20. Jahrhunderts einge-
gangen und sie ist das Reiseziel vieler Hunderttausend Be-
sucher im Jahr geworden. Die Geschichte der Girten von
Het Loo im Laufe der Jahrhunderte bis heute ist in vielen
Veroffentlichungen behandelt worden und braucht hier da-
her nicht weiter erdrtert werden,

Interessant bleibt allerdings die Frage, inwieweit diese
Anlage fiir den Schutz und die Instandsetzung, die Anlage
bzw. Rekonstruktion anderer historischer Girten und Parks
in den Niederlanden beispielhaft gewesen ist. Mit anderen
Worten: Wie sieht die Praxis seitdem aus? Weniger bekannt
ist, dai auf einmal, als die Pline fir die Giirten von Het Loo
aul dem Tisch lagen, auch grofes politisches Interesse fiir
die Frage aufkam, wie es eigentlich um die historischen
Girten und Parks in den Niederlanden als Teil des kultu-
rellen Erbes bestellt war? Die Antwort war eindeutig. In der
Praxis der Denkmalpflege war dies noch kein Thema.

Aufgrund der Pline fiir Het Loo hat der Staat ab Mitte der
siebziger Juhre Mafnahmen getroffen, um auch diesen Teil
des kulturellen Erbes vor dem Untergang zu bewahren. Als
50 ernst erwies sich die Lage damals, Het Loo gab Anla zu
heftigen, aber dezent gefithrten Diskussionen zwischen An-
hingern und Gegnern der tiefgreifenden Pline fiir das
Schlof um die Girten. Soweit es sich um die vielen, oft
noch unbekannten historischen Girten und Parks bei
Schidssern und Landhiiusern handelte, war man sich einig,
dais sie moglichst schnell geschiitzt werden sollten. Vor al-
lem sollte dafiir gesorgt werden, dafd weiterer Verfall durch
vernachlissigte Instandhaltung verhindert werden miisse.

Eine oft gestellte Frage der Besitzer war, ob auf die glei-
che Weise wie bei Het Loo vorgegangen wiirde. Sie erhiel-
ten die Antwort, dal Het Loo eine Ausnahme wiire, da es
ein historisches Palais sei.

Urspriinglich war es ein Jagdhaus, das spiiter als konigli-
ches Palais benutzt wurde. Jetzt aber sollte es nicht mehr als
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Palais dienen, sondern ein Museum werden, das das ge-
schichtliche Band zwischen dem Haus Nassau-Oranien und
den Niederlanden aufzeigen sollte. Aus verschiedenen
Griinden hatte man sich entschlossen, dem Palais sein
fritheres Ansehen und seine Einteilung wie im spiten 17.
und frithen 18. Jahrhundert wiederzugeben. Der Kultusmi-
nister hatte daher die Rekonstruktion der dazugehérigen
geometrischen Anlage als Teil des Museumkonzepts be-
schlossen. Rekonstruktionen waren und sind tbrigens in
der Praxis der niederlindischen Denkmalpflege nicht oft
vorgekommen.

Von da an begann man mit einer gezielten Lokalisierung
und Inventarisierung historischer Giirten und Parks sowie
ihrem Schutz als Denkmal. Zur gleichen Zeit hat die Regie-
rung Mafinahmen zur regelmiifigen Instandsetzung und
Pflege der seit Anfang des 20. Jahrhunderts immer mehr
verfallenden Girten und Parks entwickelt. Damit fiel die
Sorge fiir historische Girten und Parks in den Niederlanden
in den Zustindigkeitsbereich der Denkmalpflege. Aller-
dings hat dies nicht zu dem eigenstindigen Phinomen Gar-
tendenkmalpflege gefiihrt, wie das in Deutschland genannt
wird,

Zum Teil ist dieser Unterschied durch die Andersartigkeit
der niederlindischen historischen Girten und Parks zu er-
kliren, deren Rahmen und Abmessungen im allgemeinen
relativ bescheiden waren, aber passend zu Hiusern, die die
biirgerliche Kultur von Regenten und reichen Kaufleuten
widerspiegelten. Auch die Giirten des Adels waren im all-
gemeinen nicht grol zu nennen. Weder die Kirche, noch
der Adel hatte jemals die gesellschaftliche Stellung inne wie
in anderen europiischen Lindern. Kein Absolutismus oder
aufgeklirter Despotismus, keine Weltanschauung konnten
die Besitzer dazu verfiihren, sich nach auRen hin als die
Michtigen der Erde auszugeben.

Het Loo kann also nicht als Vorbild fiir die Art und Wei-
se dienen, wie in den Niederlanden jetzt historische Géirten
und Parks instandgehalten werden. Aber anhand von vier
Beispielen urspriinglich geometrischer Girten und Parks im
Westen, Osten und Siiden des Landes kann gezeigt werden,
was jetzt vorgenommen wird. In der Reihenfolge des Alters
geht es um die Giirten von Schlof Middachten in de Steeg,
in der Niihe von Arnheim, um die Girten des einzigen Ter-
rassenschlosses in den Niederlanden, das in der Provinz
Limburg, stdlich von Maastricht gelegene Schlo Neercan-
ne; um die Girten des Rittergutes Den Berg in Dalfsen ost-
lich von Zwolle und um das im stark industrialisierten Ge-
biet der Provinz Noord-Holland nérdlich von Haarlem im
Dorf Velsen liegende Beeckesteyn.



MIDDACHTEN IN DE STEEG

Middachten wurde zuerst im 14. Jahrhundert in den Archi-
ven erwihnt. Es gehort zu den vielen Landsitzen und
Schlossern, die frither am Rande der Veluwe angelegt oder
gebaut wurden. Middachten liegt im Uberschwemmungs-
raum in einer Schleife des Flusses Ijssel und nimmt eine
Fliche von 972 ha ein. Das Haus vererbte sich von einer
Generation auf die andere immer in der weiblichen Linie.
1958 kam es in den Besitz von Isabelle Adrienne, Grifin
van Aldenburg Bentinck, verheiratet mit Aurel, Graf zu Or-
thenburg. Spiiter hat sie Middachten ihrem Sohn, Graf Franz
zu Orthenburg geschenkt.

Das Schlof$ mit seinen Nebengebiduden und Girten steht
unter Denkmalschutz. Eine genauere Umschreibung des
Gartenschutzes mufd noch durchgefiihit werden. Das Haus
wird nicht mehr regelmiifsig bewohnt. Zuletzt benutzte der
Kommissar der Konigin in der Provinz Gelderland es zwi-
schen 1975 und 1983 als Amtswohnung. Die Familie be-
wohnt meistens das 6stlich gelegene Wirtschaftsgebiude.
Der Park und die Giirten sind fiir das Publikum geotffnet.
Die erhalten gebliebene Anlage stammt aus zwei gro8en
Baukampagnen. Die erste fand um 1700, die zweite zu Be-
ginn dieses Jahrhunderts statt. Seit Middachten in die Hin-
de von Grifin van Aldenburg Bentinck gekommen war, trat
eine Phase der Vereinfachung ein. In den letzten Jahren
wurden jedoch einige Teile des Gartens und des Parks re-
noviert oder neu eingerichtet. Der Bau einer Autostrafie
entlang der Ijssel 1976 stellte einen groflen riumlichen Ein-
ariff dar, Die Sichtlinien wurden abgeschnitten und sind
seitdem zugepflanzt.

Die Anlage des Gartens, wie wir sie aus den Stichen von
A. van der Laan und H. de Leth um 1730 kennen, zeigt, dafs
es sich hier um einen sogenannten hollindisch-klassizisti-
schen Garten handelt. Das Charakteristische dieser Art An-
lagen sind ihre Abgeschlossenheit, ihre orthogonale Eintei-
lung mit Kaniilen, geraden Alleebepflanzungen (auch zum
Windschutz), die linearen oder kreisformigen Wasserparti-
en und der kleine Mafstab, wobei die horizontale Linie vor-
herrscht und der flache, ebene Akzent betont wird. Diese
Anlagen zeigten kein abwechslungsreiches, lebendiges Li-
nienspiel. Sie machten einen statischen, ernsten Eindruck.
Das Hauptelement war die Hortikultur. ihre Blumenpracht,
an Stelle eines Dekors von Biumen.

Das urspriinglich mittelalterliche Schlof wurde 1672 nach
dem Einfall der Franzosen, der Kélner und Miinsterischen
Truppen von der Republik der Vereinigten Niederlande we-
gen seiner strategischen Lage beschlagnahmt, um als Trup-
penlager zu dienen. Middachten wurde damals zwar nicht
zerstort, aber doch beschiidigt. In 1691 fand eine Erneue-
rung unter der Regie von Godard Adriaan van Reede-
Ginckel (1644-1703) statt, der zum Kreise des Regenten
Wilhelm 111. gehorte. Zwischen 1694 und 1698 wurden die
Giirten angelegt. Der Entwerfer ist unbekannt.

Vom damaligen Zustand sind die Grachten rund um das
Haus erhalten geblieben. Die Auengracht an der Ost- und
Stidseite mit halbrunden Ausstiilpungen wurde 1702 ausge-
hoben. Um den Garten herum liegt ein mit einer doppelten
Baumreihe bepflanzter Deich. Nach Nordosten liegt im An-
schluf an die AuRengracht ein Kanal, die sogenannte Pfer-
degracht, an dem entlang sich ein Deich mit Spazierwegen
hinzieht. Die ‘Generale Caart des Landvermessers Barend

Elshof von 1729, auf der auch das benachbarte Gelinde
verzeichnet ist, zeigt an der Nordwestseite einen »gaerdes-,
der auf der aus 1652 stammenden Karte von N. van Geel-
kerkcken auch schon angegeben ist. Auf der Elshofkarte
steht auch schon die Strafde mit ihrer Bepflanzung, die Mid-
dachter Allee, die sich an der Grenze des hiigeligen Velu-
werandes und des flachen Landes als Ubergang zum Fluf
befindet. Im rechten Winkel darauf Liuft die Allee, «Grote
Allees, zum Haus hin bis zum »Rondt- [Rondell].

In zwolf Quadraten waren an beiden Seiten des Hauses
Nutzgirten (z.B. Gemusegirten) angelegt. Die Hauptach-
sen dieser rechtwinkligen Teile laufen bis an die 1724 ge-
baute Gartenmauer, in die Tore und gemauerte Kabinette
(Nischen mit Binken) eingelassen sind. Der Mauer entlang
befindet sich ein Spalier, an dem Aprikosen, Pfirsiche und
anderes Spalierobst wuchsen. Dies alles entsprach den Auf-
fassungen hollindisch-klassizistischer Entwiirfe. Auf fran-
zosischen Einflus ist die durchgehende Zentralachse
zurlickzufiihren, auf der sich das wahrscheinlich um 1704
angelegte parterre de broderie mit einem runden Wasser-
bassin mit Springbrunnen befindet. Die Labyrinthe an bei-
den Seiten des Parterres, die auf dem Stich von Van der
Laan und De Leth angegeben sind, kommen auf der Karte
von Elshof nicht vor.

Die Verlandschaftung erfolgte am Anfang des 19. Jahr-
hunderts vornehmlich durch die Anpflanzung unregel-
miéfRiger Baumgruppen. Die Deiche und die linear verlau-
fenden Grachten sowie die Alleen blieben erhalten. In den
spiteren Jahrzehnten bekam der Teil des friiheren Parterres
einen gewundenen Pfad. Die Seitenteile wurden in ge-
schlingelte Wege verwandelt. Auch wurden Durchblicke
geschaffen, indem man Baumreihen fiir Vistae offnete.

Die Geschichte von Middachten erreichte eine wichtige
Phase mit dem Auftrag, den C.E.A. Petzold 1878 von Graf
W.C.0O. van Aldenburg Bentinck (1848-1912) fiir einen neu-
en Plan erhielt. Der Entwurf betraf nicht nur den Teil in-
nerhalb der AuRengracht, sondern erstreckte sich auch auf
eine Parkanlage bis weit auferhalb der Gracht. Inwieweit
dieser Entwurf ausgefithrt wurde, ist nicht sicher. Edouard
André und sein niederlindischer Schiiler Anne Cornelis Po-
ortman (1838-1953) fertigten Entwiirfe fiir eine Umwand-
lung der Anlage im neo-barocken Stil an. Zwischen 1887
und 1915 war Poortman Verwalter von Gral van Aldenburg
Bentinck. Poortman lieferte 1901 nach einigen Entwiirfen
fiir Teile des Gartens einen Gesamtentwurf. Verwalter
Scheere von Middachten machte 1899 auch einige Teilent-
wiirfe, die wahrscheinlich niemals ausgefiihrt wurden. And-
rés Sohn, René Edouard André, machte Emwiirfe fiir die an
der Ost-, Siid- und Westseite geplante Parterres, die nach ei-
ner Bearbeitung von Poortman auch ausgefithit wurden.
Diese Pline wurden zwischen 1901 und 1909 in die Tat um-
gesetzt, Ausgangspunkt war die geometrische Anlage aus
dem frithen 18. Jahrhundert, wie das damals angelegte par-
terre de broderie und das Labyrinth zeigen.,

Die Einteilung war folgendermatien: Ein Orangerie- und
Blumengarten, ein Obstgarten (Nordostseite), das ostliche
Parterre, das Labyrinth, das stdliche Parterre, ein Freiluft-
theater, théitre en plein air, das westliche Parterre, ein Ten-
nisplatz und ein Rosarium in der Nordwestecke, Jedes Teil
stand mehr oder weniger eigenstindig und abgeschlossen
fiir sich. Die Innengiirten sind von Baumgruppen umgeben,
die den Ubergang zu der umringenden Landschaft bilden.
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Der jetzige Vorplatz wurde von René André 1908 entworfen
und von Poortman umgearbeitet.

Das Labyrinth wurde schon 1926 entfernt und durch ein
Rosarium mit einem rechteckigen Teich nach einem Ent-
wurf von Poortman und dem Girtner De Bruin ersetzt. Der
Garten fiir die Orangerie erhielt in diesen Jahren auch eine
andere Form (mit einem breiten Mittelweg mit seitlichen
Rasenstreifen). Nach 1958 vereinfachte man die Gérten und
brachte Rasenparterres an, Restaurierungspline kamen zu-
gleich mit der Schlorestaurierung (1967-1971) aufs Tapet.,
Sie stammten von H. van Koolwijk, wurden aber nicht aus-
gefiihrt. Fiir den Abschied des Kommissars der Konigin in
Gelderland 1983 machte die Heidemij Pline fiir die Neuan-
lage des 1926 angelegten Rosariums (1983; 1992 (iberarbei-
tet). Auch der Orangeriegarten wurde nach den Plinen von
Poortman wieder eingerichtet. In diesen Jahren wurden
auch die Backsteinmauer an der West- und Nordseite Stiick
fiir Stiick restauriert und die Spaliere fiir Rosen wiederin-
standgesetzt,

NEERCANNE

Das nichste Vorbild ist Schlof$ Neercanne, auch SchloR Agi-
ment genannt, in Canne. Durch seine Lage gehort es zu den
charakteristischen Schléssern der Niederlande. Es wurde als
Terrassenschlof typisiert, Das Gebiude, so wie wir es jetzt
kennen, wurde vom Militirgouverneur von Maastricht, Ge-
neral Baron Daniel Wolff van Dopff (um 1655-1718) gebaut.
Er kaufte Neercanne im Jahre 1679. Zwischen 1699 und
1710 entstand ein Grofteil des Komplexes. Nach 1673 hat-
ten die franzosischen Truppen hier groe Zerstorungen an-
gerichtet, nachdem sie die Stadt Maastricht erobert hatten,

Van Dopff war der Entwerfer der neuen Verteidigungs-
stellungen rund um die Stadt Maastricht und des in der
Nihe liegenden Forts St. Pieter. Das Schlof Neercanne bau-
te er im Tal des Flusses Jeker entlang der StraRe, die Maa-
stricht mit der Orstschaft Canne verbindet. Die Gartenanla-
ge an der Ostseite des Schlosses stammit aus den Jahren
1700 und 1713. Hinter dem Schlof liegt an einem Steilhang
der frithere Sterrebos, ein sternférmig von Wegen durch-
schnittener Wald, der jetzt Cannerbos heifit.

Die barocken Giirten waren auf den vier vor dem Schlof
liecgenden Terrassen angelegt. Die erste Terrasse, die
‘buitenkamer-, [AuBenkammer], miifte wie das Idealbild,
das auf dem Stich von Guillaume Le Bruyn (Anfang
18, Jahrhundert) zu sehen ist, als kleiner Privatgarten mit
geometrischen Parterres und einem kleinen Springbrunnen
angelegt worden sein. Darunter die Gartenmauer mit zwei
runden Tirmen, die den Eingang zur zweiten Terrasse
bilden.

Gegen die Mauer ein Spalier, an dem entlang einstmals
Aprikosen, Pfirsiche, Weintrauben und Rosen wuchsen.
von denen in alten Quellen berichtet wird. Weiter an den
Mauerecken zwei Pavillons, die vielleicht als Vogelhius-
chen dienten. Uber die Treppen inmitten der nichsten
Mauer konnte man die dritte Terrasse erreichen, die von der
Strafse durch eine hohe Mauer mit Eingangstoren getrennt
ist. Alten Quellen zufolge muf hier frither ein in Quadrate
eingeteilter sog. Blumenteppich gewesen sein, in dessen
Mitte sich ein Springbrunnen befand, und an den Mauern
wuchsen Obsthiume.
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Das Schlof wird schon jahrzehntelang als Hotel und Re-
staurant benutzt. Der jetzige Besitzer hat sich seit Ende der
achtziger Jahre dafiir eingesetzt, den verfallenen Terrassen
und Giirten ihre historische Form wiederzugeben. Von den
vier Terrassen, die zum Gesamtbild gehoren, liegen drei di-
rekt am Fufde des Schlosses. Die vierte, die librigens ver-
schwunden ist, lag an der anderen StrafSenseite. Dieser Teil
ist Eigentum der Stifting Het Limburgs Landschap, Stiftung
Limburger Landschaft, einer Naturschutzorganisation. Dort
befindet sich noch der ruinése groRe Teich aus der Bauzeit,
urspriinglich mit den Skulpturen von Neptun und Triton,
Luftfotos aus den achtziger Jahren zeigen Spuren der ehe-
maligen Struktur dieses Anlagenteils. Der hinter dem
Schlof$ gelegene Wald Cannerbos gehort auch zum Gelin-
de der Stifting Limburgs Landschap und ist fiir das Publi-
kum geotfnet.

Neercanne hat in den letzten Jahren bei den Gartenhisto-
rikern im Brennpunkt des Interesses gestanden. Die Tech-
nische Universitidt Delft fiihrte hier gartenarchiologische
Untersuchungen durch. AuBerdem verrichtete die Freie
Universitit in Amsterdam hier Quellenstudien. Die nieder-
lindische UNESCO-Kommission hat 1995 als Bestandteil
des Programms ‘Les Espaces du Baroque: eine internationa-
le Konferenz dazu organisiert. Die dabei gehaltenen Lesun-
gen wurden kiirzlich veroffentlicht. Zur Debatte standen
Fragen tiber die Bezichung der Anlage zur angrenzenden
(Kultur)Landschaft, die Bedeutung von gartenarchiologi-
schen Untersuchungen, von Pflanzschemata und Pflege so-
wie die Bedeutung des geometrischen architektonischen
Entwurfs in der Landschaft.

Die Entwiirfe der drei oberen Terrassen kommen von Wil
J.A. Snelder vom Bureau Blaauboer, Kragten und Snelder
aus Roermond. Er ging davon aus, daf die Neu-Einrichtung
auf der urspriinglichen formalen Struktur der Terrassen ba-
sieren solle, daR aber die Einteilung und Bepflanzung kei-
nen historischen Charakter bekommen solle, da es sich hier
um ein Hotel und Restaurant handelt. Vor kurzem wurden
die Arbeiten fiir die neue Einrichtung beendet,

Der Denkmalschutz erstreckt sich hier nur auf die bauli-
chen Elemente und auf die Ruinen des Springbrunnens aus
dem 18. Jahrhundert an der anderen Seite der Strate. Man
berit sich noch dartiber, ob auch dieser Teil wieder eine
geometrische Gestaltung erhalten soll. Die naturwissen-
schaftlichen und landschafilichen Interessen, die die Stif-
ting Het Limburgs Landschaft vertritt, stehen dem bisher
noch entgegen.

DEN BERG

Das dritte Vorbild betrifft die Parkanlage aus dem 18. Jahr-
hundert vom Schlé8chen den Berg in Dalfsen. Wie gesagt,
liegt dieses Anwesen ostlich von Zwolle, in der Nihe des
Vechtflusses. In diesem Gebiet befindet sich iibrigens eine
Reihe ehemaliger Schlsser und Landsitze aus dem 18. Jahr-
hundert. Der Name des Gutes weist auf die Fluidiinen hin.
die sich in einiger Entfernung parallel zum Haus befinden.
Das gesamte Landgut nimmt eine Fliche von ca. 200 ha ein.
Der Teil der historischen Anlage zihlt 63 ha. Den Berg wur-
de 1705 von Jan Willem van Dedem gegriindet. Seitdem ist
das Haus mit den beiden davor liegenden Wirtschaftsge-
bauden und das umringende Landgut im Besitz der Familie



geblieben. Seit 1983 sind die Giiter in einer Privatstiftung,
der Stiftung van Dedem-Den Berg, untergebracht. Hiermit
soll gewiihrleistet werden, daB das Landgut Familienbesitz
und als Kultur- und Naturdenkmal erhalten bleibt. Das Ge-
biude wird nicht mehr von der Familie bewohnt. Im ober-
sten Stockwerk wurden zwei Appartements zur Vermietung
eingerichtet. Auch in den beiden Wirtschaftsgebiiuden sind
zwei Wohnungen entstanden. Das Landgut, das heifit, die
Gebiiude und die Parkanlage, stehen im Ganzen als histo-
rischer Landsitz unter Ensembleschutz.

Die Gartenanlage mit ihrem orthogonalen System von
Wegen stammt aus dem Anfang des 18. Jahrhunderts, Im
Laufe des 18. Jahrhunderts wurde sie erweitert und spiter,
im 19, Jahrhundert, nur beim Haus und entlang des Wassers
verlandschaftet. Am Anfang dieses Jahrhunderts wurde der
Vorplatz auf der Grundlage ilterer Vorbilder erneut einge-
richtet. In der dufdersten Nordwestecke ist bis heute ein
Sterrebos erhalten geblieben. Besonders interessant ist, dafs
die Anlage aus dem Anfang des 18. Jahrhunderts noch zum
groflen Teil mit der Karte tibereinstimmt, die Samuel van
Beinum 1742 angefertigt hatte, Aufgrund dieser Tatsache
beschlofd der Vorstand der Stiftung, die Anlage instandzu-
halten. In den letzten zehn Jahren wurden viele tiberfillige
Instandhaltungsarbeiten ausgeftihrt. Ein wichtiges Element
bei der Wiederherstellung der linearen Struktur des
18. Jahrhunderts bildet die Bepflanzung der Achse an der
Riickseite des Hauses, die Anfang dieses Jahrhunderts ab-
geholzt worden war.

BEECKESTEYN

Das vierte und letzte Vorbild finden wir in Beeckesteyn, das
sich in Velsen befindet. Dieser ehemalige Landsitz, dessen
Haus jetzt ein Museum ist, liegt, wie gesagt, in einem der
dichstbevolkerten Gebiete der Niederlande. Er hat eine
Fliiche von ca. 47 ha. Haus, Garten und Park stehen seit
kurzem unter Denkmalschutz. In unmittelbarer Nithe von
Beeckesteyn liegen noch mehrere Landsitze als Zeugen ei-
ner Zeit, in der die vornehmlich aus Amsterdam kommen-
den Kaufleute und Regenten auch in diesem Gebiet hinter
den Diinen entlang der Nordsee, dem Kennemerland, im
17. und 18, Jahrhundert ihre Landsitze anlegten. Insgesamt
waren es (ber sechzig, meist kleine Landsitze, wie aus to-
pographischem Material des 17. und 18. Jahrhunderts er-
sichtlich ist.

Seit dem 15. Jahrhundert hat hier ein Bauernhof gestan-
den. 1648 wurde der Hof einem Amsterdamer Kaufmann
verkauft. Seitdem blieb er lange Zeit im Besitz verschiede-
ner Amsterdamer Kaufleute und Biirgermeister. Das Haus
erhielt von einem Nachkommen des beriihmten Amsterda-
mer Geschlechts Trip zwischen 1717 und 1721 eine Fassa-
de im Geschmack des franzosischen Barock. AuBerdem
wurden zwei Wirtschafisgebiude errichtet. Kurz danach
wurde es Figentum der Familie Boreel, die es zwei Jahr-
hunderte lang besaR. Die Familie Boreel gehorte zum Am-
sterdamer Patriziat von Regenten. Im 18, Jahrhundert. um
1771, wurde das Haus an der Vorderseite um zwei Seiten-
fliigel und einen an der Gartenseite erweitert. Bis 1924 wur-
de das Haus benutzt. Danach stand es leer und verfiel all-
méhlich. Es kam so weit, da der Kultusminister eine Ab-
bruchgenehmigung erteilte. Das Haus sollte fr den Bau ei-

nes Krankenhauses abgebrochen und das Gelinde zum Vil-
lenbau parzelliert werden. Der landesweit operierende Ver-
band Heemschut protestierte und erreichte 1954 einen Um-
schwung. Der Fall wurde an die Offentlichkeit gebracht,
und ein Ausschuf® von Interessenten — in den Niederlanden
sind Ausschiisse eine besondere Form des Reagierens auf
gesellschaftliche Entwicklungen — sorgte dafiir, daR es ein
Annex-Museum des Amsterdamer Rijksmuseums wurde.
Das Haus und schliefdlich auch der Park wurden an die Ge-
meinde verkauft.

Mit staatlichen Subventionen konnte 1959 mit den Restau-
rierungsarbeiten begonnen werden. Sie dauerten zehn Jahre.
Nicht nur das Haus und die beiden Wirtschaftsgebiude, son-
dern auch die Mauer zur Strafe hin mit den Schilderhiiu-
schen (die im Laufe der Zeit eingestiirzt war) wurden erneu-
ert. Im 17. Jahrhundert hatten die Girten von Beeckesteyn
auch eine landwirtschaftliche Funktion, denn der Landsitz
war zugleich Bauernhof. Man nimmt an, dag der Barockgar-
ten 1717 bis 1721 beim Umbau des Hauses entstanden ist.
Das damals gegrabene Wasserbecken stammt aus dieser Zeit
(1959-1969 erneut gemauert). Erst eine Karte von 1772 zeigt
ein Bild von Beeckesteyn mit seiner formalen frith-land-
schaftlichen Anlage, wie es gewesen sein konnte. Der Gar-
ten- und Landschaftsarchitekt Joan Georg Michael (1738-
1800) aus Waldeck, Landau, hat die Anlage von Beeckesteyn
um einen frith-landschaftlichen Teil erweitert.

Ein strukturelles Element des formalen Teils bilden die
Lindenalleen, die den Garten in sechs Ficher einteilen. Vor
und hinter dem Haus liegen trockene, mit Gras bewachse-
ne Mulden, links und rechts Obst- und Gemiisegirten, seit-
lich der Hauptachse lag an der Siidseite eine runde Mena-
gerie, an der Nordseite befand sich ein rundes Blumenbeet.
Im angrenzenden Fach an der Stdseite ist ein Labyrinth zu
sehen. In den beiden letzten Fichern Boskette und Linden-
alleen. Zwischen dem ostlichen und westlichen Teil befin-
det sich ein Wall, vermutlich ein Wildwall. Der Westteil, der
landschaftliche Teil, zeigt vor allem Ackerland, Kornfelder
und einen sich schlingelnden Bach sowie ein Boskett mit
gewundenen Wegen. Durch den einfachen Charakter und
die starke Betonung der griinen Elemente kann diese Anla-
ge dem sogenannten hollindischen Régencestil zugeordnet
werden. Der Besitzer aus der Familie Boreel war seit 1742

Jacob Boreel Jansz, Regent und Kaufmann in Amsterdam.

1759, 1761 und 1762 amtierte Boreel als Gesandter in Eng-
land. Moglicherweise ist das die Erklirung fiir die friih-
landschaftliche Anlage von Beeckesteyn,

Die Restaurierung der Girten von Beeckesteyn fand nach
1958 statt. Die geometrische Hauptstruktur wurde anhand
einer Karte von 1772 interpretiert. Die damals neu angeleg-
ten Bestandteile waren der Rosen- und Kriutergarten an
beiden Seiten des Hauses. Auffallend sind die geschlingel-
ten Gartenmauern, deren Baudatum unbekannt ist. Davor
liegt der Kriutergarten, der zum letzten Mal 1980 ecinge-
richtet wurde.

Die Skulpturen aus dem 18. Jahrhundert, die seit 1992 an
beiden Seiten der Hauptachse stehen, sind nicht von hier,
sie kommen vom Landsitz Spaarnestein und waren davor
vom Landsitz Vechtestein an der Vecht bei Maarssen ge-
kauft worden, Die neogothische Kapelle, die auf der Karte
von 1772 vorkommt, und als einziges der abgebildeten
Bauwerke erhalten geblieben ist, wurde 1990 restauriert. Im
gleichen Jahr erteilte die Gemeinde den Auftrag zur Erstel-
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lung eines Parkpflegewerks fiir Beeckesteyn. Ausgangs-
punkt war, die Struktur der Alleen, der Wasserpartien und
Erhéhungen im Gelinde beizubehalten und die Instandset-
zung groBtenteils anhand der Karte von 1772, aber auch
nach neuen Elementen aus bestimmten Stilperioden auszu-
fithren.

Eine Studie fir die Erstellung eines Parkpflegewerks hat
erwiesen, daf die 1860 gepflanzten Eichen im Einklang mit
der Karte von 1772 gepflanzt wurden, 1910 hat man wieder
Eichenalleen gepflanzt. Bei den jetzt vorgeschlagenen Maf3-
nahmen geht es unter anderem darum, die Windschneise
wiederherzustellen, die Alleen von wuchernden Bosketten
zu befreien, die Buchenhecken um die Boskette gleich-
miiRig wachsen zu lassen, das Labyrinth, das durch die Wu-
cherungen kaum noch zu erkennen war, wieder ans Licht
zu bringen, und die Sichtachse im hinteren Teil des Parks
zu Offnen.

HET Loo

«Het Loo, Vorbild der niederlindischen Gartendenkmalpfle-
ge, so lautet der Titel dieses Beitrags. Het Loo hatte nach-
weislich unmittelbare Folgen fiir die Gartendenkmalpflege
in den Niederlanden. Es hat sich gezeigt, da® dieser Teil des
kulturellen Erbes sehr vernachlissigt worden war, Die Be-
deutung systematischer Quellen- und Materialstudien sowie
gartenarchiologischer Untersuchungen trat klar zutage. All
diese Aspekte sind seitdem bei der Instandhaltung histori-
scher Girten und Parks eine Selbstverstindlichkeit gewor-
den, auch wenn nicht immer sorgfiltig vorgegangen wird.,
Die hier besprochenen Vorbilder zeigen, da die Vorge-
hensweise in bezug auf historische Giirten und Parks kei-
neswegs einheitlich ist. Das ist auch der Fall beim Denk-
malschutz in den Niederlanden. Restaurieren fithrt im all-
gemeinen nicht zum Rekonstruieren. Seit Anfang der acht-
ziger Jahre kann ein Umschwung von gelegentlichen
groien Restaurierungen zu regelmiiBigen, moglichst jihr-
lich saufindenden  sorgfiltigen Instandhaltungsarbeiten
festgestellt werden. Der Grundgedanke dabei ist, daf hier-
durch die materiellen Folgen fiir das Denkmal weniger tief-
greifend und die Aufwendungen auf die Dauer weniger
kostspielig sind. Denkmalpflege ist in den Niederlanden
nicht mehr umstritten.

Als die Pflege historischer Giirten und Parks in Gang ge-
kommen war, suchte man als Ausgangspunkt fiir die Denk-
malpflege nicht die Rekonstruktion einer besonderen

fritheren Anlage, sondern man legte den Nachdruck auf
den Erhalt der vorhandenen Anlagen, indem an erster Stel-
le die durch die jahrzehntelang vernachlissigte Pflege ent-
standenen Schiiden beseitigt wurden. Fast alle historischen
Parks und Giirten der Landsitze in den Niederlanden sind
verlandschaftet oder im Landschaftsstil angelegt. Barocke
Giirten sind eigentlich nicht erhalten geblieben, allerdings
ist in vielen historischen Girten noch die geometrische
Grundstruktur vorhanden oder als Triger der jiingeren
landschaftlichen Anlage erkennbar.

Wahrscheinlich sollen insgesamt gut 500 historische Land-
sitze mit ihren Girten und Parks als Denkmal geschiitzt
werden. Uber 200 befinden sich noch im Privatbesitz. Wenn
man diese Landsitze besucht, kann man allgemein feststel-
len, daf8 die Besitzer sich alle Miihe geben, ihren Giirten
und Parks — die meist wegen giinstiger steuerlicher Maf3-
nahmen dem Publikum geoffnet sind — das tippige, blu-
menreiche Aussehen zurlickzugeben. Damit wird der An-
schluf? an die jahrhundertelange hortikulturelle Tradition in
den Niederlanden wiederhergestellt. Eine Tradition, die
zwischen Ende der zwanziger und Anfang der achtziger
Jahre unterbrochen worden war. Het Loo hat dafiir gesorgt,
daf das kulturelle Erbgut der historischen Giirten und Parks
ein neues Leben erhalten hat.
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MARGITA M. MEYER

DER GOTTORFER FURSTENGARTEN IN SCHLESWIG

IN MEMORIAM GusTAv WORNER (f 1997)

ZUR GESCHICHTE UND BEDEUTUNG DES GARTENS

Die nach italienischem Vorbild nérdlich der befestigten
Schlofinsel Gottorf gelegene Terrassenanlage ist das be-
deutendste barocke Gartenkunstwerk Schleswig-Holsteins.
Das sog. »Neue Werke, dritter und prichtigster Garten der
Gottorfer Residenz, wurde in der Bliitezeit des kleinen Her-
zogtums unter Friedrich IIL von Schleswig-Holstein-Gottorf
(1597-1659) ab 1637 — also noch wiihrend des Dreifdigjihri-
gen Krieges — begonnen und in einer zweiten Ausbaupha-
se von seinem Sohn Christian Albrecht (1641-1694), dem
Kieler Universititsgriinder, bis 1694 vollendet.'

Von den zahlreichen Kiinstlern, Baumeistern und Hand-
werkern, die im 17. Jahrhundert am Garten arbeiteten, sei
nur der Kunstgiirtner und gelehrte Botaniker Johannes Clo-
dius (1584-1660) vorgestellt, da er die weitberiihmte ~Gott-
orfer Gartenkunst und Gartenkultur« begriindete.* Clodius
entstammte einer weitverzweigten Girtnerfamilie nieder-
lindischen Ursprungs und verbrachte, nachdem er deut-
sche, franzosische, niederlindische, spanische und engli-
sche Giirten besucht hatte, insgesamt vierzehn Jahre in Ita-
lien. In den Orti Farnese in Rom und in den Girten der Fa-
milie Capponi in Florenz wurden die Grundlagen fiir seine
herausragenden gartenkiinstlerischen Fihigkeiten gelegt.
Das Neue Werk war Vorbild und Modell fiir viele nachfol-
gende Terrassengiirten in Nordeuropa, etwa den erst kiirz-
lich wiederhergestellten Schloggarten von Frederiksborg in
Hillerod/Dinemark’ und den viel spiiter entstandenen Ere-
mitagegarten auf Gut Schierensee in Holstein.' Als Clodius-
Schiiler seien der heute nahezu vergessene, aber zu seiner
Zeit wohl vielgelesene Gartentheoretiker Heinrich Hesse®
erwiihnt sowie sein Sohn Friedrich Clodius, der nach einer
Englandreise 1653 dort blieb und Schwiegersohn des
beriihmten englischen Universalgelehrten Samuel Hartlib
wurde und selber natur- und staatswissenschaftliche Schrif-
ten verfaite, ferner seine Schiiler in Gottorf, die Gebriider
Hans Georg Tatter und Michael Gabriel Tatter." Letzterem
kann die Durchfiihrung der Erweiterung des Neuwerksgar-
tens in der Regierungszeit Christian Albrechts zugeschrie-
ben werden.

Mittelpunkt des Gartens bildete ein Lusthaus im »persia-
nischen Stile, die nach seinem Erbauer benannte sog. Frie-
drichsburg. Sie beherbergte den heute in St. Petersburg auf-
bewahrten Gottorfer Riesenglobus.” Stidlich der Friedrichs-
burg erstreckte sich ein halbrunder kleiner Garten mit zwel
seitlich angefiigten rechteckigen Luststiicken, der in seiner
Mitte einen achteckigen Pavillon enthielt. Eine fast sechs
Meter hohe monumentale Skulpturengruppe des keulen-
schwingenden Herkules im Kampf mit der Lerniischen

Schlange, die sich in der Mitte eines rechteckigen Teiches —
dem sog. Herkulesteich — erhob, stellt das ikonographische
Zentrum des Gartens dar; Der antike Held — halb Mensch,
halb Gortt — steht hier als Allegorie fiir den kraftvollen, frie-
densuchenden und gerechten Herrscher, der die Laster und
politischen Widrigkeiten der Zeit iiberwindet.” Der noch ge-
schlossene und additive Charakter des Gartens wird durch
die den Herkulesteich umgebenden Laubengiinge aus Spa-
lierobst und durch das den gesamten Garten umlaufende
und die einzelnen Gartenquartiere unterteilende Planck-
werk betont.

Erst unter Christian Albrecht werden weitere fiinf Terras-
sen in den siidlich exponierten Abhang der Schleiniede-
rung hineingegraben und die axiale Ordnung des Gartens
im barocken Sinne hergestellt. Die Achse — Herkulesgrup-
pe — achteckiger Pavillon und Friedrichsburg — wird durch
eine 500 m lange, monumentale Wasserkaskade erweitert
und akzentuiert, an deren oberen Ende ein neues Lusthaus
errichtet wird, die nach der Gattin des Herzogs benannte
Amalienburg. Im Westen auf der obersten Terrasse befand
sich eine Orangerie mit wertvollem Pflanzenbestand, davor
lag ein Orangerieparterre.

Wohl aufgrund kritischer Auerungen des schon damals
bekannten schwedischen Architekten Nikodemus Tessin
d.]. (1654-1728), der 1687 Gottorf erstmals besuchte, ent-
stand ab 1692 im 6stlichen Eingangsbereich des Gartens ei-
ne weitere kleine Kaskadenanlage, die von einem Anten-
tempel als point de vue bekront und vom sog. Blauen Teich
gespeist wurde. Durch diese letzte und dritte Ausbauphase
gelang es, dem barocken Ideal entsprechend, eine direkte
axiale Beziehung zwischen Schlofinsel und Lustgarten her-
zustellen. Die Kaskade wurde 1770/71 erneuert, 1833/34
teilweise klassizistisch tiberformt und bei Restaurierungsar-
beiten 1984-87 saniert.

War es Herzog Friedrich 111, noch gelungen sein kleines,
aber souverines Herzogtum zwischen den rivalisierenden
Groimichten des Nordens — Dinemark und Schweden —
zu einem absolutistisch geordneten und prosperierenden
Kleinstaat auszubauen, gerieten seine Nachfolger Christian
Albrecht und Friedrich 1V, jedoch immer mehr in die krie-
gerischen Wirren der Zeit. Im Verlauf des Nordischen Krie-
ges, in den Gottorf auf der Seite der Schweden eintritt, wird
Schlo® Gottorf 1713 von diinischen Truppen besetzt: Mit
Ausgang des Krieges 1721 verliert Schlof Gottorf seine Re-
sidenzfunktion und die Schleswiger Landesteile wurden
fortan déinisch regiert. Mit diesem Verlust beginnt der Nie-
dergang des Schlosses und seiner Girten.
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Abb. 1. Schlofs und Garten Gottorf, Vogelschait auf die Gesamtanlage von Hans Christof Linberg 1732 ( Ausschnitt)

Abb. 2. Gottorf, Rekonstricktionszeichnung der Friedrichsburg, Felix Liibning 1996
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Die beweglichen Kunstgegenstinde werden nach Ko-
penhagen verbracht — so z.B. die Schau- und Lehrstiicke
der hervorragenden Kunstkammer und die wertvollen
Biicher der bedeutenden Gottorfer Bibliothek, darunter der
Gottorfer Codex,” ein flinfbindiges Pflanzeninventar, das
hunderte von prichtigen Gouachen des Hamburger Blu-
menmalers Hans Simon Holtzbecker enthilt. Insgesamt
wurden 1180 Pflanzen dargestellt, darunter 385 heimische
und exotische Schmuckpflanzen, die Mitte des 17. Jahrhun-
dert in den Gottorfer Girten blithten. Aber auch die Aus-
stattungselemente des einst wertvollen Gartens gingen
nach und nach fast vollstindig verloren: Die zahlreichen
bleiernen Statuen" wurden eingeschmolzen, die aus Stein
versteigert, die gemauerten Gebidude zum Abbruch und zur
Wiederverwendung der Steine freigegeben und die wert-
vollen Pflanzen der reichhaltigen Orangerien tiberfiihrt.
Den Himmelsglobus erhielt Zar Peter der Grofie zum Ge-
schenk, ein Verbiindeter Dinemarks im gewonnenen
Krieg, und als letztes Lusthaus wird 1826 die Amalienburg
abgerissen.

Obwohl die Pflege des Gartens stindig abnahm und sei-
ne Gebiude, Figuren, Brunnen und Fontinen immer mehr
verfielen, blieb das Neue Werk in seinen Grundstrukturen
erhalten, solange Schloff Gottorf Sitz des dinischen Statt-
halters von Schleswig-Holstein blieb. Die zahlreichen, in
den Archiven erhaltenen Berichte nach Kopenhagen tiber
die notwendigen Reparaturen an den Gebiuden und der
Wasserkunst fiilllen meterlange Akten. Und so haben wir
mit diesen Unterlagen ein erstaunlich exaktes Bild von dem
Garten, aber auch von einigen Restaurierungsarbeiten im
18. und 19, Jahrhundert. Erst als ab 1848 das Schlof zum
Lazarett im schleswig-holsteinisch-déinischen Krieg genutzt
und in der Nachfolge (1853) dinische Kaserne wurde, ver-
wilderte der Garten immer mehr und geriet langsam in Ver-
gessenheit.

Die verliRlichste Nachricht, die den Untergang eines Gar-
tens bis heute verkiindet, ist die des Todes des letzten Giirt-
ners bzw. die Aktennotiz, die vermerkt, daf kein Nachfol-
ger mehr eingestellt werden soll. Dies geschah ab 1864 mit
der Ubernahme des Schlosses durch PreuRen, das es eben-
falls als Kaserne nutzte. So bot die Gesamtanlage seit der
Mitte des 19. Jahrhunderts dem Besucher romantische Bil-
der einer vergangenen Epoche.

Erhalten blieb die kleine Kaskade im 6stlichen Gartenteil,
der Herkulesteich mit Sockel und Statuenresten, die sog.
Konigsallee, die Terrassen und zahlreiche Einzelbidume so-
wie die verwilderte Gartenflora, darunter bis heute acht
verschiedene Stinzenpflanzen. Erst nach dem Zweiten Welt-
krieg wurden die kiinstlich geschaffenen Terrassen aufge-
forstet, so daR die parkriumlichen Strukturen kaum noch
erleb- und ablesbar waren.

INITIATIVEN, KONFLIKTE UND BEREITS
ABGESCHLOSSENEN MASSNAHMEN ZUR RETTUNG
UND WIEDERHERSTELLUNG DES NEUWERKGARTENS
SEIT DEM ZWEITEN WELTKRIEG

Seit Schlof Gottorf 1947 Sitz des neuen Schleswig-Holstei-
nischen Landesmuseums wurde, gab es Initiativen, den
Garten wieder in seinen Grundziigen erlebbar zu machen
und ihn erneut in seinen barockriumlichen Zusammen-

hang mit der befestigten Schloinsel zu bringen. Der Auf-
ruf des Schleswiger Verkehrs- und Verschonerungsvereins
Mitte der 60er Jahre fand zumindest in den Akten der ver-
schiedenen Landesbehtrden und in der ortlichen Presse
seinen Niederschlag! — doch konzentrierten sich zu dieser
Zeit nicht nur die denkmalpflegerischen Aktivititen auf die
Hoch- und Tiefbauten.

Erst als das Landesamt fiir Denkmalpflege 1981 die Bro-
schiire »Glanz und Elend des Fiirstengartens® herausgab
und den Garten in das Denkmalbuch des Landes eintrug,
bekam die Diskussion neuen Auftrieb: Die Landesbauver-
waltung erhielt einen Planungsauftrag zur Rekonstruktion
des gesamten Gartens und es wurden Gelder fiir erste Re-
staurierungsschritte bereitgestellt. 1984-87 begann die Sa-

R

Abb. 3. Gottorf, Ausschuitt Herkulesteich und Globusgarten nicich
Rudolph Matthias Oallin 1707

nierung und Wiederherstellung des jiingsten Gartenteils um
die kleine Kaskade, ein unterirdischer Sandfang wurde zur
Reinigung der StraRenabwiisser gebaut, die bis dahin unge-
filtert in den Herkulesteich gelangt waren, und es fanden
ABM-Einsiitze zur Lichtung der Baumbestinde auf den Ter-
rassen statt, Erste Grabungen in verschiedenen Bereichen
des Gartens zu dieser Zeit forderten verschiedene Skulptu-
ren-, Mauer- und Fundamentreste zutage.

Es standen schon die veranschlagten Gelder Hir die von
der Landesbauverwaltung geplante Herstellung des gesam-
ten Gartens zur Verfiigung, als das eifrige behordliche
Schaffen und Treiben ein jihes Ende fand. Aufgrund von
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Abb. 4. Gottorf, Kleine Kaskade, wdbrend der Sanierung

Protesten verschiedener Naturschutzverbinde, die zwi-
schenzeitlich in den verwilderten Bereichen des Gartens
wertvolle Feuchtbiotope und geschiitzte Arten entdeckt
hatten, standen mit einem Mal alle Arbeiten still.

Der weitere Verlauf dieses Konflikt soll jedoch im folgen-
den nicht polemisch dargestellt werden. Denn eine solche
bringt in der Sache nicht weiter. Erst die komplexe und wi-
derspriichliche Analyse der Fakten, das Verstindnis fiir die
verschiedenen privaten und offentlichen Interessen und die
stindige Kommunikations- und Konfliktbereitschaft gepaart
mit der selbstkritischen Einsicht fiir die eigenen Fehler und
Unzulinglichkeiten fiihrten dazu, dag Wege zur weiteren
Gewinnung des Gartens gefunden werden konnten.

Die gartendenkmalpflegerischen Problem- und Konflikt-
felder sollen in vier zentralen Punkten thesenhaft vorstellt
und kurz erliutert werden. Sie treffen fiir alle Projekte die-
ser Art mehr oder weniger zu, abhiingig von dem Erhal-
tungszustand der Anlage und der ihm beigemessenen 6ko-
logischen und gartenhistorischen Bedeutung,

I. Die Naturschutzverbiinde, aber auch die Forster, prote-
stierten zu Recht, denn die deutschen Natur- und Umwelt-
schutzgesetze sind eindeutig. Ein Gartendenkmal ist dem-
nach, wenn nicht optimal erhalten — und welches ist das
schon 7 — auch ein Wald, zumindest auf den Flichen, wo
aufgeforstet wurde, und es ist auch ein Mosaik verschie-
denster Biotope und Heimstaw geschiitzter Pflanzen- und
Tierarten. Die Gesetze unterscheiden nicht, ob ein Waldbe-
stand ehemals ein barockes Kastanienboskett darstellt oder
ob z.B. die heute geschiitzten Pflanzen- und Tierarten hier
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einst nur aufgrund der Gartennutzung eingebracht wurden.
(Beispiel: sog. Stinzenpflanzen, Weinbergschnecke).
Aufgrund der Tatsache, daf nach den Forstgesetzen viel
zu allgemein als Wald definiert wird. was mit einem er-
kennbaren Bestand an Bidumen, welcher Art und Qualitiit
auch immer, besetzt ist, stellt das Fillen der vorhandenen
Biume, wenn es nicht in einer spiteren Neubestockung en-
det, eine Waldumwandlung dar. Der Genehmigungsprozef
fiir eine solche Waldumwandlung ist dufderst kompliziert.

Die naturschutzrechtlichen Bestimmungen fiihren jedoch
zu einem praktisch kaum aufhebbaren Widerspruch: Denn

ach den Naturschutzgesetzen stellt ein verfallenes Bassin
aus der Barockzeit ein geschitztes Feuchtbiotop dar (§ 15a
LNatSchG S-H). Die denkmalpflegerische Wiederherstel-
lung des barocken Wasserbaukunstwerks wird demnach als
Eingriff in den aktuellen Natur- und Landschaftshaushalt
begriffen (§ 7 LNatSchG S-H, § 8 BNatSchG). Und da diese
Eingriffsregelung historisch tiberlieferte Kulturlandschafts-
bestandteile und somit auch Gartendenkmiiler nicht kennt,
werden gartendenkmalpflegische Manahmen zur Wieder-
herstellung eines historischen Gartens wie StraSenbaumafs-
nahmen, Gewerbeansiedlungen und Neubaugebiete be-
handelt. D.h., eine naturschutzrechtliche Genehmigung
dafiir kann zwar erwirkt werden, nimlich dann. wenn ein
anderes offentliches Interesse tiberwiegt — hier ein denk-
malpflegerisches (§ 7a (3) Satz 2 LNatSchG S-H), aber der
zugestandene Anspruch entbindet nicht davon, diesen »Ein-
griff- auszugleichen bzw. Ersatzmafinahmen durchzufiihren
(§ 8 (3) LNatSchG S-H). Praktisch bedeutet das, dafd der Ei-
gentiimer eines Gartendenkmals, der heute mit diesem ja
keinerlei wirtschaftlichen Gewinn erzielen kann und bereits
mit der Erhaltung dieses Denkmals in der Regel (iberfordert
ist, bei seiner Wiederherstellung zusitzlich Gelder fiir Er-
satzmainahmen oder Ausgleichszahlungen bereitstellen
mufs. Es gibt zahlreiche Institutionen und Projekte; die gar-
tendenkmalpflegerische MaRnahmen bezuschussen, aber
es gibt keine einzige, bei der man die Gelder einwerben
konnte, um die geforderten Summen fiir die Ersatzmaf3-
nahmen oder Ausgleichszahlungen zu beantragen. Meines
Erachtens ist das Problem auch so nicht sinnvoll zu losen.

Denn das Problem ist tiefergehend und griindet in einer
heute vorherrschenden Betrachtungsweise von Natur, in
der die kulturellen Leistungen der Vergangenheit nicht
wahrgenommen werden. Statt die gelungenen historischen
Symbiosen von Mensch und Natur, wie sie in den Garten-
topoi par excellence historisch vermittelt werden, anzuer-
kennen, wird insbesondere der barocke (17. und 18. Jahr-
hundert) und der architektonische Garten auch des
20. Jahrhunderts mit den Natur- und Umweltzerstérungen
der letzten Jahrzehnte in Verbindung gebracht. Anfang die-
ses Jahrhunderts, in der Vorstellungswelt der sich heraus-
bildenden Heimatschutzbewegung gab es diesen -ideologi-
schen Konflikt« noch nicht, denn die Ideen des Denkmal-
schutzes und Naturschutzes waren im Heimatschutz noch
verbunden, Erst die Zerstorungen unserer gleichermafien
natiirlichen wie historisch gewachsenen und kulturell ver-
mittelten Lebensgrundlagen, die durch den ungebremsten
Fortschritts- und Modernisierungsglauben der Nachkriegs-
zeit verursacht wurden, entstand eine Okologiebewegung,
die jedoch im Laufe der achtziger Jahre ihrer sozialen Ziele
und ihrer kulturpolitischen Bestrebungen beraubt wurde.



Diese Entpolitisierung der Okologiebewegung ging soweit,
dafd Naturschutz heute als Management der verschiedenen
Schutzgiiter begriffen wird und kulturpolitisches Handeln
seine utopischen Inhalte zugunsten finanzieller Spekulatio-
nen verloren hat. Das in den Naturschutzgesetzen veran-
kerte Instrument der Eingriffs-Ausgleichsregelung hat aus
den einstigen Kimpfern fiir den Erhalt unserer Umwelt ei-
nen Hindler gemacht, der sein Biotop oder seine ge-
schiitzte Fliche nur dann vor allen anderen Interessen er-
halten kann, wenn es ihm gelingt, die Preise fiir die Kosten
der Ausgleichs- oder ErsatzmaRnahmen so hoch zu treiben,
dafs sich ihre Zerstdrung nicht srechnet«. Diese Logik fiihrt
dazu, da®d der wirtschaftlich Potenteste gewinnt, der Armste
— und damit in der Regel auch der Denkmalpfleger — ver-
liert.

Es gibt meines Erachtens nur einen Ausweg aus diesem
Dilemma, wenn man die Eingriffs-Ausgleichregelung im
Bundesnaturschutzgesetz nicht ganz streichen will: Die gar-
tendenkmalpflegerischen Mafnahmen mifiten, wie die
sordnungsgemiifie land-, forst- und fischereiwirtschaftliche
Bodennutzung: (§ 7 (3) LNatSchG S-H) im Gesetz privile-
giert werden. Das heifdt, gartendenkmalpflegerische Maf3-
nahmen zum Erhalt und zur Wiederherstellung eines histo-
rischen Gartens im Sinne der Denkmalschutzgesetze wiir-
den per definitorum keinen Eingriff im Sinne des BNatSchG
darstellen. Kann diese Privilegierung der Gartendenkmal-
pflege im neuen Bundesnaturschutzgesetz nicht erreicht
werden, fiihren die genannten Paragraphen zu einer prak-
tischen Verhinderung gartendenkmalpflegerischer Bemii-
hungen. Diese praktische Verhinderung widerspricht im
tibrigen nicht nur den Denkmalschutzgesetzen der Linder,
die allesamt die (iberlieferten Landschafts- und Garten-
denkmiiler als schiitzenswerte einstufen, sondern wider-
spricht auch den Zielen der bestehenden Naturschutzgeset-
ze auf Bundes- und Linderebene: Denn eins der Ziele be-
steht im Erhalt und Schutz von Park- und Gartenanlagen,
auch der noch nicht historischen (§ 1 (2) Nr. 17, § 6a (4g)
LNatSchG S-H).

2. Solange in den Denkmalschutzbehorden der Linder kei-
ne Fachreferenten fiir Gartendenkmalpflege angestellt wer-
den (ausgebildete Gartenarchitekten oder Landschaftspla-
ner), konnen die Konflikte zwischen den Naturschutz- und
Denkmalschutzbehérden kaum minimiert werden. Denn
bis auf den oben genannten Falltyp kénnen alle anderen
Probleme mit dem Naturschutz praktisch im Einzelfall im
gegenseitigem Einvernehmen geldst werden. Das gilt ins-
besondere fiir die geschiitzten Pflanzen- und Tierarten,
aber auch fiir Pflege- und Erhaltungsmafnahmen bei der
Unterhaltung von Hecken, Alleen, Baumgruppen und
Uferrindern. Kompromisse konnen allerdings nur ausge-
handelt werden, wenn man die Ziele, die Aufgaben und
das Anliegen der jeweils anderen Seite kennt. Und diese
Kenntnisse werden in einem kunsthistorischen Studium
oder in einem Architekturstudium nicht vermittelt.

3. Das Verhalten der regionalen Presse und der Parteien:
Wiihrend die Presse angesichts unserer ersten behordlichen
Offentlichkeitsarbeit tiber den Gottorfer Garten «brave Be-
richterstattung. leistete, die in sachlichen Ziigen die denk-
malpflegerischen Absichten veroffentlichte, gebirdete sie
sich wie eine Hydra, als sie mit p;lricip(;lilischcn und von

Abb. 5. Gottorf, Gouache aus dem Gottorfer Codex, Citrus vilgaris
(Kupferstichsammiung des Statens Musewm for Kunst, Kopenhagen)

Verbandsinteressen motivierten Emotionen -gefiittert wur-
de. In Zeiten der Wahlkimpfe, die leider fast stindig an-
dauvern, aufgrund der unterschiedlichen Wahltermine auf
Gemeinde-, Landtags- und Bundesebene, sollte man kon-
fliktreiche Sanierungsarbeiten solange nicht der Offentlich-
keit vorstellen, bis sie zwischen den verschiedenen Fach-
behorden einvernehmlich ausgehandelt sind. Dagd z. B. eine
behordlich im Einvernehmen und beiderseitigem Interesse
verabredete MaSnahme wie die Abriumung einer Fichten-
schonung im e¢hemaligen Kiichengartenbereich — eines
Schlofgartens in der ortlichen Presse als -Raubbau an der
Natur« dargestellt werden konnte, wie in Eutin zu Wahl-
kampfzeiten geschehen, iibersteigt dann aber selbst die
Phantasie erfahrener Denkmalpfleger. Sach
te und fachliche Erklirungen sind hier unerwiinscht.

iche Argumen-

4. Letzte und vielleicht provokativste These vor diesem Pu-
blikum: Der Protest der Naturschutzverbinde hat rotz aller
Schwierigkeiten und gegenseitigen Verletzungen eine viel
tiefere und breitere Basis geschaffen, die erst eine garten-
denkmalgerechte Wiederherstellung des Flirstengartens er-
moglichte. Ohne diesen emotional und einseitig gefiihrten
Protest wiire niemals ein Gutachten beauftragt worden, das
nun die Wiedergewinnung des Gartens auf ein viel breite-
res wissenschaftliches Fundament stellte. Um es zuzuspit-
zen, die Realisierung des ersten behordlichen Konzepts hit-
te den historischen Garten weitgehend zerstort. Wir miissen
den Protesten im nachhinein dankbar sein, haben sie doch
dazu gefiihrt, uns Denkmalpfleger zu zwingen, ganz genau
hinzuschauen — was noch da ist, was weggenommen wer-
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den kann, was erhalten werden muf oder wieder rekon-
struierbar ist.

Erst 1992, nach Abschluf des im Auftrag des Finanzmini-
sterium erstellten gartenhistorischen Gutachtens zu Schloff
Gottorf durch die Landschaftsarchitekten Gustav und Rose
Warner aus Wuppertal,' in dem die wichtigsten Fakten der
Geschichte, die fachlichen Belange, die Konfliktbereiche
und eine Entwicklungsplanung mit Magnahmenkatalog er-
arbeitet wurden, ging es nach fast zehnjihriger Planungs-
pause endlich wieder weiter. Als die Europiische Kommis-
sion zur Forderung des europiischen Kulturerbes ihren
Forderungsschwerpunkt 1993 auf die historischen Girten
legte, wurde die Stadt Schleswig, Eigentiimerin eines Teils
der Flichen, initiativ und beantragte auf Veranlassung des
Landesamts fiir Denkmalpflege und auf der Grundlage des
ausgezeichneten Gutachtens Mittel zur Freilegung des Her-
kulesteiches. Unter 666 Antrigen wurden 85 Antriige posi-
tiv beschieden — die Stadt Schleswig war darunter.

Im Frithjahr 1994 begannen in dem zwischenzeitlich zur
Hiilfte verlandeten Herkulesteich die Ausbaggerungsarbei-
ten. Die Stadt Schleswig stellte Arbeiter zum Abriumen des
Gelindes zur Verfligung. Umfangreiche Grabungen des Ar-
chiiologischen Landesamts unter der Leitung von Dr. Joa-
chim Kiihn férderten die anfangs blof vermuteten Reste
der kolossalen Herkulesstatue und weitere Reste der ehe-
maligen Ausstattung des Gartens zutage. Hauptfund dieser
Mafnahme war die monumentale Sandsteingruppe des
Herkules im Kampf mit der Lerndischen Hydra, die in rund
300 Triimmern auf dem Boden des Teiches bei seiner Ent-
schlammung geborgen werden konnte. Die zahlreichen
Triimmer, teils zyklopischer Gestalt und Grofe, zentner-
schwer, teils mit gut erhaltener Oberfliche, teils zerbroselt
und kaum identifizierbar, wurden mit archidologischen Me-
thoden geborgen. Da es keine genaue bildliche Darstellung
der Gruppe gibt, erschien die Aufgabe, die Teile richtig zu-
sammenzufiigen, zu Anfang kaum l6sbar. Eine Arbeitsge-
meinschaft freier Restauratoren fand jedoch eine Moglich-
keit tiber die Abformung aller Teile in Hartschaum in zwei-
jihriger Arbeit die Herkulesgruppe wieder zusammenzufii-
gen. Wenn auch einige wichtige Trimmer bei der Ent-
schlammung des Teiches in den 60er Jahren dieses Jahr-
hunderts beseitigt worden waren, war das Ergebnis doch so
iiberzeugend, daff die Aufstellung einer Replik dieser fiir
den Garten so zentralen Monumentalskulptur denkmalpfle-
gerisch unumgiinglich erschien."

Dank groRziigiger Forderung und miizenatischer Unter-
stiitzung verschiedener Institutionen, Stiftungen und Ein-
zelpersonen konnte eine Replik im Sommer 1997 anlilich
des S0jihrigen Jubiliums des Landesmuseums wieder an
seinem erhaltenen Originalstandort aufgestellt werden. Ein
auch in der Giberregionalen Presse beachteter Festakt, der
mit einem barocken Feuerwerk in der Nacht endete, an
dem tusende von Schleswiger Bilirgern teilnahmen. Dieser
wiederauferstandene Herkules mit seiner wasserspeienden
Hydra erdffnete nun die weiteren Schritte zur Wiederge-
winnung des Fiirstengartens: Denn der keulenschwingende
Held schaut nicht in Richtung des mittlerweile weitgehend
sanierten Schlosses, sondern er wendet sich nach Norden
der ehemals vorhandenden Friedrichsburg und den immer
noch zugewachsenen Terrassen zu. Es scheint, daf er vor-
tibergehend nicht mehr in erster Linie die machtvolle poli-
tische Ordnung einer vergangenen Epoche verkorpert, son-
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dern zu einer Gallionsfigur zukiinftiger gartendenkmalpfle-
gerischer Bemiihungen wird. Denn daR er nicht falschher-
um steht, wie anliglich des Festaktes viele Biirger fragend
vermuteten, sondern ganz offensichtlich darauf verweist,
da der verwilderte Waldbestand auf den Terrassen ihm
kein adiquates Umfeld bietet, das symbolisiert er z.Zt
recht verstindlich fir jedermann.

Zur Zeit wird der Globusgarten, also der untere, dlteste
halbrunde Gartenteil, ausgegraben und die schriftlichen
und bildlichen Quellen ausgewertet. Mit der denkmalge-
rechten Herstellung des Globusgartens im nichsten Jahr
betritt die Gartendenkmalpflege ein neues Konflikifeld, das
jedoch ein rein denkmalpflegerisch-museales ist: Es wird in
Zukunft bei der Wiederherstellung des Gartens darum ge-
hen, einen Mittelweg zu finden, der den Neubau eines Gar-
tens auf historischer Fliche, in Anlehnung an die {iberlie-
ferten Abbildungen und schriftlichen Dokumente, genauso
unmoéglich macht, wie nur eine flichendeckende Zur-
schaustellung der authentischen Grabungsbefunde vor Ort.
Eine detailgetreue Rekonstruktion des Gartens, die ihm die
falsche Illusion geben kénnte, sein Original zu sein, kann
genausowenig Ziel gartendenkmalpflegerischen Schaffens
sein, wie die einem puristischen Ideal von Authentizitit ver-
pflichtete Auffassung von Denkmalpflege, die darauf be-
harrt, daf nur das heute prisentiert werden darf, was vor
Ort auch noch aufgefunden werden konnte.

Die perfekte Rekonstruktion schafft etwas Neues, was im
besten Fall zwar ein schoner Garten, aber kein Garten-
denkmal mehr ist. Die blole Prisentation der freigelegte
Ruine kann jedoch in der Regel dem heutigen Besucher so
gut wie nichts mehr von dem einstigen Rang und der Be-
deutung des Gartens vermitteln. Diese Vermittlung ist aber
auch eine denkmalpflegerische Aufgabe, nicht nur in einem
legitimatorischen Sinne, sondern auch in einem demokra-
tisch aufklirerischen Sinne: Ein Denkmal, welches sich nur
noch einer kleinen Gruppe Forschender mitteilen kann,
wird zurecht als elitir empfunden und es bedarf weiterer
denkmalpflegerischer Anstrengungen, seine unanschauli-
chen Geheimnisse in ein Offentliches Bewuftsein zu brin-
gen. Die Befunde vor Ort sind also teilweise zu ergiinzen
und zu vervollstindigen.

Diese Diskussion der Denkmalpfleger untereinander be-
gleitet sie seit ihren Anfingen, d. h. seit rund 100 Jahren. Fiir
Schlo Gottorf kann sie lehrbuchhaft gefithrt und m.E.
auch vorbildlich gelést werden: Denn da das Schlo$ heute
als Landesmuseum genutzt wird und es heute nicht nur als
Baudenkmal, sondern auch wegen seiner modernen Kunst-
sammlungen erneut einen zentralen Rang im kulturellen
Leben des Landes gewinnen konnte, wie zu Zeiten Frie-
drichs TIL, riickt auch die denkmalgerechte Wiederherstel-
lung des zugehorigen SchloRgartens in den Bereich des
Realisierbaren. Seine Verfallsgeschichte muf$ dafiir nicht
verdringt werden: Zumindest in den Teilen, in denen eine
Erginzung oder Rekonstruktion fiir die Verdeutlichung des
barockriumlichen Gesamtzusammenhangs nicht erforder-
lich ist, kann sie auch gezeigt werden. Sein aktueller ruind-
ser Charakter kann dort weiterhin seine -authentische Auras
ausstrahlen, wo die ergrabenen Gartenelemente und -struk-
turen so gut erhalten sind, daf sie von jedem Interessierten
wahrgenommen und verstanden werden konnen. Ein re-
konstruierender Eingriff in die authentische Substanz ver-
bietet sich hier.



Abb. 6. Gottorf, Replik des Herkulesgruppe, wéhrend der Wiederaufstellung durch das Technische Hilfswerk, Sommer 1997

Es bleibt zu hoffen, daf8 es auch in Zukunft gelingt, die
schrittweise Wiederherstellung des Neuwerkgartens so weit
voranzutreiben, dad er am Ende als ein historisches Doku-
ment erhalten bleibt. Als ein Dokument einer vergangenen
Epoche, in dem wir seine einstigen Ideale wahrnehmen
und erkennen konnen - jenseits allen Historismus und
falschen Scheins. Denn die utopischen Gehalte der einsti-
gen Idealvorstellungen, wie sie sich in den authentischen
Dokumenten der jeweiligen Zeit widerspiegeln, kommen
nur dann heute noch zum Vorschein, wenn man auf die
glanzvolle Priisentation ehemaliger Zustinde verzichtet. Ich
hoffe, da der in den letzten Jahren eingetretene allmihli-
che Verlust der aktuellen forst- und naturschutzgesetzlichen
Qualitiiten des Fiirstengartens nicht dazu fiihrt, daf® er in
neuem, nachgeahmten Glanz wieder aufersteht, sondern
dal er weiterhin ein authentisches Gartendenkmal bleiben
kann, in dem auch seine Verfallsgeschichte gezeigt werden
darf. Ein ehemals ruinoses und nun wiederhergerichtetes
Gartendenkmal mufs eine intelligente Mischung aus tiber-
lieferten Strukturen und neuen ablesbaren Elementen sein,
so dafd es erneut seinen historischen Rang und seinen uto-
pischen Gehalt behaupten, aber damit auch seine aktuelle
Bedeutung moglichst vielen Menschen verdeutlichen kann

ANMERKUNGEN
I Michael Paarmann, Gottorfer Gartenkunst — Der Alte Garten, Dis-
sertation am Kunsthistorischen Institut der Christian-Albrechts-
Universitit in Kiel, Kiel 1986, Auerdem: Karen Asmussen-Strat-
mann. Die Gottorfer Giirten, in: Ausstellungskatalog: ‘Gottort im
Glanz des Barocks, Bd. 1, Schleswig 1997, 5. 223-225.

2 Michael Paarmann, Johannes Clodius (1584-1660), in: Adrian
von Buttlar, Margita M. Meyer (Hrsg.), Historische Giirten in
Schleswig-Holstein, Heide 1996, S. 654.

3 Barokhaven ved Frederiksborg Slot. Genskabelsen at Det Krie-
gerske Anlaeg 1993 til 1996, herausgegeben von der Slots- og

Ejendomsstyrelsen, Kopenhagen 1996.

o]

x

10

T

il

Margita M. Meyer, Schierensee, in: Buttlar, Meyer (Hrsg.), (vgl,
Anm. 2), S. 526-532.

Heinrich Hesse, Neue Garten-Lust ... .0.0O., 1696.
ders., Neue Unterweisung zu dem Blumen-Bau, .
te Neuauflage der Neuen Garten-Lust von 1696, Leipzig 1705,
zuletzt erschienen 1734).

ders., Teutscher Gilrtner, ... Leipzig 1710.

Michael Paarmann, Hans Georg Tatter, in: Buttlar, Meyer (Hrsg.),
(vgl. Anm. 2), S. 673f.

dies., in: Buttlar, Meyer (Hrsg.), (vgl. Anm, 2), 8. 674.

Felix Lithning, Der Gottorfer Globus und das Globushaus im
Newen Werck, Ausstellungskatalog Bd. 4, Schleswig 1997
Aufserdem: Ernst Schlee, Der Gottorfer Globus Herzog Fried-
Heide

.. (Erweitere-

richs 1II. (Kleine Schleswig-Holstein-Bilicher, Bd. 41),
1991.

Heiko K.L. Schulze, Der Gonorfer Herkules, in: DenkMal!
Zeitschrift fir Denkmalpflege in Schleswig-Holstein, 2. g,
(1993), S. 12-20.

Helga de Cuveland, Der Gouorfer Codex von Hans Simon
Holtzbecker (Quellen und Forschungen zur Gartenkunst, Bd
14), Worms 1989,
Michael Paarmann,
Neuwerk-Gartens, in:
S. 552-355.

Willi Wolke, Das Werden und Vergehen des Neuwerkgarens, in:
Beitriige zur Schleswiger Stadigeschichte, 7. Jg. (1962), S, 55-66.

Skulpturenausstattung  des

Anm. 2),

Schleswig:
Buttlar, Meyer (Hrsg.), (vgl

2 Holger Behling, Michael Paarmann, Glanz und Elend des Fir-

stengartens (Baudenkmale in Gefahr, Heft 5), hrsg. vom Lan-
desamt fiir Denkmalpflege Schleswig-Holstein, Kiel 1985.
Michael Paarmann, Denkmalpflege im Gottorfer Neuwerk-Gar-
ten, ein Zwischenbericht. in: Jahrbuch des Schleswig-Holsteini-
schen Landesmuseums Schloid Gortort, Neue Folge, Bd. 1
(1986-1987), Neumiinster 1988, S. 19-29

Rose und Gustay Worner, Der Flrstengarten: am Schloi Gott-
orf in Schleswig. Moglichkeiten zu seiner Wiederherstellung, in:
Garten Kunst Geschichte. Festschrift fHir Dieter Hennebo zum
70. Geburtstag, hrsg. von E. Schmidt, W. Hansmann und J. Ga-
mer, Worms 1994, 5. 212-225, Talel 73-76

Johannes Habich, Zur Wiederherstellung des barocken Fiir-

stengartens von Schloff Gottorf zu Schleswig und zur Rekon-
struktion der monumentales Herkulesgruppe, in: ‘Die Denk-

malpflege., 55. Jg., 1997, Heft 1, 5. 46-48.

107



HARALD BLANKE

BAROCKGARTEN HUNDISBURG

GESCHICHTE, BESTAND, MASSNAHMEN

Die historischen Garten- und Parkanlagen von Hundisburg
und Althaldensleben zihlen zu den groffen und bedeuten-
den ihrer Art in Sachsen-Anhalt.' Im Gegensatz dazu sind
sie jedoch kaum bekannt, ein Umstand, der sicherlich zum
grofiten Teil auf den Verlauf der Geschichte des letzten hal-
ben Jahrhunderts zuriickzuftihren ist. Die Gesamtanlagen
gliedern sich in den Hundisburger Barockgarten, den sich
unmittelbar anschlieSenden, rund 100 ha grofen Land-
schaftspark sowie die in die ehemaligen Gutsbezirke hin-
ausgreifenden  Elemente der Landschaftsverschonerung.
Thema dieser Betrachtung ist nur der Hundisburger Ba-
rockgarten,

Zum Gegenstand der Forschung wurde der Garten erst-
mals 1937 bei Udo von Alvensleben,’ danach jedoch erst
wieder 1983 mit einer Veroffentlichung von Detlef Karg.*
Dennoch lifst bereits die kurze Erwiihnung Hundisburgs in
der Geschichte der deutschen Gartenkunst: den hohen
Rang der Anlage erahnen: -Der Lustgarten [...] bildete im
Vergleich mit Herrenhausen und Salzdahlum eine deutliche
Weiterentwicklung im Sinne barocker Vereinheitlichung
und plastischer Bewegung [...] und erinnert entfernt an das
Belvedere des Prinzen Eugen in Wien.«!

Hundisburg liegt ca. 20 km nordwestlich von Magdeburg
im Flechtinger Hohenzug, einem sanfigewellten Hiigelland,
mit dem die Magdeburger Borde nach Norden hin zum Al-
ler-Ohre-Urstromtal abschliet. Die seit 1140 nachweislich
bestehende Burganlage war eine Grenzfestung des Erz-
bistums Magdeburg und gelangte 1452 in den Besitz der Fa-
milie von Alvensleben.” Unter Ludolf X. von Alvensleben,
dem Obersten Rat, Landrat und Oberhofmeister des Erz-
bistums Magdeburg erlebte der gesamte Ort in der zweiten
Hiilfte des sechzehnten Jahrhunderts seine erste Bliitezeit.
Seit 1544 wurde die bis dahin bestehende Burganlage zu ei-
nem Renaissanceschlof umgebaut. dessen ausgedehnter
Garten unterhalb des Schlosberges der Lage nach noch be-
kannt ist.” Aus dieser Zeit hat sich im SchloRarchiv der Plan
eines Knotenparterres erhalten, das den bereits mit der er-
sten Blite Hundisburgs verbundenen hohen kiinstlerischen
Anspruch augentillig verdeutlicht.”

Der Dreiligjihrige Krieg wirkte sich auf Magdeburg und
seine Umgebung in so verheerender Weise aus, da der da-
mualige Besitzer Hundisburgs «die mehrsten Gebidude nach
wiederhergestellten Frieden in den dufersten Ruinen- fand.
Der Wiederautbau endete 1654, als dem Schlofturm ein
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neuer Dachknopf aufgesetzt wurde.” Da sich der Hauptsitz
der Familie damals in Neugattersleben befand, fanden bis
zur grofden barocken Neugestaltung der gesamten Schlof-
anlage ab 1693 keine weiteren Baumafinahmen statt,

II.

Hundisburg gelangte im Wege der Erbteilung 1691" in den
Besitz Johann Friedrichs von Alvensleben," Diplomat,
Kammerherr und Geheimer Rat Herzog Anton Ulrichs
von Braunschweig-Wolfenbiittel sowie Friedrichs [. von
Preuien. Er bildete auf Hundisburg in den ersten Jahr-
zehnten des achtzehnten Jahrhunderts den »Mittelpunkt der
zwischen Berlin und Wolfenbiittel vorfallenden Mitteilun-
gen.. Seine politische Laufbahn beschlofd er als Minister
Georgs 1. von England in Hannover.

Im Mirz 1693 lief er in Hundisburg die Arbeiten zum ba-
rocken Umbau des Schlosses beginnen,” dem nun direkt
auf dem Schloberg ein terrassierter Garten vorgelagert
wurde. Dessen Anlage ist seit 1699 nachweisbar." Zum Bau
des Gartens merkt der Chronist Peter Wilhelm Behrends an:
«Der Pracht des Hauses entsprach der Lustgarten, dessen er-
ste Anlage, ausser seiner GrofSe [...] ein doppelter Umstand
vertheuerte: erstlich das viele Gemiiuer in demselben [...]
und zum anderen der Umstand, da da, wo jetzt der Gar-
ten ist, ein Theil des Dorfes stand, der nach geschehener
Ubereinkunft mit den Eigenthiimern, erst, auf herrschaftli-
che Kosten, abgebrochen und auf der neuen Stelle, im ehe-
maligen Gutsgarten, wieder aufgebaut werden mufdte.«*

Am Schlos wurde bis 1712, am Garten bis 1719 gearbei-
tet.” Als bauvausfiihrender Architekt ist der Wolfenbiitteler
Landbaumeister Hermann Korb nachgewiesen,” die Stuk-
katuren im Schlof$ stammen von Jacob Perinetti,”” der erste
Giirtner des neuen Gartens, Meister Gottfried Schulze war
in Salzdahlum ausgebildet worden." Damit ist ein wesentli-
cher Bruchteil der insgesamt am Bau Beteiligten® dem Wol-
fenbiitteler Kunstkreis direkt zuzuordnen. Hundisburg
kann daneben auch durch die nachweisbare finanzielle
Forderung des Projekts durch Herzog Anton Ulrich in den
Umkreis und die Nachfolge des Salzdahlumer Schlofbaus
eingeordnet werden.*

I11.

Der Um- oder vielmehr Neubau des Schlosses — Hauptge-
biude, Nordturm, die Seitenfliigel und der Ehrenhof — wur-
de unter geschickter Verwendung der vorhandenen Bau-



substanz ausgefiithrt.” Die Gartenfassade ist ein direktes Ar-
chitekturzitat derjenigen Salzdahlums, hier jedoch um das
hohe Walmdach und die beiden Tiirme bereichert. Wesent-
liches Merkmal wurde so die am Schlof herausgebildete
Vorherrschaft proportionaler Massengliederung, die bei
gleichzeitig sehr zuriickgenommenem Fassadenschmuck
die Gesamtwirkung des Baus dominiert. In volliger Uber-
einstimmung hierzu zeigt sich das Verhilinis des Gebiiudes
zur Umgebung gegeniiber dem Vorbild Salzdahlums radikal
gewandelt: Dort begleiten Fliigelbauten, Pavillons und Ter-
rassen den Ubergang zum Garten, hier erhebt sich das
Schlo als einzelner monumentaler Baukérper auf der
obersten Gartenterrasse. Beiden Tiirmen angegliederte Sei-
tenfliigel vermitteln zu den im Bering der Burganlage gele-
genen Nebengebiduden und bilden zusammen mit den Tiir-
men eine Riicklage, die der Hauptfassade des Schlosses als
architektonischer Hintergrund dient. Zusammengefafit ver-
eint die Hauptfassade sowohl das Salzdahlumer Vorbild als
auch Motive, wie sie z. B. vom Wolfenbiittelschen Hofmaler
Johann Oswald Harms in seinen Biihnenentwiirfen den
Zweiturmfassaden romischer Villen entlehnt und variiert
wurden.®
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Abb. 1. Schlofs Salzdablum von der Gartenseite, Radierung um
1710, Peter Schenk nach einer Vorlage von jobann Jacob Miiller

Im Inneren organisierte sich der Grundri® um das in der
Mitte gelegene Raumensemble von Gartensaal im Erdge-
schoR, Treppenhaus mit Kaisertreppe und dem grofien
Festsaal im ObergeschoR. Diese fiir den barocken deut-
schen Schlogbau im 18. Jahrhundert klassische Raumfolge
tritt in Hundisburg sehr frith und in nahezu idealer Form
auf.* Die Verwendung der Bausubstanz des alten Schlosses
im Neubau bewirkte die Verlagerung der Enfiladen gestat-
tenden grofen Riume zur Gartenseite. Die Betonung der
Gartenfront als Schaufront und die unmittelbare Anbindung
des Gartens an das Gebiude, die sich im Fortfall des sonst
iblichen Sockelgeschosses und der Anordnung der Wohn-
riume des Hausherren im Erdgeschof am Gebiude abbil-
det, kann als eine sehr geschickte Planungsleistung be-
trachtet werden, die aus der Integration des Altbaus und
der Lage des Schlosses auf einem Geldndesporn entwickelt
wurde.

Abb. 2. -Facade des Schlosses zu Hundisburg., Zeichning von An-
co Wigholdus, 1937

Das von Hermann Korb erbaute Schlof ist neuerer Ein-
schiitzung durch Edzard Rust nach -ein Bau, der seitlich des
Hauptstranges der Architekturgeschichte Formen und Moti-
ve verwandte, die in eigenstindiger Leistung des Architek-
ten frither als anderswo im Heiligen Rémischen Reich ent-
wickelt wurden. Er schuf damit ein Bauwerk, das nicht nur
durch seine durchdachte Anlage [...] oder seine bloRe Groe
Interesse fiir sich beanspruchen kann, sondern auch auf-
grund seiner Modernitit innerhalb einer gréoferen Reihe.«

IV.

«Das Schlof, welches zusammen [...] auf 90 Fenster haben
soll, ist vortrefflich und gefillt Jedem, der es zu sehen be-
kommt, aber der Garten ist in seiner Art noch vortrefflicher.<
Dieses aus einer Reisebeschreibung des ausgehenden acht-
zehnten Jahrhunderts stammende Urteil LSt sich mit dem
nachstehenden Zitat von Gottlieb Leberecht Zarnack ergin-
zen: -Der fiuRere Bau wird durch die firtreffliche Lage auf ei-
nem ziemlich hohen Felsen, und die damit verkniipfte und
weitausgebreitete Aussicht iiber die ganze Gegend gedop-
pelt schon, ja durch den vor der Fronte liegenden grossen
und kostbaren Garten nochmehr verschonert. Auch diesen
hat der mehr erwehnte Bau=Herr mit grofSen Kosten anlegen
lassen: er fafdet ein ziemliches weitlaufftiges Revier in sich,
darin man Lust- Obst- und Kiichengarten vereinigt findet.«

Abb. 3. Blick vom Unteren Lustgarten auf das Schlofs, die Bi-

schung, die freigelepte Grotte und die Tervassenmaueri 1996
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Der barocke Garten wurde mit direktem Bezug zum
SchloR und gewaltigem Aufwand an Erd- und Mauerarbei-
ten auf der Hohe des SchloRberges zusammen mit dem
SchloR neu angelegt. Hierbei wurde eine diagonal zum
Riicken des SchloRberges ausgerichtete Terrassierung des
Gelindes durchgefiihrt, die das Areal des Gartens in insge-
samt vier, z.T. durch geringe Abstufungen weiter unterglie-
derte Flichen aufteilte: So entstanden der Obere und Unte-
re Lustgarten vor der Gartenseite des Schlosses, der Baum-
und der Heckengarten parallel dazu auf deren Nordseite.

Wie geschickt in der Planung des Gartens vorgegangen
wurde, zeigt ein Blick auf den éltesten noch tiberlieferten
Plan des Gartens, der nach den neueren Untersuchungen
zur Entwicklung des Gartens als Bestandsplan der Jahre um
1740 angesehen werden darf.** Gegeniiber der bis 1719 fer-
tiggestellten Anlage wurde bis zu diesem Zeitpunkt ledig-
lich der Abschluf des Unteren Lustgartens verindert., Hier
lie} der Sohn Johann Friedrichs, Friedrich Anton Ulrich v,
Alvensleben kurz vor 1740 ein kunstvoll verziertes eisernes
Tor an das Ende der vom Schloff ausgehenden Hauptachse
setzen, Dem der ortlichen Uberlieferung nach aus Paris be-
schafften Tor wurde zum Schlof hin ein von zwei Pavillons
flankiertes Broderieparterre vorgelagert.”

Bei der Gestaltung des Gartens wurde von Beginn an in
Kauf genommen, daf sich nur fiir den Oberen und Unteren
Lustgarten ein direkter achsialer Bezug auf das Schlof ge-
stalten lie. Hier wurde eine Folge von Parterres und Bos-
ketts entlang der Hauptachse des Gartens angelegt. Die bei-
den anderen Gartenteile wurden an die Querachsen des
Lustgartens angehiingt. Dies geschah nicht mit einer ge-
genseitigen Uberschneidung der Gestaltungen wie z.B. an
der Mainzer Favorite,” sondern wurde mit der Tennung von
Haupt- und Bewegungsachse des Gartens verbunden. Letz-
tere wurde in Form einer als Bogengang gestalteten Lin-
denallee bewufSt zwischen den Gartenteilen tiber eine von
Mauern gefafite Erdterrasse gefiihrt und von Wohlbriick so
beschrieben: «Unter den vielen schonen Partien war un-
streitig die schonste, ein von dem nordlichen Fliigel des
Schlosses bis zum Ende des in hohen Terrassen abgesetz-
ten Gartens, 100 rheinlindische Ruthen lang in gerader
Richtung waagerecht fortlaufender Wall, durch zwei Mau-
ern zusammen gehalten, welche immer hoher wurden, je
weiter sie sich vom Schlosse entfernten. Dieser Wall wurde
mit zwei Reihen der ausgesuchtesten Lindenbiume besetzt,
die in der Folge den vortrefflichsten Bogengang bildeten.
Das Ganze hat zu allen Zeiten den entschiedensten Beyfall
der Freunde schéner Gartenpartien erhalten.«”

Altere Parallelen fiir diese Losung bieten die urspriinglich
begehbaren Dicher der Galerien lings des Belvederehofes
im Vatikan ebenso wie Montceaux in Paris mit seiner
groffen, von Biumen bestandenen Terrasse lings des Gar-
tens.™ Das eigentlich Neue, die Lage des terrassierten Bo-
genganges in der Mitte des Gartens, schildert wiederum
Zarnack: «Die gewdolbte Linden Allee von einer Breite, daR
darin gefuhren werden kan, hat eine vorziigliche Annehm-
lichkeit, sie gehet durch den gantzen Garten, [...] Die Allee
ansich liegt erhoben, und deswegen kann [man] von bey-
den Seiten in die niedrig liegenden Lust= und Frucht=Fel-
der blicken.«"
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Der Bogengang enthob seine Besucher nicht nur der Un-
bequemlichkeiten des Terrassengartens mit seinen Niveau-
wechseln, sondern war gleichzeitig der Ort, wo sich die auf
den verschiedenen Ebenen des Gartens durchlaufenden
Achsen, ihre unterschiedliche Betonung, die Verteilung von
Parterres und Heckenbosketts, Baum- und Kiichengarten
zu einem geordneten Bild der gesamten Anlage verbanden.
Mit ihm bot der Garten seinen Besuchern eine {iber den
einzelnen Gartenteilen stehende, zum Verstindnis der Ge-
samtanlage unerlifliche Betrachtungsebene.

Eine weitere Besonderheit in der Anlage des Gartens ver-
barg sich in der Anordnung der Parterrefelder des Unteren
Lustgartens in bezug auf das Schlof. Hier wurde der sich
durch die Terrassenkante zwischen Oberem und Unterem
Lustgarten ergebende Effekt einer optischen Uberschnei-
dung* geschickt in die Gestaltung des Gartens einbezogen:
Die Ausdehnung und der Zuschnitt der Parterrefelder im
Unteren Lustgarten war abhiingig von direkten Sichtbezii-
gen zum Schlof.

Neben der skizzierten Disposition verfiigte der Garten ge-
nau wie das SchloR (iber eine an Prachtentfaltung sonst nur
in fiirstlichen Girten anzutreffende Ausgestaltung. Mit dem
Orangerieparterre am  Schlof, umfangreichen Broderie-
und Rasenparterreanlagen im Oberen und Unteren Lustgar-
ten, Boskettsilen, einem Heckenlabyrinth, Baum-, Ge-
wiichshaus- und Gemtisegirten, Vogelhaus, Fasanen- und
Tiergarten sowie einem Weinberg folgt der Hundisburger
Garten nahezu wortlich dem Programm, das bereits Royer
fiir einen fiirstlichen Garten vorsah.*

Neu hinzu kam das Heckentheater, das bereits vor 1714
angelegt worden war, und das besonders deutlich werden
lidt, wie vollstindig und modern der Garten auf jedweden
Besucher wirken sollte.” Der angewandte Aufwand setzte
sich fort im tberreichen Statuenschmuck sowie den der
Hohenlage des Gartens zum Trotz eingerichteten Wasser-
kiinsten. Zum besonderen Schmuck der Brunnen waren
kleine vergoldete Figuren vorgesehen, blau-weie Por-
zellantopfe fanden in den Parterres Aufstellung, 400 Lam-
pen und 450 Stecklichter dienten der Ilumination, fiir
deren Glanzlichter der Inhalt einer feuer- und explosions-
geschiitzt im Garten aufgestellten Feuerwerkskiste gesorgl
hat.”

V.

Schloff und Garten wurden von einem der reichsten und
miichtigsten Vertreter des Landadels im ehemaligen Erzbis-
tum Magdeburg errichtet. Von der Groe, dem Baupro-
gramm und dem eingesetzten Aufwand her entstand in
Hundisburg praktisch eine Residenzanlage en miniature.
Am Schlofs abzulesen ist der Einflu Salzdahlums, demge-
geniiber Hundisburg als Fortfiihrung und eigenstindige
Sonderleistung zu betrachten ist. Der hier betricbene Auf-
wand, der den Vergleich zu Salzdahlum, d.h. der Residenz
eines Reichsfiirsten nicht nur anklingen, sondern mit dem
in seiner Wirkung gesteigerten Architekturzitat an der
Schloffassade fagbar werden Lk, * setzte sich im Garten
ungemindert fort. Peter Wilhelm Behrends schrieb bereits
1824 in riickblickendem Vergleich: »Kurz, es war dieser



Hundisburger Lustgarten in dem (franzésischen) Ge-
schmacke seiner Zeit so priichtig angelegt, daf weder im
Herzogthume Magdeburg, noch in den benachbarten Pro-
vinzen, ein Garten eines Privatmannes war, der eine Ver-
gleichung mit ihm ausgehalten hitte .«

Hundisburg ist als bedeutendste barocke Schlog- und
Gartenanlage des aufstrebenden Landadels nicht nur inner-
halb der Grenzen Sachsen-Anhalts, sondern des nieder-
siichsischen Kulturraumes anzusprechen, da hier keines-
falls der sonst oft zu beobachtende Provinznachlauf bereits
in den Residenzen erprobter Entwicklungen stattfand, son-
dern kiinstlerisch auf der Hohe der Zeit geplant und gear-
beitet wurde,

Detlef Kargs Beurteilung enthiilt noch eine Steigerung:
«Neben Salzdahlum bildete Hundisburg das Hauptbeispiel
braunschweigischer Gartenkunst und gehérte zu den
groffen deutschen Barockschépfungen der ersten Hilfte
des 18 Jahrhunderts.«"

Schlof und Garten sind in der Zeit seit der Mitte des acht-
zehnten Jahrhunderts mehrfach Verinderungen unterwor-
fen gewesen, die der Anlage bis in die Mitte unseres Jahr-
hunderts vornehmlich im Bereich des Gartens einen véllig
anderen Charakter verliehen, Es konnen fiinf einander auf
der Fliche des Barockgartens ablosende und zum Teil weit
dartiber hinausgreifende Gestaltungsphasen unterschieden
werden:"

1.Der Zeitraum bis 1796: Einzelne Vereinfachungen und
Verinderungen im Garten, Umngestaltung des Heckengar-
tens zur ‘Englischen Partie: seit dem Siebenjihrigen Krieg.

2.Der Zeitraum bis 1802: Vereinfachende Neugestaltung
des Gartens auf regelmiiBigem Grundrifd durch Philip Carl
von Alvensleben.

3.Der Zeitraum 1811-1830: Anlage des groffen Land-
schaftsparks zwischen Althaldensleben und Hundisburg
unter Umgestaltung des Hundisburger Gartens durch Jo-
hann Gottlob Nathusius.

4. 1834 und 1843: Umgestaltung von Garten und Park durch
Hermann Engelhard von Nathusius.

5.1933: Ersatz des Blumengartens vorm Schlof durch ein
Rasenparterre.,

Allen hier aufgefiihrten Gestaltungsphasen ist gemeinsam,
daf3 der groRke Schlobrand 1945, sowie Jahrzehnte der Ver-
nachlissigung, des Verfalls und der den Denkmalcharakter
der Anlage vollig ignorierenden Nutzungen die vergingli-
cheren Spuren dieser Gestaltungen bis auf das im wahrsten
Sinne des Wortes darunterliegende Grundgertist der Ba-
rockanlage getilgt oder nur noch in Rudimenten zurtickge-
lassen haben.

vom Bestand her ist der Hundisburger Garten daher als
umfangreiche Ruine eines Barockgartens mit geringen Re-
sten spiiterer Gestaltungsphasen charakterisierbar. Bei die-
sen Resten handelt es sich um einige Grogbiume, die die
Nutzungen des Gelindes als Sportplatz, Obstplantage,
Pferch, Koppel, Parkplatz und Giirtnereifliche tiberlebt ha-
ben. Der Barockgarten hat sich hingegen in seinen grund-
legenden Ziigen tiberliefert: Die vollstindige Terrassierung
mit den Flichengliederungen und Hohenanschliissen, ent-
weder offenliegend oder in Fundamenten und Bodenprofi-
len sind erhalten. Gleiches trifft auch fiir die Grotten- und
Rampenanlage zwischen Oberem und Unterem Lustgarten

zu. Alle Begrenzungsmauern, z.T. noch mit Befunden zu
den Spalieren, das Orangeriegebiude in reduzierter Form,
die Wasserkunst. das sogenannte Pariser Tor als Abschlug-
architektur des Unteren Lustgartens, die drei groRen Alleen
des Gartens und umfangreiche Reste der skulpturalen Aus-
stattung sind ebenfalls noch vorhanden.” Dieser reichhalti-
ge Befund Lt nun aufgrund der tiberaus glinstigen archi-
valischen Quellenlage eine bis ins Detail der Pflanzenver-
wendung und ihrer Pflege reichende Ausdeutung zu. Als
Beispiel seien die Bogengiinge und Hecken, die Rabatten-
bepflanzung, das Spalierobst, die Formbiume in Parterres
und Bosketts genannt, sowie die umfangreiche Pflanzen-
sammlung in Orangerie und Gewichshaus. "

VII.

Die bis kurz nach der Wende bestehenden Nutzungen des
Gartenareals waren mit der Auflosung ihres Trigers, des im
Schloff ansissigen Volkseigenen Gutes, zusammengebro-
chen, oder sie besitzen, wie im Falle des Sportplatzes vorm
Schlof$, keine langfristige Perspektive mehr. Zurtick blieb
eine verwahrloste und geschundene Fliiche, deren dem er-
sten Blick verborgene Qualititen vorstehend charakterisiert
wurden.

Bei der Suche nach einem Leitbild fiir den Garten fiel die
gliickliche Ubereinstimmung von Bestand und reichhalti-
gem Quellenmaterial ausschlaggebend zusammen mit der
herausragenden Bedeutung der Anlage fir die Zeit der er-
sten Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts. Vor diesem Hin-
tergrund wurde in Zusammenarbeit mit dem Landesamt fiir
Denkmalpflege Sachsen-Anhalt und der zustindigen Denk-
malschutzbehorde des Ohrekreises das Leitbild fir den
Hundisburger Garten auf dem im Gartenplan der Jahre um
1740 iiberlieferten Zustand als Leitzustand orientiert, wobei
dieses Leitbild parallel zum inzwischen begonnenen Wie-
deraufbau des Schlosses bewufdt weitreichende Rekon-
struktionen im Garten vorsieht."

Es wurde dabei nicht an den letzten Vorkriegszustand der
Anlage angekniipft, sondern dort, wo sowohl durch den
noch gegebenen Bestand wie auch durch die Quellenlage
eine Ankniipfung tiberhaupt méoglich und aus der Beurtei-
lung der Anlage auch geboten erschien.

Die mittlerweile z.T. realisierten Manahmen sind durch
umfassende Quellenstudien und Bestandsaufnahmen gesi-
chert. Hervorzuheben ist ferner, dafs die Rekonstruktionen
keinesfalls mit einer bewuft in Kauf genommenen Auslo-
schung einer noch bestehenden spiiteren gartenkiinstleri-
schen Gestaltung des Geliindes realisiert worden sind.

VIII.

Es -entsteht erst im Ergebnis eines pflegenden, also bewuidt
formenden Eingreifens [...] das Gewollte, so dai das Kunst-
werk Garten erst durch das pflegende Wirken vor Ort zu
seiner Vollendung gefiihrt wird. Das heift fir die Denk-
malpflege, daf erst durch den erfahrenen, mit Kontinuitit
praktisch titigen Gartendenkmalpfleger der Denkmalwert
einer girtnerisch gestalteten  Anlage erhalten  werden
kann.«*
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PROSPECT DES SCHLO
‘WIE SOLCHES V

Abb. 4. Schlofs und Garten Hundisburg, Rekonstruktionszeichnung von Anco Wigholdus von 1937 unter Zugrundelegsung des dltesten

Gartenplanes und des Bernoulli-Planes von 1782

In Hundisburg wurde es im Rahmen der seit der Wende
um die Anlagen geschehenen Anstrengungen méglich, die
Verwaltung von Schloff und Gartenanlagen 1995 neu zu
begriinden und die Pflege und Betreuung der Anlagen ent-
sprechend abzusichern. Dies stellt sich wie folgt dar: In en-
ger Anlehnung an die fiir das Gleimhaus in Halberstadt ge-
fundene Losung wurde der Arbeitskreis Schlof Hundisburg
als  KULTUR-Landschaft Haldensleben Hundisburg e.V.
zum Trigerverein des Ensembles und seiner Verwaltung bei
matgeblicher finanzieller Bezuschufdung durch den Ei-
gentiimer, die Stadt Haldensleben. Fiir beide Geschiiftsbe-
reiche der Verwaltung, Kultur/Schlof- und Gartenverwal-
tung wechselten die jeweils vorher zustindigen Mitarbeiter
der Stadtverwaltung zum Verein. [hnen zur Seite stehen ei-
ne Halbtagskraft flir die Buchhaltung und je ein Vorarbeiter
fiir Schlof® und Girten. Ferner existiert eine Saisonstelle im
Gartenbereich, deren Inhaber als Nebenerwerbslandwirt ei-

ne Schatherde mit maximal 200-300 Tieren hilt, die er auf

vertraglicher Basis zur Pflege der Wiesen im Landschafts-
garten einsetzt

Ein Grofteil der aufgewandten Mittel dient als Eigenan-
teil zu Arbeitsbeschaffungs- und sonstigen Fordermafinah-
men. Auf diese Weise waren jihrlich bislang rund dreifig
Personen im Bereich der Park- und Gartenanlagen be-
schiiftigt. Der groBe Vorteil dieser Losung liegt darin, daR
das Objekt zentral in einer Hand verwaltet wird und die Fi-

nanzmittel flexibel einsetzbar sind. Das Stammpersonal er-
moglicht die fiir die Anlagen wichtige Kontinuitét der Pfle-
gemafinahmen.

Bereits aus der Schilderung des Gartens lift sich die Fiil-
le der durchzufithrenden Einzelmafnahmen erahnen, von
denen hier nur die wichtigsten Aspekte bei der Rekon-
struktion des Gartens angeschnitten werden sollen: Trotz
der bislang hohen Zahl einsetzbaren Personals war es nicht
moglich, entsprechend sonstiger Vorgehensweise den Gar-
ten in einem kurzen Zeitraum zu rekonstruieren. Dies liegt
neben den knappen Finanzmitteln und des nur schrittwei-
se moglichen Zugriffs auf die Flichen ebenso an der weit-
gehend fehlenden Technik sowie dem mangelhaften Aus-
bildungsstand der vorwiegend eingesetzten ABM-Kriifte.
Daher wurde ein zeitlich gestrecktes Verfahren verfolgt. Zu-
erst erfolgten die notwendigen Vorarbeiten, unter die auch
gartenhistorische Grabungen zu rechnen sind. Danach wur-
de jedoch ein Zustand hergestellt, der z. B. im Unteren Lust-
garten die Grobstrukturen in Form entsprechend zuge-
schnittener und mit dem korrekten Bodenrelief versehener
Rasenflichen abbildet. Ferner wurden die besonders lang-
wierig zu erzichenden Grofgeholze in den wesentlichen
Alleen und Achsen des Gartens gesetzt, Dieser bereits recht
anschauliche Zustand hatte den Vorteil, die Flichen pflegen
und die weitere Detaillierung ohne akuten Zeitdruck vor-
antreiben zu koénnen. AuBerdem lieRen sich Korrekturen



noch relativ leicht in die Anlage einarbeiten. Neben den
drei Alleen befindet sich derzeit der Untere Lustgarten
schon in einem erkennbar fortgefiihrten Stadium und im
Baumgarten wurde mit der Neubepflanzung begonnen.,
Diese Bepflanzung wird mit fiir den Garten wie auch fiir die
Regionen Altmark-Magdeburger Borde typischen alten,
bzw. Lokalobstsorten vorgenommen.” Gliicklicherweise
steht auch die Verlegung des FuRballplatzes vom Oberen
Lustgarten kurz vor der Realisierung,

Hiufig wird die Frage nach der Absicherung von Unter-
haltung und Pflege der Anlagen in der Zukunft gestellt. Da-
bei scheint vielen Fragestellern ein immenses Pflege- und
Kostenproblem vor Augen zu stehen. Gleichzeitig wird der
Vergleich zwischen Gegenwart und Vergangenheit gezo-
gen, in der ein erheblicher personeller und finanzieller Auf-
wand fiir die Anlage vermutet wird. Hier lohnt sich genau-
es Hinschauen auf die damals vorhandenen Bedingungen
unter denen z. B. der Hundisburger Garten in seiner ganzen
nachweisbaren Pracht erbaut und gepflegt wurde:

Schlo8 und Garten in Hundisburg entstanden in rund
zwanzig Jahren Bauzeit. Ahnliches trifft knapp hundert Jah-
re spiter auch fiir den Landschaftspark zu. Die zur Anlage
des Garten notigen Mittel wurden auf diese Weise iiber ei-
nen grofien Zeitraum verteilt.

1753 waren der Schlofigiirtner, sein Gartenknecht und ein
bei Bedarf verfiighares Pferd zur dauernden Pflege des Gar-
tens eingesetzt worden. Zusiitzlich lagen Dienste auf dem
Garten und zwei dergestalt, daf aus Hundisburg, Ackendorf
und Biilstringen 45 Dienstpflichtige jihrlich
969 Tageseinheiten abzuleisten hatten.” Rechnet man hier
weiter, ergibt dies durchschnittlich 21,5 Tage je Person, das
heif3t 45 Personen arbeiten einen Monat, bzw. rund vier Per-
sonen das Jahr iiber. Der Garten wurde zur Zeit seiner Blii-
te inklusive der Baumschule, des Kiichengartens, der Oran-
gerie und des Gewiichshauses mit seiner Pflanzensammlung
mit durchschnittlich sechs Personen betrieben. Angelehnt an
diese Zahl, unterteilt in Dauer- und Saisonpersonal, erschei-
nen heute angesichts der doch nicht unerheblichen Techni-
sierung 8 Personen ausreichend zur Unterhaltung von Gar-

insgesamt

Abb. 5. Blick von Schlofs Hundisburg anf den Oberen und Unteren
Lustgarten, sowie den Langen Bogengang ( Zustand 1995); die
durchgewachsene Lindenallee des Bogenganges ist 1991 erfolg-
reich gekdapft worden. Der Untere Lustgarten bestebt erst in den
Grundformen.

ten und Park, sofern die wesentlichen Manahmen zur Re-
konstruktion und Instandsetzung der Anlagen abgeschlos-
sen sind. Durch die enge Kooperation mit den Institutionen
der Stadt Haldensleben erscheint bei Ausgleich saisonaler
Uberstinde eine Uberbriickung noch nicht eingerichteter
Stellen zumindest in der Wintersaison méglich.

Eine Perspektive ist somit gegeben und die niichsten Jah-
re werden zeigen, in welchem MaRe die Realisierung der
Zielstellungen wie auch die Weiterentwicklung der perso-
nellen Situation vorankommen,

ANMERKUNGEN

Die Hinweise auf Archivalien beziehen sich alle auf das ehemali-
ge SchloBarchiv Hundisburg im Landeshauptarchiv Sachsen-An-
halt, Audenstelle Wernigerode, so dafd im folgenden dieser Stand-
ort als gegeben anzunehmen ist.

1 Bisherige Literatur zu Garten und Park: Udo von Alvensleben,
Die Braunschweigischen Schlosser der Barockzeit und ihr Bau-
meister Hermann Korb, Berlin 1937; Oskar Ludwig, Aus der Ge-
schichte des Althaldenslebener Parkes und seiner niheren Um-
gebung, in: Naturschutz und Landschaftsgestaliung im Bezirk
Magdeburg, herausgegeben vom Rat des Bezirkes Magdeburg,
4, Folge 1961; Dieter Hennebo, Geschichte der deutschen Gar-
tenkunst, Bd. 2, Hamburg 1963; Institut fir Denkmalpflege, Ar-
beitsstelle Halle, Denkmalpflegerische Zielstellung und Studien
zur Rekonstruktion des Schlosses [zu Hundisburg| und seines
Parkes, Typoskript, Halle 1980; Detlef Karg, Zum Denkmalbe-
stand [historischer Girten] in den Bezirken Magdeburg und
Halle und zu Fragen der Rekonstruktion am Beispiel Hundis-
burg, in: Denkmale in Sachsen-Anhalt, Weimar 1983; Harald
Blanke, Schlofpark Hundisburg, Diplomarbeit am Institut fiir
Griinplanung und Gartenarchitektur der Universitit Hannover,
1991, Text-, Abbildungs-, Archiv- und Literaturband, unverof-
fentlicht; Sofern nicht anders vermerkt, beziehen sich die An-
merkungen auf den Textband; Ders., Schlos und Barockgarten
zu Hundisburg 1693-1993, in: Burgen und Schlésser in Sachsen-
Anhalt, Heft 3, Halle 1994, S. 126-145.

2 Vgl. Alvensleben, 1937 (wie Anm. 1).

3 Vgl. Karg, 1983 (wie Anm. 1).

4 Hennebo, 1965 (wie Anm. 1), S. 169.

5 Val, Blanke, 1994 (wie Anm. 1), S. 126,

6 Vgl. ebenda.

7 Rep. H Hundisburg, Verz. 5, 8. 99, Nr. Q.G. 1, BL 21 [,

Abb. 6. Der Garten vom Nordturm (Zustand 1997), .\wn’Jr'/_Jﬂ(m-
zung des Bawmgartens mit Obsthéwmen, Tiefer Gang mit Brijcke
=ttm Heckengarten, Langer Bogengang mit jabrlichem Schuitt und
Ergdnzungspflanzung, Unterer Lustgarten in forigeschrittener De-
tailliering, Oberer Lusigarten (Sportplatz) mit dewtlich sichtharem
Brunnenstandort im Verlauf der Hauptachse
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8 Gottlieb Leberecht Zarnack, Die Geschichte des hochadeligen
Geschlechts derer von Alvensleben aus bewiihrten Dokumen-
ten, glaubwiirdigen Familiennachrichten und anderen Schriften
zusammengetragen, auch mit ndthigen Beylagen versehen (un-
veroffentlichtes Manuskript aus der Alvenslebenschen Lehens-
bibliothek), 4. Bd, 1776, S. 8, Abschrift bei Blanke, 1991 (wie
Anm. 1), Literaturband.

9 Vgl. Siegmund Wilhelm Wohlbriick, Geschichtliche Nachrich-
ten von dem Geschlechte von Alvensleben und dessen Giitern,
Bd. 3, Berlin 1829, S. 124.

10 Vgl. ebenda, S. 252,

11 Vgl. Udo von Alvensleben, Alvenslebensche Burgen und Land-
sitze, Dortmund 1960, S. 19, Biographische Notizen zu Johann
Friedrich von Alvensleben bei Zarnack 1776 (wie Anm. 8); Hin-
rich Wilhelm Rotermund, Das gelehrte Hannover, Erster Band,
Bremen 1823; Peter Wilhelm Behrends, Neuhaldenslebensche
Kreis-Chronik, Neuhaldensleben 1824; Wohlbriick, 1829 (wie
Anm. 9) und Alvensleben mit mehreren Beitrdgen (u.a. in der
Neuen Deutschen Biographie), Die in Teilen erhaltene Korre-
spondenz mit Leibniz befindet sich unter der Signatur L Br 10
in der Niedersichsischen Landesbibliothek zu Hannover, Als
wichtigste Quelle ist Wohlbriick anzusehen, der seinerseits ei-
nen heute verschollenen selbstverfaten Lebenslauf Johann
Friedrichs von Alvensleben benutzt haben will.

12 Wohlbriick, 1829 (wie Anm. 9), Bd. 4, S. 245.

13 Vgl. Rep. H Hundisburg, Verz. 5, Nr. Q.c. 81,, BL 1 ff. und

Zarnack, 1776 (wie Anm. 8), S, 8.

Fiir den ersten April 1699 wurden Mauermeister Valentin Win-

tin 21 Groschen «fiir drei Tage vorigte Woche anzuwerffen un-

ten im Gartene gezahlt. Rep. H Hundisburg, Verz. 5, S. 80, Nr.

Q.c. 8.1, Bl 327 v Auch ebenda, Bl. 345, 374, 387 und 388 r/v

mit der Kategorie -Ausgabe Geld* fiir Biume in dem Neiien

Gartene. Bereits 1711 war der Garten soweit gestaltet, daf er ei-

ne erste Reaktion in der Literatur ausloste: Abel erwiihnt ihn als

wertrefflicher Gartens, leider ohne weitere Angaben zu ma-
chen. Kaspar Abel, Preuflische und Brandenburgische Staats-

Geographie, 1711, 8. 264.

15 Behrends, 1824 (wie Anm. 11), 8. 81 f. Vgl. hierzu auch Rep. H

Hundisburg, Verz. 7, 8. 69, Nr. 14.

Vgl zum Schlo: Unterhaltende topographische und statisti-

sche Beschreibung einer Sommerreise durch die Provinzen

Magdeburg, Braunschweig, Halberstadt, Quedlinburg und Bar-

by, Bd. 1, Halle 1791, S. 121. Fiir den Garten Ligt sich das En-

de der Arbeiten an der erhalten gebliebenen Baurechnungen

nachvollzichen. Vgl. hierzu Rep. H Hundisburg, Verz. 5, S. 80,

Nr. Q.c. 8.1, und Q.c. 8.2

17 Den genauen Nachweis siche hierzu in: Blanke, 1991 (wie
Anm. 1), Archivband, S. 43; Hermann Korb in den Bauakten,
Hauptfundstellen: Rep. H Hundisburg, Verz.S, S.80, Nr
Q.c. 8.1, BL 2 r. und ebenda, Bl. 241 v.

18 Vgl. Rep. H Hundisburg, Verz. 5, Nr. Q.c. 8.1, Bl. 267 v.

19 Vgl. Rep. H Hundisburg, Verz. 5, 5. 62, Nr. Q.b. 6, Bl 93. und
inshesondere Rep. H Hundisburg, Verz. 7, S. 68, Nr. 1, S. 7 r. mit
dem Nachweis der Ausbildung.

20 Die tibrigen Beteiligten am Baugeschehen nachgewiesen bei:
Blanke, 1994 (wie Anm. 1), 8. 128 ff. '

21 Vgl. Blanke, 1991 (wie Anm. 1), S. 34.

Zum Schlos vgl. Edzard Rust, Das barocke Schlof zu Hundis-

burg, in: Burgen und Schlésser in Sachsen-Anhalt, Heft 3, 1996,

S, 106 It Zur Baugeschichie dort insbesondere S, 107 f.

23 Vgl. Dorothea Schroder, Erinnerungen an romische Giirten, in:

Die Gartenkunst, Heft 271990, S. 238 ff. Wichtig ist hier der

Umstand, dats Harms die italienischen Villenfassaden bereits

mit cinem Mittelrisalit bereichert und damit die fiir Hundisburg

gefundene Losung vorbereiter hat,

Vgl Rust, 1996 (wie Anm, 22), S. 115 ff. Die Hauptraumfolge

war bereits im 19, Jahrhundent durch Einbauten verunklirt und

wurde 1945 durch den groSen SchloBbrand villig zerstért.

25 Ebenda, S. 125.

20 Sommerreise, 1791 (wie Anm, 16), S. 128,

27 Zarnack, 1776 (wie Anm. 8), .8 f.

28 Dieser Plan, der gliicklicherweise im Auftrage Udo von Alvens-
leben photographiert wurde, ist im Original seit dem Zweiten

1
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Weltkrieg verschollen. Die zum Plan gehdrende Legende hat
sich jedoch erhalten und findet sich unter Rep. H Hundisburg,
Verz. 5, $.99, Nr. Q.g. 1., Bl. 1 r f. Der Plan ist entgegen Al-
vensleben auf die Zeit um 1740 zu datieren, da bestimmte
wichtige Bereiche der Anlage sonst nicht dargestellt wiiren. Val.
Blanke, 1991 (wie Anm. 1), S. 40 [. Der Plan ist die hauptsich-
liche Grundlage zu den durch Udo von Alvensleben veranlag-
ten, bekannten Rekonstruktionszeichnungen von Anco Wig-
boldus. Diese haben inzwischen durch Gotthard Frithsorge,
Die Kunst des Landlebens, Miinchen/Berlin 1993, S. 35 ff. eine
erneute Wiirdigung erfahren. Daher erscheint es angebracht, an
dieser Stelle darauf hinzuweisen, dafd diese Abbildungen mit
sehr viel Phantasie zustandegekommen und daher als ernstzu-
nehmende Bildquelle vollig untauglich sind.

29 Vgl. hierzu: Harald Blanke, Das Pariser Tor und der Gartenab-
schlut des Hundisburger Barockgartens, in: Jahresschrift der
Museen des Ohre-Kreises, 1, Haldensleben u. Wolmirstedt
1994, 8. 4 ff.

30 Vgl. hierzu: Werner Wenzel, Die Girten des Lothar Franz von
Schénborn, Berlin 1970, S. 129. Hier schreibt Wenzel, dafd Ma-
ximilian von Welsch mit der Favorite «ein bewundernswertes
Werk schuf, wenn er auch die Achsenverschiebung [...] an eini-
gen Stellen zu pointiert durchfithrte und die Einheit zwischen
den oberen Anlagen und dem unteren Parterre gewaltsam auf
Kosten der unteren Querachse erreichtes.

31 Wohlbriick, 1829 (wie Anm. 9), Bd. 4, S, 254.

32 Vgl. William Howard Adams, The French Garden, New York
1979, S. 40 ff.

33 Zarnack, 1776 (wie Anm. 8), S. 9.

34 Das Problem optischer Uberschneidungen in Terrassengirten
wurde als solches bereits im 18. Jahrhundert erkannt und disku-
tiert, vgl. W. Wenzel, Schonborn, 1970, S, 143, Es darf also un-
terstellt werden, da8 die Flichenaufieilung des Unteren Lust-
gartens angesichts dieses Problems nicht zufillig geplant wurde.

35 Vgl. Johann Royer, Beschreibung des ganzen fiirstlichen Braun-
schweigischen Gartens zu Hessen, Braunschweig 1651, Reprint
Wolfenbiittel 1990,

36 Vgl. Rep. H Hundisburg, Verz. 7, S. 68, Nr. 1, BL. 35 r. Das hier
zitierte Garteninventar aus dem Jahre 1719 folgt erkennbar
einer Vorlage von 1714 und enthiilt bereits das Gartentheater.

37 Vgl. Blanke, 1994 (wie Anm. 1), 8. 137 f.

38 Vgl. Rust, 1996 (wie Anm, 22), 8, 122, Rust vertritt die Meinung,
dafs die Provokation des Architekturzitats einer Fiirstenresidenz
durch einen Landadeligen durch die zuriickgenommene Fassa-
dengestaltung aufgehoben wird. Zu praktisch derselben Fest-
stellung gelangt bemerkenswerterweise Katharina Krause, Die
Maison de plaisance, Minchen/Berlin 1996, Kap. 4, S. 145 {f.
fiir die Schlosser der Minister Ludwigs XIV: Maghalten als Stil-
merkmal!

39 Behrends, 1824 (wie Anm. 15), S, 82,

40 Karg, 1983 (wie Anm, 1), S. 432 f,

41 Ausfiihrlich bei: Blanke, 1991 (wie Anm. 1), S. 56 ff,

42 Vgl. ebenda, 8. 103 f.

43 Eine vollstindige Dokumentation der archivalischen Quellen
in: Blanke, 1991 (wie Anm. 1), Archivband.

44 Vgl. Blanke, 1991 (wie Anm. 1), S. 131 ff. Bereits Karg, 1983
(wie Anm. 1), S. 437 vermerkte, «dai nur eine umfassende Wie-
derherstellung von Schlog und Garten, die auch Teilrekon-
struktionen einschliet, der historischen Bedeutung Hundis-
burgs gerecht werden kanne.

45 Detlef Karg, Vom Werden und Vergehen der Giirten [...], in: Die

Denkmalpflege:, Heft 1/1996, S. 20.

Vgl. Harald Blanke: Alte Obstsorten im Ohrekreis. Die Hundis-

burg — Althaldensleber Kulturlandschaft als Ausgangs- und

Schwerpunkt ihrer Verbreitung, in: IWU Institut fiir Weiterbil-

dung und Beratung im Umweltschutz (Hrsg.), Die Erhaltung

der genetischen Ressourcen von Biumen und Striiuchern, Ta-
gungsband, Magdeburg 1995, S. 173 ff.; Reinhard Heller, Obst
in der Altmark. Entstehung, Verbreitung und Verdriingung von

Lokalobstsorten, Hundisburg 1995; sowie Deutsche Umwelthil-

fe (Hrsg.), Kommunale Naturschutzprojekte, 20 Beispiele, Ra-

dolfzell 1996, S. 22 [f,

47 Vgl. Rep. H Hundisburg, Verz. 7, 8. 68, Nr. 16, . 12 v.
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GEzAa HAJOS

BAROCKGARTEN IN OSTERREICH
NEUE DENKMALPFLEGERISCHE AKTIVITATEN

Lady Montagu, die Frau des britischen Botschafters in
Istanbul, besuchte 1716 Wien und war von den wunderba-
ren Palidsten mit Giirten in den Vorstidten hingerissen. Sa-
lomon Kleiner hatte diese Barockgirten in seinen Hand-
zeichnungen und spiiter herausgegebenem Stichwerk mit
grofer Prizision erfafit. Wien war tatsidchlich im ersten Drit-
tel des 18. Jahrhunderts von vielen Gartenpalais wie ein
Kranz umgeben, der Kunsthistoriker Hans Sedlmayr be-
zeichnete diese als »architektonische Vegetations, die eine
zauberhafte Welt fiir sich darstellte und auf die man in der
kaiserlichen Residenzstadt sehr stolz war. Hier stellvertre-
tend sei die reiche Gartenausstattung zweier Anlagen, des
Palais Althan und des Palais Harrach — beide in der Ungar-
gasse — gezeigt. (Abb. 1). Von Salomon Kleiner aufgenom-
men, heute schon lingst verschwunden; die letzten ver-
nichtenden Schlige auf die Wiener Barockgirten erteilte
die Griinderzeit des 19. Jahrhunderts, als die zahlreichen
Griinflichen, die das Zeitalter des Biedermeiers noch iiber-
lebt hatten, riicksichtslos verbaut wurden. Wien hatte den-
noch Gliick im I1I. Bezirk am Rennweg, wo eine barocke
Garteninsel wie ein Wunder erhalten blieb. Der Schwar-
zenberggarten, der Belvederegarten, der Garten der Salesi-
anerinnen und der Botanische Garten der Universitit Wien
stammen alle noch aus dem 18, Jahrhundert und zeigen
heute noch etwas davon, was Lady Montagu bei der Lob-
preisung der landschaftlichen Lage dieser Stadt so begei-
stert hatte.,

Nun erhebt sich die Frage, wie man mit dem gartenhisto-
rischen Erbe und speziell mit den Barockgirten in Oster-
reich umgeht? Die Beantwortung scheint zuerst sehr depri-
mierend zu sein: Im Osterreichischen Denkmalschutzgesetz
sind die historischen Girten im Gegensatz zu Deutschland
und im Gegensatz zu ganz Europa noch immer nicht ent-
halten. Die Ursachen liegen in der politischen Kompetenz-
verteilung: Naturschutz ist Lindersache, Denkmalschutz
wird dagegen vom Bund zentral betreut und der Verfas-
sungsgerichtshof hatte 1964 die historischen Parkanlagen
dem Naturschutz zugeordnet. Da entsprechend der allge-
meinen Tendenz der Foderalismusbestrebungen ein Ge-
spriich beziiglich der umstrittenen Kompetenzfragen sehr
schwierig erscheint, ist es bis jetzt nicht gelungen, hier eine
juristisch befriedigende Losung zu erreichen. Mit einem
Wort, die Linder lassen keine von ihren Kompetenzen dem
Bund ab und wollten eine zeitlang sogar den ganzen Denk-
malschutz fiir sich beanspruchen. Objektiv geschen sind
die historischen Girten die Leidragenden in dieser Kom-
petenzstreitigkeit, die in absehbarer Zeit doch gelost wer-
den sollte. Die jetzige Ministerin firr Unterricht und kultu-

relle Angelegenheiten hat soeben die Sache der histori-
schen Girten — als gemeinsamer Losungsversuch mit den
Bundeskindern — in ihr politisches Programm aufgenom-
men, so daff man die Hoffnung nicht verlieren darf. Dem-
nach sollten der Bund (zustindig fir den Denkmalschutz
und Baulichkeiten in den Girten) und die Linder (zustin-
dig fiir den Naturschutz der Vegetation) jeweils einen
Staatsvertrag zum gemeinsamen Schutz des kulturellen Er-
bes und des Naturerbes in den historischen Giirten ab-
schlieen. Die Schwierigkeiten sind sicherlich vorprogram-
miert, aber politisch ist eine andere Moglichkeit im Moment
nicht realistisch.

Trotz der komplizierten gesetzlichen Lage wurde 1986
ein Referat fir historische Gartenanlagen im Bundesdenk-
malamt gegriindet, das spiter dann in eine Abteilung Gar-
tenarchitektur verwandelt wurde. Die Aufgabe dieser Ver-
waltungseinheit war vorerst, die Initiative und Realisierung
von Parkpflegewerken und Parkberatungskonzepten zu si-
chern. Bis jetzt sind im Bundesdenkmalamt etwa 80 solche
Werke in Auftrag gegeben worden, wobei der Umfang die-
ser Arbeiten von 30 Manuskriptseiten bis zu acht Binden
(Schénbrunn) reicht. Es kam auBerdem eine sehr gute Zu-
sammenarbeit zwischen dem Bundesdenkmalamt und der
Verwaltung der Bundesgiirten zustande, die — als Nachfol-
geinstitution der Hofgiirten — seit dem Zusammenbruch der
Monarchie dem Landwirtschaftsministerium untergeordnet
ist. Sie verwaltet u.a. Schonbrunn, Belvedere, Volksgarten
und Burggarten in Wien, den Hofgarten und Ambras in
Innsbruck. Mit dem Wiener Stadtgartenamt funktioniert die
Zusammenarbeit in letzter Zeit besser als frither; in Salz-
burg, wo Hellbrunn und Mirabell der Stadiverwaltung ein-
verleibt sind, etwas weniger. Manche private Gartenei-
gentiimer haben die Moglichkeit einer fachlichen Hilfe sei-
tens der Abteilung Gartenarchitektur im Bundesdenkmal-
amt erkannt und diese auch in Anspruch genommen.
Auerdem wurde 1991 eine Osterreichische Gesellschaft
fiir Historische Giirten gegriindet, die versucht, in kultur-
politischer Hinsicht fiir diese Sache eine gewichtige Lobby
zu schaffen. Die im Moment wieder aufgenommenen Akti-
vititen des Bundesministeriums fir Unterricht und kultu-
relle Angelegenheiten hingen mit der Arbeit dieses Vereins
zusammen, der bisher schon fiinf auch international be-
achtete gartenhistorische Kongresse veranstaltete und eine
gewichtige Publikation mit dem Titel ‘Historische Giirten in
Osterreich — vergessene  Gesamtkunstwerke: herausgab.
Neuerdings berichten die Osterreichischen Medien wieder
tiber historische Girten und dieses Interesse wachzuhalten
ist gewi® keine leichte Aufgabe. Dies alles muf$ vorausge-
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schickt werden, wenn man vom Schicksal der Barockgirten
in Osterreich und dort tiber neue denkmalpflegerische Ak-
tivititen sprechen mochte.

Eine der ersten gartendenkmalpflegerischen Aktivititen
des Bundesdenkmalamtes war das Parkpflegewerk fiir die
Belvederegiirten in Wien. Dieses Werk wurde 1992 sogar
vom damaligen zustindigen Minister fiir Wissenschaft und
Forschung der Offentlichkeit prisentiert und es gab grofle
Versprechungen, da die notwendigen Gelder auch aufge-
bracht wiirden. Inzwischen wurden die beiden Belve-
dereschlésser — Oberes und Unteres Belvedere — aus der
sog. Museumsmilliarde restauriert, mit den Skulpturen,
Baulichkeiten und Wasserleitungen des Gartens geschah je-
doch nichts. Man erstellte also ein Restaurierungskonzept
fiir die isoliert stehenden Bauwerke, die Gesamtanlage

Summe verdoppelt. Nicht zu viel Geld, aber immerhin viel-
leicht eine internationale Anregung, die die Restaurierung
der Gartenarchitektur in Schwung bringt.

Die Bundesgirten haben im Gegensatz zu der Bauver-
waltung zur Restaurierung der Belvederegiren schon sehr
viel unternommen. Sie haben die Empfehlungen des Park-
pflegewerkes und die Ergebnisse der letzten Forschungen
beachtet und mit dem Bundesdenkmalamt sehr gut zusam-
mengearbeitet. Der zustindige Gartenverwalter, Ing. Willi-
bald Ludwig konnte kiirzlich stolz Bilanz ziehen: Zwischen
1988 und 1996 wurde ein Arbeitsaufwand von 19.790 Giirt-
ner- und 1650 Schweierstunden vollbracht. An Pflanzen
wurden produziert 4500 Acer campestre, 1400 Taxus bac-
cata, 5401 Buxus sempervirens und 1402 verschiedene
Gehélze (Striucher und Biume). Auferdem wurde Erde,

Abb, 1. Salomon Kleiner, Ansichten des ebem. Althangartens in Wien, um 1738

wurde nicht beachtet. Eine vollig unhistorische Vorgangs-
weise, wenn man beachtet, dafl Prinz Eugen immer von sei-
nem Garten am Rennweg und den «dazugehérigens Gebiu-
den sprach und nicht umgekehrt (von den Gebiuden und
den dazugehorigen Giirten)! Man verwendet im Belvedere-
garten in den seltenen Fiillen, wenn die Wasserwerke ein-
geschaltet sind, Trinkwasser, man it die pompésen Trep-
penanlagen seit vielen Jahren fiir Schwerfahrzeuge mit As-
phalt bedeckt (apropos Asphalt: seit den fiinfziger Jahren
sind die meisten Wege asphaltiert!), man @t die Skulptu-
ren durch Umweltschadensbelastung kaputigehen, usw.,
Deshalb hat die Osterreichische Gesellschaft fiir Historische
Girten die Belvederegiirten auf die Liste der bedrohten
Denkmiiler des amerikanischen World Monument Fund set-
zen lassen und ein Amerikaner hat soeben 250000 Dollar in
Aussicht gestellt, wenn die hiesige Bauverwaltung diese
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Kies und Blech fiir die rekonstruierten Parterreformationen
in Unmengen verwendet. Es entstand auch eine neue Be-
regnungsanlage.

Man muf natiirlich auch wissen, daf im Belvedere seit et-
wa hundert Jahren keine Erneuerung der Vegetation voll-
zogen wurde. Die Siinden der Vergangenheit waren grof:
Der unregelmiisige und ungenaue Schnitt der Alleebiume,
Spalierhecken und der immergriinen Eibenhecken sowie
der laubtragenden Feldahorne verursachte verinderte Pro-
portionen und verstellte Sichtachsen. Begonnen wurde mit
der Bosketterneuerung im Unteren Belvedere (Abb. 2), wo
die Proportionen durch Rodung und Neupflanzung wie-
derhergestellt wurden. In der Mittelachse waren in letzter
Zeit die Sockelfiguren schon fast vollstindig ummantelt; sie
musten befreit werden. Verlorengegangene Details im Bo-
skett wurden ersetzt, wie zwischen den Biumen die nied-



rigen Briistungshecken oder die Nischen. Die Bundesgiir-
ten versuchten auch, die Vertiefungen wieder in architekto-
nischer Hinsicht scharfkantig zu machen. (Da das Ober-
flichenabwasserleitungssystem des 19. Jahrhunderts kaputt
ist, waren und sind diese Vertiefungen nach jedem Regen-
gufd voll mit Wasser. Fiir die Zukunft ist von einem Zister-
nensystem die Rede.) Es erfolgte auch ein Austausch ge-
samter Eibenkegel und -pyramiden. Unmittelbar vor dem
Unteren Belvedere wurden auch die Rasenschnecken wie-
derhergestellt.

Im Oberen Garten war die erste Aktivitit die Erneuerung
der 700 m langen Seitenhecken, aber auch der Quer-
hecken, die seit 1866 nicht mehr ausgetauscht worden wa-
ren und die Sphingen z. B. bis zum Riicken bedeckt hatten.
Dabei wurde hier auch die niedrige Mauer saniert und der
obere Garten konnte nachher so richtig -aufatmen., er zeig-
te seine wunderschonen architektonischen Proportionen,
die bis dahin schon durch ausgewachsene Vegetation ver-
stellt waren.

Zwischen 1991 und 1993 wurden die ehemaligen Brode-
rieparterreflichen in vereinfachter Form wiederhergestellt.
Da an dieser Stelle die Gestaltungsformen des 19. Jahrhun-
derts immer als storend empfunden wurden (jemand
sprach sogar von einer *Monaco-Bepflanzung:!), war man
bestrebt, eine barocke Blumenbordiirbepflanzung vorzu-
nehmen (Abb, 5). Die derzeitigen Pflanzenarten entspre-
chen jedoch nicht der urspriinglichen Bepflanzung, daher
mochte das Bundesdenkmalamt mithilfe von Mark Laird
hier Verbesserungen erreichen.

Im Oberen Garten konnten die Einschnitte und Bo-
schungskanten revidiert und in architektonischer Form her-
gestellt werden. Ab 1995 begannen die Arbeiten fir die Par-
terrefliichen vor dem Oberen Schlofs. Da es sich hier um ein
stirker abschiissiges Gelinde handelt, wurden nicht die rei-
chen Broderien, sondern einfachere Rasenkompartimente
verwirklicht, von denen zwei auf eine Vermessung von
C.G. Horn aus dem Jahre 1768 zuriickgehen, der das Bel-
vedere damals besuchte. Dieser Plan war in einem schles-
wig-holsteinischen Privatarchiv aufgetaucht. In den unmit-
telbar vor dem Schlof liegenden Kompartimenten konnten
auch Grabungen der Abteilung fiir Bodendenkmale des
Bundesdenkmalamtes vollzogen und die schematische
Struktur des Delsenbachplanes aus dem ersten Drittel des
18. Jahrhunderts verwirklicht werden. Solche Grabungen
werden auch im Kammergarten durchgefiihrt, dessen tota-
le Rekonstruktion mit den Pavillons noch immer im Ge-
spriich ist.

Ich betrachte nicht als Aufgabe dieses Vortrages, eine
kunsthistorische oder ikonographische Wiirdigung der Bel-
vederegiirten vorzunehmen, diese kann der entsprechen-
den Literatur entnommen werden. Nur soviel, daf$ das zwi-
schen 1700 und 1723 konzipierte, von Johann Lukas von
Hildebrandt, Dominique Girard und Anton Zinner ausge-
fiihrte und spiiter mehrmals verinderte Ensemble fir Prinz
Eugen endlich einmal eine ganzheitliche Behandlung ver-
dienen wiirde, die in Osterreich wegen Kompetenzschwie-
rigkeiten bis jetzt nicht moglich war.

Wegen der hundertfiinfzigjihrigen Tiirkenbelagerung in
Ungarn entstanden nur wenige grofse Gartenschopfungen
im ostosterreichischen Raum zwischen dem spiten 16. und
dem spiiten 17. Jahrhundert. Umso heftiger entfaltete sich
eine rege Bautitigkeit nach der Vertreibung der Tirken aus

der Habsburger-Monarchie in den achtziger und neunziger
Jahren des 17. Jahrhunderts. Von den zahlreichen Mizenen
des reichgewordenen Adels ist zweifellos Prinz Eugen von
Savoyen an erster Stelle zu nennen. Wiihrend er sich im
Wiener Belvedere nicht nur als Kriegsherr, sondern auch als
Apoll und Herkules feiern lie8, wurde die hier zuniichst zu
behandelnde Schlofhofer Anlage seinen Verdiensten als
Sieger der Tiirkenkriege und Stifter des Friedens gewidmet.
Die kosmisch geordneten Gartenarchitekturen wurden zu
seinen Fliten gelegt, einmal im Belvedere als abschiissiges
Gelande (wie in Marly oder Versailles) gegen den Kahlen-
berg gerichtet (von wo aus die Befreiung Wiens 1683 aus-
ging), einmal in Schlohof als scharfkantig, bastionsartig
terrassierte Anlage (wie in St. Germain-en-Laye) in Richtung
des befreiten Ungarn orientiert. Auch bei diesem letzteren

Abb. 2. Wien, Belvederegarten, wiederbergestelltes Boskett

Garten waren der Architekt Hildebrandt. der Gartenkiinst-
ler Girard und der Girtner Zinner zwischen 1729 und 1732
titig. Nach dem Tod Eugens hat seine Nichte Victoria
Schlohof geerbt, von derem Gatten, Prinz Joseph Friedrich
Sachsen-Hildburghausen Kaiserin Maria Theresia den Kom-
plex 1755 abkaufte und ihrem Gemahl Kaiser Franz Step-
han von Lothringen schenkte.

Bernardo Bellotto, genannt Canaletto, hat um 1760 die
SchloBhofer Anlage in drei prunkvollen Gemiilden genau
dokumentiert (Abb. 3) und eine aus der Zeit um 1800 ent-
standene Grundrifaufnahme zeigt, das es sich hier um sie-
hen Terrassen handelt, die nach 1773 — als Architekt Franz
Anton Hildebrandt das Schlofigebiude autstockte — we-
sentlich Die
konnten sogar im Detail als Grundlage fiir eine Rekon-

vereinfacht  wurden. Canaletto-Ansichten

struktion verwendet werden, die jedoch noch gar keine be-



Abb. 3. Bernardo Bellotto gen. Canaletto,

schlossene Sache ist. In den spiiten sechziger Jahren des 20.
Jahrhunderts hatte man manche Treppen erneuert und die
unmittelbar vor der Gartenfront des Schlosses gelegene Ter-
rasse asphaltiert. Die Skulpturen wurden schon seit 1898,
als SchloBhof zu einem k.u.k. Militir-Reit- und Fahrlehrin-
stitut der Artillerie umfunktioniert worden ist, entscheidend
reduziert, z.T. in andere kaiserliche Anlagen transferiert,

1990 hat das damalige Referat flir historische Gartenanla-
gen ein kleines Gutachten zur kiinftigen Behandlung der
Schlohofer Anlage in Auftrag gegeben, in dem eine wich-
tige Forderung nach Grabungen aufgestellt wurde. In die-
sem Gutachten war eine strukturelle Verbesserung vorgese-
hen und gar keine Rekonstruktion nach Canaletto, Viel zu
grois waren die Abweichungen vom Prinz Fugenischen
Konzept, manche Treppenanlagen wurden schon im spi-
ten 18, Jahrhundert zugeschiittet, die Kaskaden verschwan-
den und etwa 70 % der Skulpturen fehlt.

Im Sommer 1991 wurden die Grabungen von der Abtei-
lung ftir Bodendenkmiler des Bundesdenkmalamtes unter
der Leitung von Franz Sauer eingeleitet und die Ergebnisse
waren reichhaltiger als erwartet: Prunkireppen. Boschungs-
kanten,

Wasserleitungen,  Bassins,  Pavillonsfundamente
wurden freigelegt und — was noch aufregender war — auch
Wege und Beeteinfassungen gefunden. Als Ergebnis dieser
Grabungen — die grofde offentliche Aufmerksamkeit erreg-
ten — hatte die Bundesbauverwaltung die Baumbepflan-
zung von vier Terrassen und die Boschungswiederherstel-
lung von der vierten zur fiinften Terrasse genehmigt und

mithilfe der Bundesgartenverwaltung (Ing. Ludwig) ausge-
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Schlofshof (Olgemdilde, Detail) um 1760

fithrt. Auf den neubepflanzten Terrassen wurde auch eine
neue Beregnungsanlage installiert. Da das Budget des Bun-
desdenkmalamtes infolge der Sparmafnahmen der Bun-
desregierung um ein Drittel reduziert wurde, mufiten die
Grabungen eingestellt werden. Inzwischen sucht man nach
neuen Funktionen in SchloBhof — das Gebiude ist bis jetzt
Sitz des Marchfeld-Schlosser-Vereins und Ort von musealen
und kulturellen Veranstaltungen — davon méchte man das
weitere Schicksal der Gartenanlage abhiingig machen. Die
wiederhergestellten Baumreihen und Rasenfliichen bzw.
Boschungen bieten noch wenig Attraktion fiir ein breites
Publikum, deshalb fordert die Abteilung fiir Bodendenk-
miiler des Bundesdenkma

amtes wenigstens eine partielle
Rekonstruktion mancher Terrassen. Fiir Girtner gibt es aber
im Moment kein Geld. Die Grabungen, die die Phantasie
vieler Menschen sehr anregten, kann man freilich aus kon-
servatorischen Griinden nicht offen lassen. So blieben die
SchloRhofer denkmalpflegerischen Aktivititen auf halbem
Weg stehen und es ist zu hoffen, daR eines Tages eine ver-
niinftige und finanzkriftige Nutzung realisiert wird.

Ich mochte jedoch dieses Referat nicht nur den bekann-
ten Barockgiirten widmen, sondern zum Schlufs auch sol-
che kurz vorstellen, die sowohl im In- als auch im Ausland
fast vollig unbekannt sind und wo schon denkmalpflegeri-
sche Konzepte existieren und wo sc gar die ersten positiven
Aktivititen eingesetzt haben. Etwas frither als das Belvede-
re oder SchloRhof, noch im spiten 17. Jahrhundert, wurde
der kleine terrassierte Barockgarten in Neuwaldegg, im
Wiener Vorort Dornbach errichtet. 1691 wurde diese Besit-




Abb. 4. Wien, Dornbach, Newwaldegger Schlofsgarten im spdten 19. Jahrbundert

zung von Graf Strattmann erworben und das Schlofchen
vermutlich vom Architekten Johann Bernhard Fischer von
Erlach gebaut. Der jetzige Zustand geht auf die Verinde-
rungen des spiten 19. Jahrhunderts zuriick, als die Familie

Schwarzenberg neobarocke Arrangements aufbauend auf

die alte Struktur vornehmen lieR. Auf einer Darstellung von
1719 sieht man den Garten: Im Vordergrund befinden sich
die reichlich ausgestatteten und verzierten Gartenparterres
auf sechs abfallenden Terrassen. Im Garten, der mit Sta-
tuen, Vasen, Springbrunnen, prunkvollen Stiegenanlagen.,
aufwendig gemusterten Broderieflichen, geschnittenen
Biumchen und Hecken sowie Kiibelpflanzen und Rank-
geriisten reich geschmiickt ist, spazieren Damen und Her-
ren der adeligen Gesellschaft. Sie erfreuen sich an der Mu-
sik eines Lautenspielers und beobachten umhertollende
Hunde. Das kiinstliche Gebilde des Neuwaldegger Barock-
gartens ist wie eine scharfkantige prismatische Struktur in
die liebliche Wienerwaldlandschaft geschnitten; diese gefiel
im romantischen empfindenden spiten 18. Jahrhundert
nicht mehr. Graf Marschall Lacy, der in der Neuwaldegger
Umgebung den serstens englischen Park anlegen liefs, ver-
einfachte auch die unmittelbare Umgebung des Schlosses.

Man kann beim Neuwaldegger Barockgarten keinesfalls
den Weg einer totalen Rekonstruktion einschlagen, obwohl
der genannte Stich von 1719 eine verfithrerische Grundla-
ge dafiir bilden konnte. Sicherlich wiirden archiiologische
Untersuchungen auch in diesem Bereich interessante und
unerwartete Ergebnisse bringen. Die vorliufige Entschei-
dung der Denkmalbehorde lautet daher so, day der sog.

-gewachsene« Zustand, d.h. die Barockisierung des spiten
19. Jahrhunderts (Abb. 4) in erster Linie respektiert werden
soll; die Bepflanzung und die skulpturale Ausstattung die-
ser Zeil miissen konserviert bzw. erneuert werden. Die
Schlofassade wurde leider in den «puristischen- sechziger

Jahren des 20. Jahrhunderts vereinfacht.

Der entlegene Greillensteiner Barockgarten im Wald-
viertel (Abb. 6) bewahrt bis heute noch wertvolle Elemen-
te seiner Entstehungszeit. Balustraden und Gartenziune,
mehrere Gartengelinder und Alleen aus dem  frithen
18. Jahrhundert bilden ein malerisches Ensemble, das be-
sonders vorsichtig behandelt wird. Die Schule des Wald-
viertler Okokreises hat sich vorgenommen, unter der Lei
tung von Landschaftsarchitekt Andreas Zbiral — der im Auf-
trag des Bundesdenkmalamtes ein Konzept fiir die Ge-
samtanlage erstellie — an der Alleesanierung als denkmal-
pflegerische Ubung jedes Jahr mit Schiilern und Schiilerin-
nen teilzunehmen.

Im Barockstift Seitenstetten im westlichen Niederoster-
reich wurde der barocke Hofgarten aus dem 18. Jahrhun-
dert saniert. Hier konnte man auch an keine Rekonstrukti-
on denken. blof der mittlere Teil mit Vasen und Brunnen-
hassin wurde im Sinne des spiten 18. Jahrhunderts wieder-
hergestellt. Die Zutaten des 19. Jahrhunderts wurden re-
spektiert und im riickwirtigen Teil des Hofgartens entstand
ein neuer Gartenabschnitt mit historischen Rosen, Die
Stiftsleitung hatte in diesem Zusammenhang relativ viel
Geld = nidmlich 7 Millionen Schilling (= 1 Million DM) in die
Revitalisierung inklusive Orangerie investiert, Der Hofgar

119



ten wurde immerhin in diesem Jahr von 26000 Besuchern
besichtigt.

Der ehemalige Barockgarten des im Waldviertel gelege-
nen Schlosses Seefeld im Besitz der Familie Hardenberg
konnte ebenfalls erncuert werden, wobei spezielle Wiin-
sche des Eigentlimers beachtet werden mufsten.

Im Schlof Halbturn (Burgenland) ist noch immer eine
Diskussion zwischen Eigentiimern und dem Bundesdenk-
malamt im Gang, in welcher Form das kleine aber kostba-

Abb. 5
wiederbergesteliten Blumenrabatten

Wien, Belvederegarten, unterer Parterrebereich mit den

re Parterre behandelt werden sollte. Nach unserer Vorstel-
lung sollten die Errungenschaften des spiten 19. Jahrhun-
derts respektiert und nicht von der historischen Darstellung
um 1730 als Rekonstruktionsgrundlage um jeden Preis ge-
triiumt werden. Nattirlich will jeder Gartenbesitzer, wenn in
seine Anlage schon viel investiert wird, eine attraktive, ver-
marktbare Schopfung haben. Die behutsame Vorgangswei-
se ist nur bei wenig Geld leicht zu vertreten.

Abb. 6. Greillenstein (Niederdsterreich), barocker Gartenzaun
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Und bei den meisten Barockgirten Osterreichs gibt es
weder Geld noch Bereitschaft etwas filir die Erhaltung zu
tun. Zwei typische Beispiele zum Schlufs, die Anlagen
Neuschlofd in der Steiermark (18. Jahrhundert) und Stift
Kremsmiinster in Oberosterreich (17. Jahrhundert). Bei der
ersten ist inzwischen ein Teil der Gartenmauer restauriert,
die ehemaligen Gartenflichen sind aber weiterhin unkul-
tiviert: bei der zweiten spielt man noch immer Fufsball, wo
einstmals eine anspruchsvolle Gartenarchitektur existierte.
Trotz der tberwiegend deprimierenden Fille darf man
die Hoffnung nicht aufgeben und die ersten positiven Bei-
spiele in Osterreich veranlassen uns zu einem gewissen
Optimismus.
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RAINER SCHOMANN

GARTENDENKMALPFLEGERISCHER UMGANG MIT DEM ZENTRALEN
BEREICH DES JAGDPARKS CLEMENSWERTH

Die Erstellung von Parkpflegewerken provoziert stets eine
Fulle von Fragen, die beantwortet werden sollten, auch
wenn sie zu jenem Zeitpunkt noch nicht beantwortbar sind.
Die intensive Auseinandersetzung mit dem Objekt fiihrt in
den meisten Fillen zu mehr Wissen, damit aber auch hiiu-
fig zu erhohter Unsicherheit bei der Frage, wie die zukiinf-
tige Behandlung der Substanz oder der grundsitzliche Um-
gang mit dem Vorgefundenen erfolgen soll. Der Zwang,
Antworten geben zu miissen, da Antworten erwartet wer-
den, bedingt vielfach eine fast statische Zielsetzung oder
die Vermeidung wirklicher Positionsformulierung. Unsere
fachliche Diskussion im Bereich Gartendenkmalpflege tiber
die richtige Behandlungsmethode mit den Schlagworten
Erhaltung, Sicherung, Restaurierung, Rekonstruktion usw.
lieff immer stirker das Ziel in den Mittelpunkt riicken,
machte den denkmalpflegerischen Prozef zu einem intel-
lektuellen Vorgang und schob die Auseinandersetzung mit
dem Bedingungsgefiige als einen Teil der zu leistenden
Arbeit an den Rand.

Die Bearbeitung des Parkpflegewerkes fiir die Jagdschlof-
und Parkanlage Clemenswerth im emslindischen Himmling
durch das Biiro Rose und Gustav Worner fiihrte gerade die
Diskrepanz zwischen Wissenserarbeitung und intellektueller
Zielformulierung allen Beteiligten vor Augen. Es wurde
schnell deutlich, daR nicht Begriffe wie gartendenkmalpfle-
gerisches Leithild, Entwicklungskonzept oder Zielstellung in-
haltliche Bedeutung haben sollten, sondern der schlichte
Umgang mit dem Objekt, die Pflege der Substanz und die Er-
haltung der Werte die Themen dieses Gutachtens sein miifi-
ten. Hierbei war vor allem entscheidend, dafd eine intensive
sowie differenzierte Auseinandersetzung tiber die vorhande-
nen Werte erfolgte und zu akzeptieren war, dag nur diese
denkmalpflegerischen Umgang und adiquate Pflege bedin-
gen konnen, Offensichtlich wurde dieser Umstand insbeson-
dere bei der Beschiftigung mit dem zentralen Bereich des
Jagdparks Clemenswerth. weshalb dieser hier auch exem-
plarisch fiir das ganze Objekt vorgestellt werden soll.

Die in den Jahren 1736-1747 im Auftrag Clemens Augusts
(1700-1761), des Erzbischofs und Kurfiirsten von Kéln, nach
Plinen des Baumeisters Johann Conrad Schlaun ( 1695-1773)
errichtete JagdschloRanlage Clemenswerth muf in der Ent-
wicklung mitteleuropiischer JagdschloBarchitektur gesehen
werden. Beeinflussend und vorbildhaft waren dabei ver-
mutlich Objekte wie die Jagdsternanlage auf dem Carlsberg
bei Weikersheim, die auf Geheif des Grafen Carl Ludwig
von Weikersheim ab 1727 entstand oder der Bau des sog.
Gelben Hauses im Forstenriederpark bei Miinchen, welches
nach Plinen Josef Effners ab 1733 fiir den Kurfiirsten Karl

Albrecht von Bayern, den Bruder Clemens Augusts, als Mit-
telpunkt einer achtstrahligen Jagdsternanlage errichtet wur-
de. Fiir Clemenswerth scheint der Planungsgedanke tiber
alles bis dato Entstandene hinaus weiter entwickelt worden
zu sein. Eine erste Generalplanung zur Gesamtanlage aus
der Zeit um 1736 wies zwar noch deutlich die herkommli-
che Unterwerfung der Landschaft als Jagdrevier mittels er-
schlieRender Alleen auf, doch wurde im weiteren Planungs-
verlauf bald das Ziel sichtbar, den Jagdstern als in sich ge-
schlossenen Park auszugestalten (Abb. 4). So entstand etwas
gestalterisch Neues, in sich vollig Abgerundetes, das wir-
kungsreich in der Landschaft liegen sollte und so auch der

Jagd als wilden und harten Bestandteil hofischen Lebens

kiinstlerisch-dsthetischen Ausdruck verlieh.

Bemerkenswert an der Gestaltung des Aufsenraumes von
Clemenswerth ist nicht nur eine wohlproportionierte Ver-
teilung und Fithrung der Alleen, sondern gerade die inten-
sive Gliederung, Reliefbearbeitung, Ausformung der
Grundfliche und illusioniire GroBziigigkeit. Obwohl die
Anlage durch eine vom Ort Ségel kommende doppelreihi-
ge Allee tiber eine Zufahrt verfiigt, mit dem Marstall einen
Eingang erhielt und durch Bassins einen vermeintlichen
AbschluR hat, ist in der Anlage keine Einteilung in Anfang
und Ende, in oben oder unten zu spiiren. Vielmehr tiber-
wiegt das Element Hauptpavillon als Gedanke eines Mittel-
punktes vollkommener Harmonie (Abb. 1). Dies kommt im
zentralen Bereich zum Ausdruck, wo gefillige Dimensio-
nierungen vorzufinden sind, auch wenn mathematische
Genauigkeit eingehalten wurde und militdrischer Ord-
nungssinn, einem Zeltlager gleich, wie man es vielfach for-
mulierte, hier Vorbild gewesen sein konnte.

Urspriinglich war ein deutlich groferer, in der Form an-
dersartiger Zentralbau geplant. Er wiire ein beherrschendes
Zentrum gewesen, war aber in seiner duSeren Form nicht
geeignet, ein Mittelpunkt zu sein, der harmonisch in alle
Richtungen strahlt. Stattdessen ist ein Zentralpavillon ent-
wickelt worden, der zwar noch nicht als durchlissig be-
zeichnet werden kann, dessen Hauptraum jedoch wegen
der Anordnung der Fenster als Gartensaal gelten konnte,
von dem aus nur Park, nicht aber andere Bebauung wahr-
genommen werden mufs. Vielmehr entstand der Ausdruck
von Abgeschiedenheit und Intimitit innerhalb gestalieter
Natur. Dieser besondere Aspekt, der die Wahrnehmung des
Auflen von innen beriicksichtigt, zeichnet Clemenswerth
und inshesondere den zentralen Bereich gegentiber ande-
ren Jagdschlofanlagen genauso aus, wie die harmonischen
Proportionen, die gelungene Rhythmik von freien Riumen
zur Architektur oder den Willen, selbst fiir die Grundfliche,



Abb. 1. Jagdschlofs Clemenswerth, zentraler Bereich, Kupferstich
von Nikolaus Mettely nach Jobann Martin Metz, um 1760

und damit in der Plandarstellung, zu einem bildhaften Aus-
druck zu kommen.

Diverse Informationen zum zentralen Bereich liegen aus
der Vergangenheit vor. Sie sind in Form von Grundrissen,
Vogelschauen oder Perspektiven erhalten. Ob sie jedoch
die Entwurfsstadien wiedergeben, der [lustration eines an-
gestrebten Erscheinungsbildes dienten oder einen Eindruck
vom realisierten Objekt vermitteln sollten, ist nicht eindeu-
tig belegt. Dieser Umstand wird bei niherer Betrachtung
gravierend, denn wesentliche Gestaltungsdetails sind un-
terschiedlich dargestellt und stimmen mit der heutigen Si-
tuation nicht tiberein, Bekannte Schriftquellen geben auch
keine umfassende Auskunft iiber Realisierungen, konnten
aber, ebenso wie alte Fotos und miindliche Berichte iiber
Erhaltungszustinde der jiingeren Vergangenheit, genutzt
werden, um sich der Beantwortung aufdringender Fragen
zu nihern.

Das heutige Erscheinungsbild des zentralen Bereichs
wird selbstverstindlich durch das in der Mitte stehende
Hauptgebiiude und seine acht kreisformig umgebenden,
sich am Rande eines runden Platzes befindenden Pavillons
geprigt (Abb, 3). Acht Schneisen fithren von diesem in
dichten, waldartigen Baumbestand, der hinter den Pavillons
eine niichtige griine Wand bildet. Die Haupterschliedungs-

Abb. 2. Jagdschlofs Clemenswerth, Vogelperspektive der Gesamian-
lage, Zeichnung von fobann Conrad Schlaun, um 1737
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achse ist von hier aus deutlich als Allee erkennbar, die mit
ihren Baumreihen bis an das Rund des Platzes heranreicht.
Bei den anderen, sternférmig fortstrebenden Wegen sind
einige noch als Alleen zu bezeichnen, doch ergibt sich ei-
ne Verkniipfung mit dem zentralen Bereich eher durch die
riumlichen Gegebenheiten als ein gestalterisch-konstrukti-
ves Erscheinungsbild. Wenige, zwischen den Pavillons ste-
hende Biume machen die dulere Fassung des hier herr-
schenden weiten Raumes diffus, kénnen aber den Eindruck
eines kreisformigen Platzes nicht wirklich stéren. Er wird in
seiner Wirkung auch durch einen vor den Pavillons eben-
falls kreistormig verlaufenden Weg verstirkt. Acht weitere
sternférmig angeordnete Wege verbinden die Pavillons mit
dem zentralen Gebiude, segmentieren die Platzfliche, ha-
ben jedoch heute auf den Charakter des Bereichs keinen
wesentlichen gestalterischen Einfluf. Aufgrund der Anord-
nung der Gebiude, des michtigen rahmenden Baumbe-
standes, der einheitlichen Materialverwendung und des ge-
pllegten Erhaltungszustandes herrscht hier eine ruhige, aus-
geglichene aber spannungslose Atmosphiire.

Eine Federzeichnung aus der Zeit um 1737 (Abb. 2), die
einen GroRteil der Gesamtanlage aus der Vogelperspektive
darstellt, zeigt den zentralen Bereich als ein stark propor-
tioniertes, wohlgestaltetes Areal. Hier werden die Alleen
vorbei an den Pavillons bis in das Rund des Platzes gefiihrt.
Ihre Baumreihen greifen, den Kreis betonend, mit je einem
Baum vor die Gebiude und schlieSen sie gleichsam am
Rande eines geformten Waldes ein, In der Fliche gehen die
Alleen dann in den Platz (iber, 16sen sich vor dem Haupt-
pavillon auf, der sich frei und unbegrenzt innerhalb des
Raumes erhebt.

Auch wenn jene Federzeichnung sicherlich ein idealisier-
tes Bild zeigt und gegentiber einigen Grundrissen Abwei-
chungen aufweist, so sind doch Gemeinsamkeiten hervor-
zuheben, die sich auf das Zusammenspiel von Architektur
und Freiraum beziehen. Nimmt man den -Plan General des
von IThro Churfirstlich Durchleucht zu Célln Clemens Au-
gust auff dem Hiimmeling neu erbaueten Jagdschlos Cle-
mens-Werdt« (Abb. 4), der vermutlich von Johann Conrad
Schlaun zwischen 1736 und 1740 angefertigt wurde, so ist
gerade auf ihm eine entsprechende Fithrung der Alleen dar-
gestellt, mit der zwar das Rund des Platzes beibehalten
wird, doch der Stern mit seinen Strahlen stark herausgear-
beitet ist, in dessen Mitte sich das Jagdschlogchen befindet.
Die Pavillons treten an den Rand, sind nicht in eigener Wir-
kung begrenzend, sondern Bestandteil gestalteter Umge-
bung. Sie ducken sich hinter den hochstimmigen Allee-
baumen, mit denen das griine Element einen hierarchisie-
renden Charakter erhilt.

Wird der zentrale Bereich aus einer anderen Perspektive
betrachtet, nimlich dem Hauptraum des JagschloRchens, so
fallt auf, das von ihm aus im wesentlichen der griingestal-
tete Aufienraum wahrgenommen werden kann und nicht
die Architektur. Da alle Fensterachsen auf die Alleen aus-
gerichtet sind, geht die Sicht stets in die Tiefe. Nur wenn
man sich den Fenstern niithert, kommen auch die Pavillons
ins Blickfeld, wiiren aber durch Biume in das Griin der
Umgebung eingebunden. Um diese Wirkung herauszufor-
dern und in der Gestaltungsabsicht zu unterstreichen, wur-
de der Fuboden des runden Saales als marmorner Stern
ausgebildet, in dem ebenfalls der Kreis seine Berechtigung
erhielt. Diese Grundidee des Sterns mit einer betonten Mit-



te, um die sich mit Abstand und Begrenzung kreisformig
Weiteres wohlgeformt entwickelt, kann in allen Darstellun-
gen des zentralen Bereichs gefunden werden.

Zur heutigen Situation ist demnach eine Diskrepanz ge-
geben. Zeigt die vorhandene Substanz den Kreis als be-
herrschendes Element und kit die Bauwerke dominieren,
so wurde in der Vergangenheit das JagdschloBchen in sei-
ner Singularitit herausgehoben. Es mufite also bei der Be-
arbeitung des Parkpflegewerkes gefragt werden, ob Verin-
derungen der Substanz zu diesen Differenzen fithrten oder
bereits bei der Planungsumsetzung Abweichungen erfolg-
ten. Verschiedene Schriftquellen unterstiitzen durch ent-
sprechenden Hinweis die Vermutung, daf die urspriingli-
chen Planungen ausgefiihrt wurden. So ist z.B. zu beriick-
sichtigen, daf die verbindenden Wegestrahlen bereits 1739
entstanden, man aber den kreisformigen Weg erst 1826 an-
legte. Informativ ist auch die Aussage, daR 1961 grofe Lin-
den gefillt wurden, die neben den Pavillons und innerhalb
des Rundweges standen (Abb. 5). Diesen Zustand belegen

Abb. 3. Jagdschlof Clemenswerth, zentraler Bereich, um 1988

ebenfalls deutlich Fotografien aus den 30er Jahren. Da den-
noch Zweifel tiber die Form der ausgefithrten Gestaltung
des zentralen Bereichs bestehen musiten, hat die Fach-
behorde fiir Denkmalpflege des Landes Niedersachsen im
Frithjahr 1994 umfangreiche Grabungen vorgenommen, um
mogliche im Boden erhaltene Hinweise zu finden. Tatsich-
lich konnte nun belegt werden, dag die Baumreihen der Al-
leen bis in den Kreis gefithrt waren, dort aber einfach en-
deten und nicht vor die Pavillons griffen.

Das heutige Erscheinungsbild des zentralen Bereichs
stimmt nach den gartendenkmalpflegerischen  Untersu-
chungen der letzten Jahre nicht mit den urspriinglichen
Konzepten und der realisierten Gestaltung tiberein. Dieses
Faktum war als Ausgang aller weiteren Fragen zu sehen,
die sich aufdringten und zumindest im Zuge sich ergeben-
der MaRnahmen beantwortet werden miiten. So, wie die
urspriingliche Gestaltung untersucht wurde, war auch die

Gestaltungsentwicklung Clemenswerths und des zentralen
Bereichs betrachtet worden, um verstehen zu kdnnen, wie
das heutige Erscheinungsbild entstanden ist. Dabei war ent-
scheidend, nachvollziechen zu kénnen, ob gestalterische
Uberlegungen dazu fithrien, oder andere interessante Ursa-
chen dies bewirkten. Clemenswerth erwies sich als ein Ob-
jekt, das im Laufe seiner 250fihrigen Geschichte zwar nicht
immer intensiv, aber doch kontinulierlich gepflegt wurde.
So ist nachzuweisen, dafl die Alleen bereits im 18. Jahrhun-
dert ausgebessert werden mufiten und im 19. Jahrhundert
in der Gberwiegenden Zahl vollstindig erneuert wurden.
Zwar ist man in manchen Fillen von der urspriinglichen
Baumart abgewichen, hat aber die anderen gestalterischen
Vorgaben wie Alleebreite, Reihenabstand und Pflanzrhyth-
mus durchaus beibehalten. Hierbei ist offensichtlich jedoch
nicht der zentrale Bereich betroffen gewesen. Teile der
heutigen Substanz machen deutlich, das dort der Altbe-
stand aus Linde erhalten blieb und iiberwiegend mit dieser
Baumart erginzt wurde. Auf diese Weise hatte die gestalte-
rische Einheitlichkeit hier Bestand und war ausschliefilich
dem normalen Alterungsprozefs unterworfen.

Die Bepflanzungsweise des zentralen Bereichs war bis
weit ins 20. Jahrhundert als wichtiger Teil der Gestaltung
gesehen worden. Erst zu Beginn der 60er Jahre wurden
Probleme mit Feuchtigkeit innerhalb der Pavillons so ernst
genommen, dafd man einen Grofsteil der Linden ersatzlos
entfernte, um ein trockenes Umfeld zu schaffen. Zu dieser
Zeit hatte das Aussehen des Platzes seine stirkste Abwei-
chung gegeniiber der urspriinglichen Gestaltungswirkung
erreicht, Die Wege waren zugewachsen, Fahrspuren ent-
standen und die Pavillons optisch vereinzelt. Dennoch war
die alte Substanz iiberwiegend erhalten geblieben und
konnte im Laufe der Jahre wieder von der Schmutzschicht
befreit werden. Dabei hat man alles bewahrt, was vorhan-
den war und bis dato bewuft gestaltet wurde.

Mit dem Wissen iiber Gestalt und Gestaltentwicklung des
zentralen Bereichs boten sich zwei Moglichkeiten des
zukiinftigen Umgangs an. Sie resultieren aus unterschiedli-
cher Gewichtung der vorhandenen Werte und der Ptlicht,
diese weiterhin zu dokumentieren. Die eine wiirde aus-
schlielich das Konservieren des jetzigen Zustandes bedeu-
ten, wohingegen die andere zur Substanzerneuerung fiithr-
te. Im ersten Fall konnte man ein bekanntes und bisher zu-
friedenstellendes Bild beibehalten, bei dem jedoch die
kiinstlerischen Qualitiiten der Auienraumgestaltung wenig
Beachtung Finden. Im anderen Fall wiirde die Pflegekonti-
nuitit wieder aufgegriffen und durch Intensivierung jene
Qualitit fiir den Auenraum erreicht werden, die fiir Ge-
bhiude und Innenausstattung bereits gesetztes Ziel ist. Fiir
beide Varianten sind tiberzeugende Argumente zu liefern.
Wichtige Inhalte blieben aber jeweils auch unberiicksich-
tigt, die nicht migachtet werden sollten. Das kunsthistorisch
bedeutsame Objekt mufd in seiner Gestaltungsqualitit wie-
der offensichtlich werden. Das Geschichtsdokument fordert
Wahrheit und kann in seinen Auswirkungen nicht negiert
werden. Das Denkmal an sich steht aber bereits Hir dsthe-
tischen Anspruch. der hier gesellschaftlich erwartet wird.
Deshalb wurde ein MaBnahmenprogramm erarbeitet, mit
dem eine Erneuerung und Erginzung der Baumsubstanz im
Sinne der erhaltenen Gestaltung erreicht wird und dennoch
die dadurch verinderte Wirkung des Erscheinungsbildes
nicht radikal erfolgt. So kann das gartendenkmalpflegeri-



Abb. 4. Jagdschlops Clemenswerth, Generalplan, um 1737 (Aus-
schnitt)

sche Ziel hier Erhalt der Gestaltungsqualitit und Wahrung
der Geschichtlichkeit sein.

Fiir die Auenraumgestaltung des zentralen Bereichs be-
deutet das Pflegeziel, dafd der Rundweg aus dem Jahre 1826
genauso erhalten bleibt, wie die strahlenformigen Wege des
Baujahrs 1739. Ebenso wird die raumbildende Kulisse des
waldartigen Bestandes erhalten und in ihrer strukturellen Ar-
19. Jahrhunderts  beibehalten.
Zukiinftig sollen die inneren Baumreihen der doppelreihigen
Alleen und die Reihen der einfachen Alleen wieder bis in den
Platz gefithrt werden, so dag die gestalterische Verkniipfung
deutlich abzulesen ist. Dabei wird auch beriicksichtigt, das
die fiinf neben den Pavillons stehenden Biume mit dem hal-
ben Abstand frither gepflanzt waren, als er fiir die Baumrei-
hen der Alleen vorgesehen wurde, Gestaliqualitit kann hier
aber nur erreicht werden, wenn diese Geholze in Zukunft ge-
pflegt werden und man somit den herrschenden Proportio-
nen entspricht. Deshalb miissen die zu pflanzenden Linden

lenzusammensetzung des

einen hohen Astansatz erhalten, so daf eine birnenférmige
Krone entwickelt werden kann, die mit der Traufe des Da-
ches beginnt und mit der Hohe des Firstes endet. Da diese
Gehdélze in Schnitt zu halten sind, kénnen die vorhandenen
méchtigen alten Linden bis zum Abgang bewahrt werden, so
dafs Pflege- und Materialkontinuitiit erkennbar bleiben,

Das Biiro Rose und Gustav Worner hat in Zusammenar-
beit mit der Fachbehorde fiir Denkmalpflege ein Konzept
zum Umgang mit dem zentralen Bereich der Jagdschlofan-

age Clemenswerth erarbeitet, das bei aller Substanzergin-
zung dennoch nicht einem Vorgang der Rekonstruktion
entspricht. Die kunsthistorische Bedeutung des Objektes ist
so grofs, dafd tiber diesen Tatbestand nicht einfach hinweg-
gegangen werden durfte. Es wurde diffenzierte Werteer-
mittlung betrichen und eine detaillierte Schadensanalyse
vorgenommen. Die Ergebnisse fiihrten zu der Entschei-
dung, hier nicht nur Entwicklung, Verinderung und Ge-
schichtlichkeit zu dokumentieren, sondern auch mit der er-
haltenen Substanz bei notwendiger partieller Erneuerung
und Ergiinzung grofe architektonische sowie gartenkiinst-
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Abb. 5. Jagdschlofs Clemenswerth, Klosterkapelle St. Hubertus mit
[flankierenden Linden, um 1935

lerische Gestaltungsleistung zu zeigen. Dieser Vorgang wird
— denn die ersten Schritte zur Umsetzung des Konzeptes
sind bereits mit dem Beginn der Schulung des notwendigen
Baummaterials erfolgt — kein spektakulires Ereignis sein,
und das ist gut so, sondern innerhalb des erforderlichen
Pllegeprozesses stehen. Man hat sich fiir das Bedeutende
entschieden und nicht das Ubliche gewihlt.
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HEINRICH

HAMANN

BEMERKUNGEN ZUR ENTWICKLUNG DES ABSCHLAGBAREN
POMERANZENHAUSES IN DEUTSCHLAND

Welches waren die Griinde, die in Deutschland zu einer
Entwicklung fiihrten, die die Orangerien in der Zeit des Ba-
rocks zu luxuriésen und kostspieligen Erfordernissen einer
jeden Hofhaltung werden lieBen? Zuniichst waren es die
Pomeranzen, spiter die gesamte Gattung Citrus, deren aus
[talien importierte Friichte grole Bewunderung erregten
und die bald auf keiner furstlichen Tafel fehlen durften. In
der Verbindung der Citrusfriichte mit der Sage von den gol-
denen Apfeln, die Herkules als eine seiner Heldentaten aus
dem Garten der Hesperiden holen mufite, sahen die Herr-
scher fir sich eine sinnbildliche Identifikation mit dieser
Person.

Die Anzucht der kostbaren Citrusgewichse, sehr befor-
dert durch das um 1490 auch in Deutschland weit verbrei-
tete Werk von Jovianus Pontanus: »De hortis hesperidum,
kam dem immer ausgepriigteren Bediirfnis nach Reprisen-
tation entgegen. Sie entsprach weiterhin dem Sammeleifer,
dem wachsenden botanischen Interesse und der besonde-
ren Neigung fiir alles Seltene und Exotische in jener Zeit.
Das Erlebnis freiwachsender Citrushaine in Ttalien befor-
derte den Wunsch, auch in den Residenzen jenseits der Al-
pen solche Pflanzungen anlegen zu lassen. Hier galt es als
ein Kunststiick, die von der Natur gegebenen Bedingungen
zu tiberwinden und sie nach eigener Willkiir beherrschen
zu kénnen. Auf die «Illusion einer stidlichen, paradiesi-
schen Umgebung:, die ein frei im Boden wachsender
Citrushain im Sommer wie im Winter nordlich der Alpen er-
weckte, wollte man nicht verzichten. Heinrich Hess gibt da-
zu folgende passende, zeitgenossische Beschreibung:
Denn wenn vor Frost und grofier Kilte alles erstorben so
sicht man in diesem herrlichen Paradiesgarten wie die al-
lerschonsten und raresten Biumlein in so mancherlei Ge-
stalt daher griinen und blithen eins hat weifle liebliche
wohlriechende Blumen ein anderes gelbe das dritte rote
das eine hat zeitige das andere unzeitige Friichte; alles mit
dem allerschonsten durchdringenden Geruch und muf ja
einen Menschen als in einem steten Frithling eine neue Er-
quickung geben.«

Mit der Kultur der Citrus verband man im allegorienrei-
chen Barock die Vorstellung, sich der GesetzmiRigkeit der
Zeit entzichen zu konnen bzw. die Utopie eines ewigen
Frithlings zu verwirklichen. In diesen ewig griinenden,
blithenden und fruchtenden Pflanzen kam die seit Jahr-
hunderten bestehende Illusion der Uberwindung der Ver-
ginglichkeit des firstlichen Herrschertums symbolisch am
deutlichsten zum Ausdruck.:

Der genaue Beginn der Citruskultur in Deutschland
LRt sich bis heute noch nicht exakt nachweisen. Mit dem

verstirkten Einstromen italienischen Kulturguts seit dem
15. Jahrhundert nach Mitteleuropa erfolgte auch der Aus-
tausch von Pflanzen und die Vermittlung von Erfahrungen
tiber ihren Anbau. Besonders die Verbindungen zwischen
den Flirstenhofen, aber auch die Beziehungen der Han-
delsherren der stiddeutschen Reichsstidte zu den Haupt-
orten fiir den Bezug von Citrusgewiichsen, Genua, Mailand
und Venedig, forderten in Deutschland die schnelle Ver-
breitung dieser empfindlichen und begehrten Pflanzen.
Bald begann mit groem Eifer die Kultivierung der Citrus-
gewiichse an bedeutenden Fiirstenhdfen wie Miinchen,
Stuttgart, Heidelberg und Prag, aber auch durch reiche
Biirger in den Freien Reichsstidien, wie Augsburg, Niirn-
berg und Breslau. So soll 1531 im Garten der Fugger
in Augsburg keines von den Gewichsen gefehlt haben,
die in Italien gezogen wurden. Danach muf angenommen
werden, daf die in Italien bereits heimisch gewordenen
Zitronatzitronen, Limonen und Pomeranzen auch hier
vorhanden gewesen sind. Etwa zur gleichen Zeit wird in
einem Lobgedicht auf Hans Sachs (1494-1576) ein Garten
mit seltenen Friichtebdumen, darunter auch Pomeranzen,
erwihnt! Wie hier die Uberwinterung erfolgte, ist nicht
bekannt. Da die Pflanzenbestinde jedoch noch nicht
so grofl und umfangreich waren, wird der Frostschutz
in speziell hergerichteten, mit Ofen heizbaren Riumen,
den Winterungen, erfolgt sein, wie sie in den beriihmten
Hesperiden-Giirten  Niirnbergs noch  lange anzutreffen
waren.

Fiir den winterlichen Schutz der im freien Grund aus-
gepflanzten Citrusgewiichse, in erster Linie Pomeranzen,
wurden in Deutschland abbaubare Hiuser errichtet (sog.
abschlagbare Pomeranzenhiiuser), die hier ihre vollkom-
menste Entwicklung erreichten und weiteste Verbreitung
fanden. Nachdem Pomeranzen bereits in der ersten Hiilfte
des 16. Jahrhunderts in Miinchen kultiviert wurden, ldt
sich 1554 eine Lieferung dieser Pflanzen von dort an
den Wirttemberger Hof nachweisen, wo 1559 erstmalig
iiber die Anlage eines Pomeranzengartens im herzoglichen
Lustgarten zu Stuttgart berichtet wurde. Folgende zeit-
genossische Beschreibung ist davon (iberliefert: «Nit weitt
(vom Alten Lusthaus) da standt ein Gartten, defSs thert
man gar schon pflantzen und wartten ... im Wynder trug
er Frucht und Speigs, darumb hatt man ain Mauer gebaudt,
ich hab zum Fenster ¢in geschaudt, ... die Bom die trugent
wellische Friicht im Wynder khundt man haizen ein, den
Bamen khundt man warm machen, das hab ich von
dem Girttner gherdt.-' Demnach handelte es sich bei
dem Pomeranzengarten um eine separate Gartenfliche,
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eingefat durch eine mit Fenstern versehene Garten-
mauer, auf der im Herbst das abschlagbare Dach errichtet
wurde.

Uber ein weiteres, unter Herzog Ludwig (1557-1593) er-
richtetes Pomeranzenhaus an der 6stlichen Gartenmauer ist
nichts niheres erhalten. 1609 erhielt auch der Lustgarten am
Leonberger Schlof ein abschlagbares Pomeranzenhaus
durch den herzoglichen Baumeister Heinrich Schickhardt
(1558-1635), ohne daf dessen genaues Aussehen bekannt
ist.” Erst von dem 1611 errichteten, vollig abschlagbaren,
hélzernen Pomeranzenhaus existieren Vorstellungen tiber
das Aussehen durch die von Schickhardt erhaltenen Ent-
wiirfe. Danach handelte es sich bei dem Entwurf um einen
rechteckigen Fachwerkbau mit Satteldach, in den Abmes-
sungen von 39,7 m Linge, 17,2 m Breite und der stattlichen
Hohe von 10,9 m, der durch vier Ofen erwirmt und durch
in das Fachwerk auf allen Seiten eingepafite Fenster be-
leuchtet wurde. Auf Anweisung des Herzogs wurden bei
der Ausfiihrung die Abmessungen auf 50,5 m Linge und
18 m Breite korrigiert.

Der hohe Aufwand fiir die Heizkosten und das Auf- und
Abschlagen (in Stuttgart bendétigte man dafiir etwa 3 Wo-
chen mit den Handwerkern und Tageldhnern sowie etwa
30 weiteren Minnern und Frauen), veranlafiten Schick-
hardt, dem Herzog den Vorschlag zum Bau eines neuen Po-
meranzenhauses nach den Vorbildern in Italien zu unter-
breiten, der um 1633 auch ausgefiihrt wurde. Durch die
Einbezichung der riickwiirtigen Gartenmauer lieSen sich
die Heizkosten und der Aufwand fiir das jihrliche Auf- und
Abbauen wesentlich verringern. Diesem Ziel diente auch
ein 1626 auf Rollen errichtetes, verschiebbares Gewiichs-
haus durch Schickhardt.

Zu dem um 1633 errichteten Gebiude existiert noch heu-
te ein Grundrif aus dem Jahre 1644 mit der Darstellung der
Aufteilung des Pomeranzengartens. Der rechteckige Grun-
dri8 wird durch lings und quer verlaufende Wege in vier
Felder aufgeteilt. In deren Kreuzungspunkt ist ein kostba-
rer runder Schalenbrunnen angeordnet, der mit dem Urteils
des Paris verziert ist. Ein umlaufender Weg an den Lings-
und Querwinden schliet das gesamte Quartier ein. Hoch-
beete als Standorte fiir die ausgepflanzten Pomeranzen, im
Wechsel der fiir die Zeit typischen Formen des Quadrats
und der Raute, gliedern die einzelnen Felder. Um die Wir-
kung des Pomeranzenhauses beim Spaziergang im Winter
noch zu erhohen, erhielt das abschlagbare Pomeranzen-
haus 1694/95 eine illusionistische Ausmalung in der Form
von Laubwerk und Friichten.* Die unbeschreibliche Wir-
kung dieser Anlage. in der gleichzeitig die fortwihrende
Motivation fiir die immer wieder erfolgte Errichtung solcher
Gebdude zum Ausdruck kommt, gibt ein zeitgendssischer
Bericht aus dem Jahre 1736 wider: «in solchem HochFiirstl.
Orengerie Hauf [befinden sich] aus dem Erdboden heraus-
wachsend, so in gantz Teutschland schwerlich gefunden
wird, und am allermeisten zu admiriren, Pomerantzen,
Citronen und Lorbeer-Biume, item Cupressen, Oliven und
Feigenbiume, desgleichen Ketnia Arabica, Arbr Judae, Lig-
num Sanctum in sehr groer Hohin, auch von schénen Cro-
nen, und tiberaus starken Stimmen, welche ein Mann ge-
nug zu thun hat, zum Theil zu umarmen, alle dermaien mit
Friichten gesegnet, da nur vor heuer allein schon iiber
20.000 Friichten, von allerhand Pomeranzen, Citronen, Li-
mes, Cedern, Pomme de Sin, Ablasin und andere mehr der-
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gleichen nacher Hof [Ludwigsburg] geliiffert werden kon-
nen, und dannoch in grofer Menge auf denen Biumen ste-
hen«. Desweiteren befindet sich in dem Pomeranzengarten
«... eine sehr annehmliche Lorbeer Hiitte so oben gantz zu-
sammen gezogen unter welcher zu Sommers Zeiten die ho-
hen Herrschafften im Schatten mehr mahlen und vielfiltig
gespeiset, und sich den sehr annehmlichen und lieblichen
Orenge und Flor Geruch zu einer sonderbahren Ergotzlich-
keit dienen liefen, und darinnen wie in einem Paradies
nebst einer angenehmen Music sich vergniiglichst diverti-
ren konnten«.”

Bedingt durch diese Wirkung konnte sich das Stuttgarter
abschlagbare Pomeranzenhaus trotz der stindigen Ver-
schlechterung des Bauzustands lange erhalten. Erst 1750
verfligte Herzog Carl Eugen (1728-1793) in Verbindung mit
dem Neubau des Schlosses den Abrifs des Gebiudes.

Bemerkenswert ist, dafy, wie in Stuttgart, auch in den an
anderen Orten errichteten abschlagbaren Hiausern neben
den ausgepflanzten Pomeranzen auch die in Gefifien kul-
tivierten Pflanzen tiberwintert wurden.

Seit 1568 lieR der hessische Landgraf Wilhelm IV., verhei-
ratet mit Sabine von Wiirttemberg, der Tochter des Herzogs
Christoph von Wiirttemberg und Schopfer des Stuttgarter

Abb. 1. Firstlicher Lustgarten zu Stutipart, im Vordergrund der Po-
meranzenhain, M. Merian 1616

Residenzgartens, in der Fulda-Aue unterhalb von Kassel ei-
nen Lustgarten anlegen, in dem etwa 1578 ebenfalls ein ab-
schlagbares Winterhaus errichtet wurde, Ein grofles Unwel-
ter vernichtete 1583 das leichte Gebiude vollstindig, Eine
Beschreibung des sofort darauf erfolgten Neubaus aus dem
Jahre 1605 iRt erstmalig erkennen, daf die Umfassungs-
mauer fest errichtet wurde und nur noch das Dach ab-
nehmbar war. Flir die Beheizung waren zwei ciserne Ofen
ausreichend.®

Eine weitere Darstellung eines abschlagbaren Pomeran-
zenhauses ist dem Stichwerk (iber den beriihmten Heidel-
berger ‘Hortus Palatinus: von Salomon de Caus aus dem
Jahre 1620 zu entnehmen.” Nach der Fertigstellung des neu-
en Lustgartens wurden die bereits etwa 60 Jahre alten Po-
meranzen und Citronen aus dem alten Herrengarten in der
Stadt Heidelberg, in dem sie s-neben allerhand fremden und
ausslendischen gewiichsen wuchsen, ausgegraben und in
eigens filir den Transport angefertigten Pflanzkiibeln miih-
selig in den neuen Garten transportiert. Schon im alten Her-



Abb. 2. Der Pomeranzengarten des Hortus Palatinus in Heidelberg, Grundrifs mit Darstellung eines fabrbaren Ofens und Aufrifs des Ge-

béudes in den verschiedenen Aufbauphasen

rengarten wurden die etwa 7,5 m(!)) hohen Biume -... des
winters mit einer eingewermbten Hiitten von holz zugericht
verware, damit der frost ihnen kein schaden thue«." Auf ei-
ner schmalen Gelindeterrasse unterhalb des Labyrinths, mit
einem weiten Blick iiber den Orangenhain auf die Stadt
Heidelberg, erfolgte die Wiedereinpflanzung von 30 Biu-

men in zwei Reihen. Im Herbst (nach Michaelis) wurde ein
Fachwerkgebidude von 280 Schuh (81,76 m) Linge und
32 Schuh (9,34 m) Breite mit Satteldach dariiber errichtet,
das mit vier fahrbaren Ofen erwirmt werden konnte. Klei-
nere Fenster und gréRere Liiftungsklappen sorgten fiir Licht
und frische Luft.

Abb. 3. Fensterausschnitt des steinernen Pomeranzenbauses in grofserer Form
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Der groRe Aufwand des Auf- und Abbaus sowie die ho-
hen Unterhaltungskosten veranla$ten de Caus, im gleichen
Stichwerk einen Entwurf fiir ein in Stein ausgefiihrtes Po-
meranzenhaus vorzulegen, bei dem nur noch das Dach und
die erheblich vergroRerten Fenster im Herbst aufzubauen
waren, Das Dach sollte hinter einer mit Formbiumen in
Ziergefifen besetzten Balustrade verborgen werden. Paarig
angeordnete, gewundene Siulen an den Winden zwischen
den Fenstern, tiber denen sich das mit ionischen Stilmerk-
malen versehene Gesims verkropfte, hitten aus dem vor-
handenen -abschlagbaren Schuppen: bereits ein reprisen-
tatives Gartengebiude entstehen lassen. Der Dreifigjihrige
Krieg und die Annahme der béhmischen Koénigswiirde
durch den Schopfer des Gartens, Kurfiirst Friedrich V. von
der Pfalz (1596-1632) fiihrten zur Einstellung der Arbeiten
und schliefdlich zum Untergang des Gartens.

Auf den Gartenentwiirfen in dem 1640 erschienenen und
weitverbreiteten Werk von Josef Furttenbach Architectura
Recreationis: diirfen die abschlagbaren Hiuser zur Uber-
winterung ausgepflanzter, nicht einheimischer Pflanzen,
wie Feigen, Granatipfel oder Pomeranzen, ebenfalls fast
niemals fehlen. Thre Anordnung finden sie entweder mit
der Riickwand an die Gartenmauer angelehnt oder frei im
Garten plaziert."

Die Entwicklung beim Bau abschlagbarer Pomeranzen-
hiluser wurde auch in Berlin zur Kenntnis genommen. So-
fort nach Beendigung des Dreifdigjihrigen Krieges erfolgte
1647 im Berliner Lustgarten, seitlich des Stadtschlosses, die
Errichtung eines solchen Gebiudes. Die ostliche Riick- und
nordliche Seitenwand waren gemauert. Rot angestrichene
Schindeln dienten zum Decken des Daches. Zum besseren
Wirmeschutz wurden die Zwischenriiume der holzernen
Doppelwiinde mit Stroh, Heu oder Torf ausgefiillt. Anstelle
der Fenster waren in der Lingsseite drei kleine quadrati-
sche Offnungen angebracht. Nur das Dach und die Vorder-
front zum Garten waren abschlagbar. Zur besseren Erwir-
mung diente eine Lage Mist oder Stroh auf dem Dachbo-
den. Durch das -Ausbrechen der beiden Eckéfen nach dem
Lusthaus wiirtz brannte das Haus schon 1655 vollig nieder,
wobei die Pflanzenbestinde restlos vernichtet wurden.
1650 entstand an gleicher Stelle ein holzernes Interimshaus,
in wesentlich groferen Abmessungen, heizbar mit acht
Ofen und abnehmbarem, dreischiffigem Satteldach. Wie
aus einem Inventar von 1672 hervorgeht, diente das Haus
nicht nur den im freien Grunde angepflanzten Citrusge-
wiichsen, sondern auch einer groffen Anzahl der fiir ba-
rocke Orangerien typischen Kiibelpflanzen als Winterquar-
tier. Durch die bereits nach 30 Jahren eingetretene Baufil-
ligkeit dieses Gebiudes entstand 1685 eine véllig neue,
massiv ausgeftihrte Orangerie im Innenraum der Bastion
des Schlofigartens. Entsprechend dem Entwicklungsstand
der barocken Gartenkunst 6ffnete sie sich — als eine der
frithesten Beispiele in Deutschland — im Halbkreishogen
nach Stiden dem Garten und diente gleichzeitig mit ihrer
anspruchsvollen Architektur als dessen angemessener Ab-
schlui. ™

Trotz der immer weiteren Entfaltung der barocken Giir-
ten, in denen sich ein abschlagbares Pomeranzenhaus
kaum noch einordnen lieS, wurde die groe illusionistische
Wirkung eines im Garten ausgepflanzten Orangenhains
stiindig weitergetragen. Dazu war es notwendig, fiir solche
Gebiude eine passende Stelle im Garten zu finden und

ihnen ein reprisentativeres AuReres zu verleihen. Der Ver-
fasser der sNiirnbergische Hesperides, J.Ch. Volkamer
(1644-1720), besas in seinem Gostenhofer Garten in Niirn-
berg um 1700 eine Orangerie, die auf drei Seiten von Ge-
biuden umgeben, sich nach Siiden hin ausrichtete. Eine
Reihe von Sidulen fiir die Gebilkauflage mit aufgesetzter
Balustrade war mit den Figuren der Hiiterinnen der golde-
nen Apfel, Aegele, Arethusa und Hesperthusa, geschmiickt.
Sie bildete auch im Sommer, nach dem Abbau des Daches
und der Siidfront, eine wirkungsvolle architektonische Ab-
grenzung zum Garten. Geheizt wurde tiber Ofen in den
seitlich vorhandenen ~Winterungens, in denen die Kiibel-
pflanzen in der kalten Jahreszeit aufgestellt waren. Eine Be-
sonderheit der Orangerie bestand darin, daf die Wohnriu-
me des Hauses eine direkte Verbindung zum Pflanzenraum
besafen, so dafd man im Winter vom Zimmer aus den An-
blick und den Duft der Pflanzen geniefen konnte."

Eine Weiterentwicklung dieses Bautyps stellte das als
technische und kiinstlerische Meisterleistung geltende ab-
schlagbare Pomeranzenhaus des Unteren Belvederes in
Wien aus der Zeit um 1700 dar. Zur Vereinfachung des Auf-
und Abbaus konnte das Dach in einzelnen Teilen auf Rol-
len iiber die Anlage gezogen werden. Mit einer Luftheizung

Abb. 4. Salomon Kleiner, Abschlagbares Pomeranzenbaus aus
dem Belvederegarten in Wien, 1737

tiber unterirdische Kaniile lieR sich der Raum erwirmen.
Auch in kinstlerischer Hinsicht hatte man versucht, die
Orangerie stark aufzuwerten. So waren die Mauern auf der
Innenseite mit reichen Blendarkaden geschmiickt. Zwi-
schen einem Wassergraben mit Fontinen und der ab-
schlagbaren Stidwand mit groen, fast bis zur Plinthe rei-
chenden Fenstern, waren die Figuren der Musen aufge-
stellt. Im Sommer erinnerten die im freien Grund wachsen-
den Orangenbiume ikonographisch an einen Hain der Mu-
sen, im Winter milderte der Anblick der Skulpturen den
Eindruck eines Schuppens. '

Auch bei der 1719 bis 1723 im Weikersheimer Schloggar-
ten errichteten Orangerie wurde dem ausgepflanzten Oran-
genhain der Vorrang eingeriumt. Dieser fiigt sich fest in das
ikonographische Programm der zahlreichen Plastiken ein,
das mit der Hervorhebung von Jupiter und Herkules auf das
Selbstverstindnis des Besitzers hinweist: +Er sieht sich selbst
als weiser Herrscher seines eigenen kleinen Kosmos und
als der Neue Herkules, als Kampfer und als Garant fiir den



Frieden..” Die am Ende des Gartens angeordneten, in der
Mitte auseinandergezogenen Gebidude, bei denen nur noch
die Dicher abnehmbar waren, entsprachen mit ihrem rei-
chen plastischen Schmuck der fiir Deutschland in vielen
Giirten typischen Stellung der Orangerie als repriisentatives
Gebiude dem Schlof gegentiber zur Begrenzung der
Hauptachse an der Grenze des Gartens. Der hohe Repara-
turaufwand, resultierend aus dem stindigen Auf- und Ab-
tragen des Daches, fithrte dazu, daf 1751/52 feste Dicher
errichtet wurden, die eine Aufgabe des ausgepflanzten Po-
meranzenhaines bedeuteten.

Bei den Planungen fiir das stidliche Orangerieparterre im
Ludwigsburger Schlof8garten ab 1721 wurde ein einmaliger
Gedanke fiir nur kurze Zeit in die Wirklichkeit umgesetzt.
Auf den im freien Grund stehenden Orangenhain sollte
auch hier nicht verzichtet werden. An hervorgehobener
Stelle, in der Mitte der nordlichen Begrenzung des Orange-
rieparterres, flankiert von zwei massiv errichteten Orange-
riegebiiuden, wurde eine zweireihige Orangenpflanzung
mit 36 Biumen angelegt. Ein mit Voluten, Konsolen und
Segmentgiebeln reich verzierter «Communikationsbogen- in
der Mittelachse des Parterres lies einen Blick durch den
Citrushain auf eine dahinter befindliche Kaskade frei. Die
auch im Sommer am Orte verbleibenden gemauerten Pfei-
ler als Stiitzen fiir das abschlagbare Winterhaus bildeten mit
den von einer Kugel gekronten Pyramiden auf den Kapi-
tellen vor dem frischen Griin der Orangen eine einmalige
AbschluRkulisse fiir das Orangerieparterre. Durch die 1725
getroffene Verfiigung tiber den Neubau des Corps de Logis
wurden auch am Orangerieparterre Verdnderungen vorge-
nommen, denen die Citruspflanzung zum Opfer fiel."

Herzog Carl Eugen widmete seiner Orangerie ganz be-
sondere Aufmerksamkeit und wiinschte, diese sommers
und winters in seiner Nihe zu haben. An GroRartigkeit al-
le bisher bekannten abschlagbaren Orangerien iibertref-
fend, lieR er um 1760 eine stattliche Anzahl Orangen vor
der gesamten Gartenfassade des neuen Corps de Logis des
Ludwigsburger Schlosses einpflanzen und im Winter ein
fast aus Glas bestehendes Gebiude dariiber errichten. Die-
se grofite jemals in Deutschland geschaffene Anlage eines
abschlagbaren Orangenhauses, von der folgende zeit-
genossische Beschreibung existiert, bildete den Rahmen fiir
die rauschendsten hofischen Feste:

«Die Orangerie, welche, sowobl was die Anzahbl als die
Schonbeit der Orangebdume anbetrifft, fiir eine der préch-
tigsten in Europa gelten mag, gebiret mit unter die Wunder
aller der Léinder, die nordwdérts der mittdglichen Provinzi-
en von Spanien, der Provence und Italien gelegen sind. Die
Orangen- und Citronenbdume machen hobe gewdolbte
Gdnge, unter welchen Se. Herzogl. Durchlaucht mit Ihrem
Hofstaate ordentlicher Weise spazieren geben. Sie bleiben
das ganze Jabhr bindurch in dem Erdboden, und tragen, zu
gleicher Ergozung des Geruches und Geschmakes derjeni-
gen, welchen der Herzog den Eingang verstatiel, bestéindip
Bliithen und Friichte.

Diese Orangerie, in welche man durch den grossen Sallon
kommt, bat achthundert und zwey und dreyfsig Fus in der
Linge und bundert und zebn in die Breite; das ist, sie
nimmt die ganze mittdgliche Facade des Palastes ein, wel-

che an die Gérten stosset, und ist noch um hundert und ein
und fiinfzig Fufs verldngert, um die beyde Ecken des Schlos-
ses bis an die zwey dufSere Hofe einzuschliessen, tund durch
diesen Umfang zwey kleine Gdérten, von bundert ein und
Sunizig Schub in der Linge und hundert und sechs in der
Breite zu machen, welche alles sind, was man sich nur sel-
tenes und reizendes denken kann.

Die zwey Verldngerungen der Orangerie tiber den Palast
binaus dienen gleichsam den kleinen Gérten zu Vorsddilen.
Vier grofse Bajsins, in deren Mitte Springbronnen befindlich
sind, die das Wasser in eine sebr betrcichtliche Hobe treiben,
unterbalten in den beissen Sommertagen darin immer die
Kiihle des Friiblings, und werden von Orangenbdumen ei-
ner besonderen Grisse beschattel, welche allenthalben die
angenebmsten Bogen und Lauben bilden.

Zwischen diesen Orangenbdumen sind auf sauber ver-
zierten Stocken Latermen vom reinsten Glase, in Form
langlechter Kugeln, aufgestellet, uum Kerzen einzunebmen
und vor den Wirkungen der Luft zu verwahbren, welche die-
se Art von Vorbdfen erleuchten, wenn es dem Herzog belie-
bet, in schénen Sommerndichten mit seinem Hofe daselbst
zut speisen.

Sechs Bassins von unterschiedenen Figuren, mit Spring-
bronnen von unterschiedlicher Hobe sind ldngs der Oran-
gerie angebracht und verbreiten daselbst eine immer-
weibrende Kiible. Von den kleinen Gérten bat auch jeder
ein Wasserwerk, welches in Gestalt einer halben Kugel einen
Wasserfall und dadurch eine sowobl dem Gesicht als dem
Gehor sebr angenebme Wiirkung machet Ueber die
ganze Orangerie hatte man ein Tuch gezogen, das wie der
Himmel gemabhlet war, um die Verwunderung derjenigen
die darinn spazierten, zu vermebren.

Eine ihnliche Anlage war in der gleichen Zeit auch fiir
das in der Nihe von Ludwigsburg gelegene Wasserschlof
Monrepos geplant, Zur Ausfithrung kam es wahrscheinlich
nicht mehr, da ab 1764 der Herzog sein ganzes Interesse
dem neuen Schlof Solitiide schenkte, wohin auch die um-
fangreiche herzogliche Orangerie transportiert wurde."”

Die alte Illusion von einem nordlich der Alpen wachsen-
den Orangenhain sollte noch einmal im Schlogarten der
Wiirzburger Residenz Gestalt annehmen, Bei seiner durch-
greifenden Gartenplanung 1774 sah Johann Prokop Mayer
fiir eine seitliche Gartensituation eine Citruspflanzung im
freien Grund mit einem abschlagbaren Winterhaus vor
Trotz der Bemiithungen, das Bauwerk durch Pilaster und
die Anordnung der Fenster eine gefillige architektonische
Gliederung zu verleihen, gelang es nicht, das einfache Ge-
biude in den geplanten kostbaren Rokokogarten entspre-
chend zu integrieren. Der Tod des Fiirstbischofs setzte den
Arbeiten Mayers ein Ende. Der schone Gedanke, die vollig
andere Wirkung eines Orangenhains neben den seit lan-
gem vorhandenen und in einer grofien Orangerie unterge-
brachten zahlreichen Kiibelpflanzen in die Gestaltung des
Gartens mit einzubeziehen, wurde nicht ausgefiihrt.”

Mitte des 19. Jahrhunderts wurde die Vorstellung eines
iiberbauten sitalienischen Gartens« in Karlsruhe noch ein-
mal getriumt und realisiert. Nachdem seit der Griindung
des SchloBgartens die unterschiedlichsten Orangerien und
Gewichshiuser errichtet und zum Teil wieder abgerissen
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und durch neue ersetzt wurden, entwarf der Architekt und
Baudirektor Heinrich Hiibsch 1852-53 Pline fiir eine solche
Anlage, um vor allem die zahlreichen, noch vorhandenen
Orangen und Zitronen aus der Sammlung des 18. Jahrhun-
derts entsprechend reprisentieren zu kénnen. Ostlich des
Torbogens wurde, in Anlehnung an das Vorbild der halb-
runden barocken Orangerien, ein im grolen Bogen
schwingendes, abbaubares Gebiude errichtet. Die Riick-
wand bildete der vom Schlof8 bis zu den Gewiichshiusern
fiihrende Arkadengang, aus dem man von oben einen
schénen Ausblick auf die im freien Grunde wachsenden
Pflanzen geniefien konnte. Das Gebidude wurde als Eisen-
konstruktion ausgefiihrt. Die Meinung des Baudirektors
Hiibsch, daff mit der grofen Zahl stattlicher Orangen- und
Zitronenbidume eine der sbrillantesten Partien- gestaltet
werden konnte, deren Anblick im Freien von grofsartiger
Wirkung und in Deutschland einzigartig wiire, konnte sich
jedoch nicht mehr durchsetzen. Das verstirkte Interesse der
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Gartendirektion fiir die eher zeitgemiBe botanische Sam-
melleidenschaft, geprigt durch das Bestreben, moglichst
viele neue Exoten zu besitzen, gaben dem italienischen
Gartens ohne Beachtung der ebenfalls von Hiibsch vorge-
schlagenen Bepflanzung, immer mehr den Charakter eines
Wintergartens."”

Die heute noch im Karlsruher Botanischen Garten vor-
handene Eisenkonstruktionen sind Reste einer {iber Jahr-
hunderte getragenen Illusion, die von den seit 1866 betrie-
benen Bemiihungen, auf der Insel Mainau subtropische
Pflanzen in abbaubaren Uberwinterungshiusern im freien
Grund zu kultivieren, bis heute noch immer am Leben er-
halten wird.
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HUBERT WOLFGANG WERTZ

MASSNAHMEN IM »ZIRKEL« DES SCHWETZINGER SCHLOSSGARTENS

Die Entstehung des Schwetzinger Kreisparterres ab 1749
war vorgegeben durch die ein Jahr zuvor begonnenen, als
Orangerien, Festsiile und Theatermagazin konzipierten Zir-
kelhiduser, die Architekten wie Bibiena, d’'Hauberat, Raba-
liatti und schlieRlich Pigage beschiiftigten. Damals begann
die bis heute nicht endende Baugeschichte dieses den
Schwetzinger Garten priigenden Parterres. Bauen und Ge-
bautes wieder verindern wechselten sich ab, ohne aller-
dings die durch den Hofgirtner Johann Ludwig Petri im
Jahre 1753 festgelegte Grundstruktur der im wesentlichen
realisierten Gartenplanung jemals aufzugeben.

Die ersten Lagepline der Zirkelhduser zeigen eine Uber-
lagerung des Grundrisses vom um 1720 entstandenen
Orangeriegarten des Kurfiirsten Carl Philipp mit seinem or-
thogonalen wie diagonalen Wegenetz. Kiesers Vogelper-
spektive (Abb. 1) mit einem Schloiprojekt Rabaliattis und
den dazugehorigen Zirkelhiusern, die vor 1753 entstanden
waren, bringt mit den zahlreich ausgewiesenen Standorten
fiir Orangenbaumkiisten die geplante und spiter realisierte
Nutzung der Zirkelhiuser zum Ausdruck. Inventarlisten be-
legen tiber 2000 Orangeriegewiichse .

Petris Gartenplan von 1753 (Abb. 2) lief8 den nachweis-
baren Bedarf an Stellflichen fiir Kiibelpflanzen unbertick-
sichtigt und deutet somit bereits auf spiiter notwendig wer-
dende Gartenerweiterungen hin. Petri erginzie zunichst
den Halbkreis der Zirkelhiuser mit zwei Berceaux zum
vollstindigen Kreis. Den Schnittpunkt der Ost-West-Achse
mit der Nord-Siid-Achse betonte er mit einem runden
Fontinenbecken. Die Ost-West-Achse, Hauptachse der Ge-
samtanlage, begleitete er mit vier parterres a l'angloise, im
Zentrum  akzentuiert durch Wasserbassins, das  zentrale
Fontinenbecken umgab er mit vier parterres de broderie,
die in ihrer Ausformung typisch fiir die Mitte des 18. Jahr-
hunderts waren. Die Begrenzung dieses Mittelparterres
iibernehmen an seiner Nord- und Siidflanke offene Alleen.
Mit gestalterischem Geschick werden diese Lingsalleen
und der Hauptweg optisch tiber die Peripherie des «Zirkels:
nach Westen hinausgefiihrt. Die Nord-Siid-Achse begleiten
einfache Rasenparterres, die sog. wasenstiicker, die ihrer-
seits mit Baumreihen in Rasenrabatten gefat sind. Dadurch
entsteht ein massiver Querriegel aus jeweils zehn Baumrei-
hen. Fiir die boskettartige Bepflanzung der Kreissektoren
vor den Zirkelhdiusern und Berceaux weist Petri Bliiten-
geholze aus. Dies bestitigt auch die Bezeichnung -Bosch-
gat floer- in der Legende zum +Plan der Mitleren Partie des
Churfiirstl. Lustgartens zu Schwetzingen- aus dem Jahre
1754. »Griine Gewolbe: verbinden Zirkelhduser und Ber-

ceaux und schaffen gleichzeitig einen Blickfang im Norden
und Siiden des Kreises,

Pigages Projekt fir die Erweiterung des Gartens um 1762
(Abb. 3) akzeptiert die Petri'sche Gliederung, verzichtet auf
konkrete Parterreausschmiickungen in Lings- und Quer-
achse, zeigt aber fiir die Kreissektoren (iberschaubare Ra-
senparterres mit wenig Broderie, was der Zirkelhaus- und
Berceau-Architektur den zu ihrer Wirkung notwendigen
Freiraum zukommen liRt.

Der im Jahre 1767 entstandene Gesamtentwurf fiir die
Gartenerweiterung (seit dem Zweiten Weltkrieg verschol-
len) wird ebenfalls Nicolas de Pigage zugeschricben. Er
tibernimmt im wesentlichen Petris Entwurf fiir das Kreispar-
terre; die Fertigstellung der einzelnen Parterres werden im

Jahre 1764 in Arbeitsberichten ausfiihrlich bestitigt, Die

Kreissektoren zeigen eine Verbindung von Petris Bepflan-
zungsidee mit Blitengeholzen und Pigages Wegeftihrung
von 1762. Die Absenkung der Sektorentlichen Lifét sich be-
reits ahnen. Sie kommt der Forderung nach Schaffung eines
tiberschaubaren Raumes entgegen.

Pline von Egidius Verhelst (1769) und Le Rouge (1775)
bestitigen Pigages Planung. Der Friedrich Ludwig von
Sckell zugeschriebene Bestandsplan von 1783 ist dank sei-
ner hohen MaRgenauigkeit die zuverlissigste bildliche
Quelle des 18. Jahrhunderts (Abb. 4). So it sich unter Zu-
hilfenahme zeitgenossischer gartentheoretischer Aussagen,
insbesondere von Dezallier d’Argenville. die Gestaltung des
Kreisparterres hervorragend lesen.

Petris Baumpflanzungen wurden tibernommen. Die Aus-
schmiickung der einzelnen Parterres wurde bereits verein-
facht. So fehlen die Broderien, die Rahmenrabatten dage-
gen blieben erhalten. Die Kreissektoren sind als Boulin-
grins dargestellt und mit Rasenparterres, gefaft durch Rah-
menrabatten mit Geholzbesatz, ausgestattet. Damit will
man dem Wunsch der Zeit nach moglichst natiirlicher Ge-
staltung gerecht werden, wie es mit der Anlage von -Engli-
schen Gras-Stiicken [...], so mit einer Rabatte umgeben, so
mit Taxus und kleinen Biumen, oder Gestriiuche gezierets
(Alexandre Le Blond) zu erreichen versucht wird.

Betrachtet man die Pline des friihen 19. Jahrhunders, so
macht die Darstellung des gesamten Bewuchses den Trend
zum Wachsenlassen deutlich. Die seit 1796 freiwachsenden
Alleebiume unterdriicken die baumseitigen Rahmenrabat-
ten. Den Kreissektoren ist der zunehmende Hang zu mehr
Nattirlichkeit in dem tppig dargestellten Bewuchs der Ra-
batten anzumerken. Dieser Eindruck wird noch verstirkt,
wenn Zierwege als trennendes Element von Rabatte und
Rasen aufgegeben werden. Die gartenkiinstlerischen Vor-
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Abb. 1. Schlofs Schweitzingen, Entwurfsvorschlag in der Vogelschau
des von Rabaliatti geplanten Schlosses mit Zirkelbdiusern, gezeich-
net von Kieser, Feder, aquarelliert, 1752

stellungen gehen dahin, daf das Parterre-Relief betont wer-
den sollte: Einerseits durch die Kombination von Parterre
und Boulingrin, andererseits durch eine tippige Rabatten-
bepflanzung. Schneeberger mit seinem Plan von 1806
und Gmehlin (1809) verdeutlichen diese Entwicklung,
Auch Johann Michael Zeyher (Abb. 5) belegt 1809, wenn
auch in zurtickhaltender Darstellungsweise, diesen neuen
Zeitgeschmack.

Bei Jean Charles Krafft finden wir 1810 einen Hinweis auf
diese neuen Gestaltungsprinzipien: »In der Mitte des Ein-
gangs sind vier mit Blumen umringten und besaeeten An-
hohen: rechts und links sind wohlriechende Gestaeuche
und Pomeranzenbaeume gepflanzt, ... Um 1820 beschreibt
Zeyher die »schonsten Linden-Alleens, welche »durch ihren
gleichen und stolzen Wuchs Bewunderung erzeugen«, und
weiter »dann fingt die majestitische Linde an, ihre Blumen
zu entfalten, und ihre Gertiche umher zu streuen. Und so
athmet man die stiBesten Diifte bis in die Mitte des Som-
mers in diesem, obgleich im veralteten Geschmacke ange-
legten Theile des Gartens; und diese schattenreichen Alleen

Abb. 2. wPlan des Churfiirstl: Lustgartens bey Schweltzingen in der
Pfaltz- von Jobann Ludwig Petri, Feder, aquarelliert, 1753
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sind der eigentliche Spatziergang der Fremden und Einhei-
mischen.« Zu den Kreissektoren bemerkt Zeyher: -Ehemals
waren auf allen Seiten dieses mittlern Gartens in den vier
Vertiefungen niedrig geschnittene und an Lattenwerk ge-
bundene Blumengestriuche; als aber der reinere Ge-
schmack diese steifen Formen verdringte, beleidigte man
durch solchen unnatiirlichen Zwang die holde Natur nicht
linger: frei wachsen nun diese lieblichen Gestriuche; un-
gehindert hauchen Lila und Jasmin ihre Diifte, und streuen
ihre Bliithen umher: Schneebiille blihen sich in ihrer Fiille;
Berberitzen, Ligustern, weifd und roth blithender Weifddorn
entfalten ihre reiche Pracht, und fillen mit ihren Wohl-
geriichen die Luft umher..

Der Plan von Carl Hout (1834) darf fiir alle Bereiche des
Gartens als aktueller Bestandsplan gewertet werden. Pho-
tos, Ende des 19. Jahrhunderts entstanden, belegen dies bis
ins Detail. Man spurt auch im Kreisparterre, wo Verinde-
rungen in der Feinstruktur die Standorte der von Zeyher ge-
pflanzten 20000 chinesischen Rosen deutlich werden las-
sen. Die Vorliebe fiir reichen Blumenschmuck wird durch
die Vielzahl von Beeten und Blumenkérben vermittelt, wo
neben den Rosen zeittypische Pflanzungen aus hohen Stau-
den und niedrigen Blischen geniigend Platz finden. Noch
1898 hat man die wvielen tausend niedrigen und hochstim-
migen Rosens nicht vergessen, die durch einfache Blumen-
beete mit Sommergewiichsen und Stauden. ersetzt wurden.

Die vielfiltigen Verinderungen der Feinstruktur im »Zir-
kel- um die Jahrhundertwende lassen sich anhand zeit-
genossischer Photoaufnahmen verdeutlichen. Auch die Ver-
suche einer Ziigelung des Wachstums der Alleen durch
Riickschnitt sind deutlich ablesbar,

Ein Gartenplan, 1933 in ‘Die Kunstdenkmiler Badens:
von Kurt Martin veroffentlicht, zeigt die wesentlichsten Ver-
dnderungen in den Kreissektoren. Die Rahmenrabatten
sind verschwunden. Als Ausschmiickung der Fliiche dienen
drei runde Tuffs mit Geholzen, dem Schwetzinger Flieder,
Hochstimme entlang der Diagonal- und Zirkelwege und je-
weils ein rundes Blumenbeet in der Spitze der Dreieck-
fliichen. Diese Situation hat sich im wesentlichen bis in die
1950er Jahre gehalten, bis Fliederhochstimme und jeweils
ein Fliederstuff altersbedingt entfernt werden mufiten.

Kurt Hallbaum machte sich um 1930 fiir die kiinstlerische
Erhaltung des Schwetzinger Gartens, insbesondere des «Cir-
cuse stark. Er sah die Raumform durch die hochgewachse-
nen Alleen verwischt und (ibte Kritik am Zustand der
Zwickelfelder, in denen in kunstfremder Weise von der Ver-
gangenheit gegirtnert: worden sei, «Die tiberalterten Flie-
derbiische gehoren fort, ebenso die hohen Randpflanzun-
gen. Der Raumeindruck wird vollig zerstort, die Fronten der
Zirkelhiuser werden verdeckt,« schreibt Hallbaum. Auch
Karl Heicke setzte sich 1937, besorgt um die Zukunft des
Schwetzinger Schlofgartens, fiir raumgewinnende: Eingrif-
fe in den Geholzbestand ein.,

Dieser Einblick in die Emwicklung des Schwetzinger
Kreisparterres machte insbesondere fiir die Zeit von 1753
bis 1834 mit den stetigen gestalterischen Verinderungen
den Wandel der Gartenkunst von der klaren Architektur-
form zur aufgeweichten natiirlichen Form: deutlich. bis
schlieslich ein Zuviel an Natiirlichkeit dem Zufall die Ge-
staltung tberlie und zur Zerstorung des urspriinglichen
Raumeindrucks fiihrte. Es ist trotzdem bemerkenswert, daf
Schwetzingen stets ein zeittypisches Erscheinungsbild ab-



gab, doch letztlich mit dem Risiko des Totalzusammen-
bruchs gespielt hat. Immer ist eine Verinderung der Fein-
struktur zu beobachten, einhergehend mit der fortschrei-
tenden Vernachlissigung einer konstanten und sorgfiltigen
objektspezifischen Pflege des Bestandes, was zuniichst
ideologisch, schliellich aber zunehmend 6konomisch be-
griindbar ist.

Das Parkpflegewerk von 1970 verdeutlicht diese auf Fehl-
einschitzungen und langzeitliche Unterlassungen zuriick-
zuftihrende Verinderungen. So keimt, wie schon zwischen
den Weltkriegen, der Gedanke an eine Riickfiihrung auf die

3 e L
‘g[

salpnir Ll

E
3
g

-
.

——

sessaw

Ursprungsform oder zumindest an eine Anndherung unter
Verwendung spitbarocker Elemente (Hallbaum, Heicke)
durch Restaurierung oder gar Rekonstruktion und schliefs-
lich Erneuerung ganzer Alleen, Als Ausloser fiir diese sub-
stanzverindernden MaRnahmen sind isthetische, funktio-
nale und besonders sicherheitserhaltende oder -wiederher-
stellende Anliegen zu nennen. Auf die letzteren mochte ich
nur kurz eingehen, wurden sie doch des ofteren ausfiihr-
lich vorgestellt.

-Die Linden der Alleen schlagen sich bei Sturm gegensei-
tig die Kopfe ab., waren mahnende Worte von Christian
Bauer schon in den 60er Jahren. In der Tat wurden viele
Verinderungen der Gartenanlage am kaum zligelbaren
Wachstum der bis zu 30 Meter hohen Biume festgemacht
und der besuchergefihrdende Kollaps der Linden von
Fachleuten vehement prognostiziert. So mufite die Entfer-
nung dieser Biume Vorrang haben vor der denkmalpflege-
rischen Primisse einer Erhaltung historischer Substanz, was
angesichts aktueller Gerichtsurteile zu Haftungsfragen im
Schadensfall allzu verstindlich wird.

Selbst wenn man das fiir das Erleben von Gartenanlagen
so wichtige dsthetische Empfinden zurtickstellte, hitten
partielle Eingriffe in diesen die Gesamtanlage dominieren-
den und zusammenhaltenden Alleen Fragmente wie Baum-
stiimpfe zur Folge gehabt und erschienen zumindest frag-
wiirdig wenn nicht ungeeignet, barocke Gestaltungsideen
nachhaltig zu vermitteln.

Was Sckell fir »Zier- und Prunkgirten: anmahnt, niimlich
sstatt der leidenden, krippelhaften und todten, gesunde, le-
bende Biume von schénem Wuchse« zu pflanzen, hat seine
Giiltigkeit nicht verloren, wie die Charta von Florenz bestitigt,

<1 Abb. 3. Schlofs Schwetzingen, Entwurf zur Gesamtanlage,
Nicolas de Pigage zugeschrieben, Feder, aquarelliert, 1762

A Abb. 4. Schiofs Schwetzingen, Grundrifs der Gesamitanlage,
Friedrich Ludwig Sckell zugeschrieben, Feder, aquarellier,
1783

Der Erhaltung historischer Substanz sind bei lebendem
Material wie diesen Alleebdumen trotz Einsatz aller verfiig-
baren lebensverlingernden Instrumentarien, basierend auf
den besten pflanzenphysiologischen Kenntnissen, zeitliche
Grenzen gesetzt. Das Original als Geschichtsdokument ist
konsequenterweise nicht dauerhaft. Pflanzen sind als Ver-
schleiiteile: zu sehen, deren Auswechslung ein notwendi-
ges Ubel ist. So gab es in Schwetzingen bei diesem Linden-
austausch auch keine Halbheiten, obwohl {iber verinderte
Baumabstinde, Verzicht auf Baumreihen in der Querachse
und sogar die Verwendung einer anderen Baumart laut
nachgedacht wurde. Gliicklicherweise wurde erkannt, daf
dahingehende Verinderungen die vorgegebene Kreiskom-
position empfindlich gestont hitten. Schlieslich wird das
Schwetzinger Gartenparterre nachhaltig manifestiert im
Denkmal auf die Gartenkunst, das Kurfiirst Carl Theodor
im Jahre 1771 aufstellen lief, «zur Erholung von seinen
Miihen fiir sich und die Seinen in den Stunden der Muf3e
geschaffen.. Noch triigt nicht die Natur selbst zur Freude
und Erholung des Menschen bei, sondern das von Men-
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Abb. 5. «Plan von dem Grosherzoglich Badischen Schlofsgarten zu Schwetzingen- von fobann Michael Zeyber (gestochen von F. Wolff),

kolorterter Stich, 1809

schenhand kiinstlich Geschaffene, das selbst die Natur er-
staunen LSt

Auch Sckell plidiert in Beitrdge zur bildenden Garten-
kunst fir die Erhaltung der alten symmetrischen Garten-
kunst, «aber nur mit ihren verniinftigsten, edelsten und
prachtvollsten Formen und Verzierungen, weil sich diese
Natur mit den regelmiiBigen Gestalten
der hoheren Baukunst vereinigen-. Sckell meint weiter,
der dem Schwetzinger Schlosse vorliegende Circus wiirde

besser als die

mir groBtenteils zum Muster einer solchen regelmiifdigen
Prunkanlage zwischen einem Palast und seinem Natur-
oder dienen«. Hier wird die Zusammen-

gehorigkeit von Schlol und Garten, also die Untrennbar-

Volksgarten
keit des Gesamtkunstwerks festgeschrieben, gleichzeitig
aber die Verinderbarkeit der Feinstruktur gebilligt, ja ge-
tordert.

Die Alleen im Kreisparterre sind entsprechend der Erst-
anpflanzung seit 1988 ausgetauscht, die Parterres entlang
der Hauptachse schon vor dem Eingriff in den Baumbe-
stand als vorweggenommene, der kritischen Offentlichkeit

gegeniiber versohnliche Geste nach Vorgaben von Petri,

Sckell und Dezallier d’Argenville sowie auf den Ergebnissen
detaillierter Bestandsanalysen rekonstruiert worden. Hierti-
ber wurde ausfiihrlich in Dieter Hennebo, Gartendenkmal-
pflege: berichtet (Abb. 6).

Bei der Frage. welches Erscheinungsbild die Schwetzin-
ger Lindenalleen in Zukunft abgeben sollen, glaubt man,
den Empfehlungen von Dezallier d'Argenville folgen zu
kénnen. Dieser fordert, daR® Hauptalleen stets offen zu ge-
stalten sind. Darstellungen in zeitgendssischen Schwetzin-
ger Plinen bestitigen dies. Dabei muf man sich die Biume
offener Alleen stets in ihrer Jugendform vorstellen. Es geht
um die idealisierte Naturform, wenn Dezallier fordert, dafs
aut hohem Stamm eine ihrer Jugendform folgend beschnit-
tene Krone sich entwickeln soll. Fiir Linden bedeutet das ei-
ne herzformige Kronenausbildung, Die Hohe des Kro-
nenansatzes ergibt sich in Schwetzingen aus der Forderung
heraus, die gesamte Kreiskomposition von jedem Punkt des
Kreisparterres aus wahrnehmen zu konnen und die volle
Geschofshohe der Zirkelhiiuser nicht anzuschneiden. Mit ei-
ner Mindeststammhohe von 4,20 Meter werden diese Krite-
rien erfillt. Die Gesamthéhe der Biume darf dabei 9 Meter



nicht tiberschreiten. Der untere Kronendurchmesser ist bei
4,50 Metern (Abb. 10) fixiert. Diese Mafde lassen sich durch
einen jihrlichen Schnitt am unbelaubten Baum halten.

Eine Sonderform stellen die allées en portique: dar, die ei-
nerseits als Bindeglied und RaumabschluR zwischen den
Zirkelhdusern und den Berceaux fungieren, andererseits
eine Fortsetzung der «allées en terrasse: bilden. Die ur-
spriinglich aus einer Holz-Eisen-Konstruktion hergestellten
Arkaden waren in ihren Pfeilern mit Lindenhochstimmen
bepflanzt, die man nach dem Zerfall der Holzlatten frei-
stellte und wie die tibrigen Alleebiume frei wachsen liefs.
Das nunmehr angestrebte Ziel ist die Herstellung des ur-
spriinglichen Erscheinungsbildes oh-
ne Hilfsgeriiste und Rankgewiichse.
Stamm- und Kronentriebe der Linden
werden zur Arkadenform mit qua-
dratischen Pfeilern erzogen und jihr-
lich im belaubten und unbelaubten
Zustand beschnitten.

Einhergehend mit dem Lindenaus-
tausch konnte die Gliederung der
Rasenparterres der Querachse wie-
der sichtbar gemacht werden. Eben-
so verhielt es sich mit der Wieder-
herstellung der ovalen Rasenspiegel
vor den Arkadenwiinden der allées
en portique: in ihrer urspriinglichen
Form und Ausstattung. Die Befrei-
ung der Berceaux von den vorgelagerten Rasenstreifen und
Rosenanpflanzungen lifdt den von Zeyher 1820 beschriebe-
nen herrlichen Anblick des in seiner Herbstfirbung stehen-
den wilden Weines wieder ungetriibt geniefien.

Wie die Retrospektive der Gartenpline gezeigt hat, sind
die Ausschmiickungen der Kreissektoren vielfiltig und ei-
nem hiufigen Wandel unterzogen worden. Ausfiihrungen
nach Petri und Pigage erscheinen fraglich, da keinerlei Be-
funde iiber die dort vorgesehenen Wasserbecken vorliegen.
Geholzanpflanzungen in der aufgezeigten Form sind aber
durchaus denkbar. Diese Anpflanzungen, die zur Wahrung
der UIberschaubarkeit des Gelindes stindig beschnitten wer-
den muRten, diirften rasch vergreist und ausgefallen sein.

Mit den Gehdlzrabatten konnte dieses Problem entschiirft
werden, bis Zeyher die Striucher ungehindert wachsen
lieR. Die Verwendung von frostempfindlichen chinesischen
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Rosen stellte ein kurzes, aber spektakulires Intermezzo dar.
Dagegen konnten die Anpflanzungen von chinesischem
und gewohnlichem Flieder regelrecht ins Kraut schiefien.
Hibiscus-Striucher verdichteten die Hochstammreihen
noch und eine Blumenrabatte entlang der Zirkelhiuser
sorgte fiir ganzjihrigen Flor.

Der tiber zwanzig Jahre dauernde schleichende Riickbau
machte 1973 vor den jeweils vier Fliedergruppen der Kreis-
sektoren halt. Einwinde aus der Bevolkerung wirkten bis
1995 konservierend. Der Beschluf, die Boulingrins in Um-
fang und Modellierung exakt nach Befund und Sckell-Plan
herauszuarbeiten, die vorhandenen vergreisten Flieder-
gruppen aber gegen junge auszutau-
schen, war akzeptabel fiir die Of-
fentlichkeit, fiir Denkmalpfleger
und fiir die ortliche Gartenverwal-
tung, die zur Pflegeerleichterung
noch eine Versenkregneranlage in-
stalliert bekam. Das Ziel der
Rauméffnung vor den Zirkelhiusern
war erreicht, die Uberschaubarkeit
muff  durch kontrollierten Riick-
schnitt erhalten werden. Und um
die Verarmung der Flichen gegen-
iiber fritherer Ausstattungen zu
mildern, siumen Blitengeholze in
Kiibeln die Diagonalwege.

Die Umsetzung aller bisheriger
Manahmen hat einmal mehr deutlich gemacht. daf8 bei
noch so intensiver gartendenkmalpflegerischer und garten-
planerischer Vorarbeit das Qualititsergebnis davon ab-
hiingt, wie intensiv alle an der Realisierung Beteiligten sich
mit diesen gartendenkmalspezifischen Aufgaben identifi-
zieren konnten.

Das Ziel muR nunmehr sein, mit kontinuierlicher ob-
jektspezifischer Pflege Fehlentwicklungen, wie sie sich in
der Vergangenheit immer wieder einstellten, entgegenzu-
wirken. Die Pflegemafnahmen miissen auf Sicherung und
objektgerechter Erhaltung der Pflanzenbestinde ausgerich-
tet sein, ohne eine rechtzeitige sorgfiltige Erneuerung der
Pflanzung auszusetzen. Nicht die Erhaltung des Alterswer-
tes darf hier Vorrang haben, sondern die Gehdolzerneue-
rung, Nur so ist eine Loslosung vom vielerorts anzutreffen-
den Bild der romantischen Barockgirten: méoglich.
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MICHAEL SEILER

DIiE WIEDERHERSTELLUNG DER GARTENANLAGEN DER SCHLOSS-
INSEL RHEINSBERG IN IHRER GESTALT UM 1770

Die Geschichte des Rheinsberger Schlofigartens sei hier nur
insoweit knapp umrissen, als es zum Verstindnis des ei-
gentlichen Themas notwendig ist, im {ibrigen sei auf die
recht umfangreiche Literatur, insbesondere auf die Arbeit
von Detlef Karg verwiesen.'

Das rund 70 km nordwestlich von Berlin an der Grenze
der Mark Brandenburg zu Mecklenburg gelegene Rheins-
berg gewann tiberregionales Interesse seit der preuiische
Konig Friedrich Wilhelm I. = der Soldatenkénig — die vor
der Stadt Rheinsberg im Grienericksee gelegene Wasser-
burg 1734 von der Familie von Beville erwarb und dem
Kronprinzen, dem spiteren Friedrich 1I., schenkte.

1734 wurde unter Leitung des Oberlandbaumeisters
Kemmeter mit den Um- und Neubauten fiir die kronprinz-
liche Residenz begonnen. 1736 konnten Friedrich und sei-
ne Gemahlin Elisabeth Christine den stidlichen Wohnfliigel
beziehen. Ab 1737 tibernahm Georg Wenzeslaus von Kno-
belsdortt die Bauleitung in Rheinsberg, die sich auch auf
den im Entstehen begriffenen Garten erstreckte. Man hatte
die vorgefundene, mehr oder weniger rechteckige
SchloBinsel durch Verlegen des Grabens nach Norden ver-
groert. Die zwei, im rechten Winkel stehenden, unver-
bundenen Vorgingerbauten des Schlosses wurden beim
Umbau miteinander verbunden. Dem verlingerten stadi-
seitigen Fliigel wurde parallel zu einem abgebrochenen
Brauhaus im Norden ein dritter Fliigel angefiigt. Den ent-
standenen Ehrenhof schlof eine Kolonnade. Dem Ganzen
ist ein ebenfalls dreifliigeliger Inselgarten vorgelagert. Die
Insel und die Griben erhielten, wie die Pline und Ansich-
ten zeigen und wie eine Grabung mit dendrochronologi-
scher Untersuchung des Befundes bestitigt, eine scharfe
geometrische Kontur durch eine senkrechte hélzerne Ufer-
schalung in der Zeit des Schlofum- und -neubaus. In den
drei SchloBachsen fithren drei Briicken iiber den Schlof-
graben und das FliiBchen Rhin, wobei sich vom Siidfliigel
des Schlosses, iber die sogenannte Billardbriicke, die
Hauptachse des friderizianischen Gartens entwickelte. Uber
die Gliederung und Bepflanzung der Schloginsel zur Zeit
des Kronprinzen sind wir durch einen Knobelsdorff zuge-
schricbenen Plan zum Aufbau der brandzerstorten Stadt
Rheinsberg, auf dem beiliufig auch die Gestaltung der
Schloinsel dargestellt ist, unterrichtet. Die im Inventar von
1746/47 beschriebene pflanzliche Ausstattung des Gartens
bestitigt die Aussage des Planes. Folkwin Wendland hat
1987 die Angaben des Inventars mit dem Plan in Bezie-
hung gesetzt und entsprechende Schliisse daraus gezogen.

136

Ich will auf diesen Zustand des Inselgartens nur insoweit
eingehen, als er fur die Gestalt von 1770 schon prigend
war. Es sei festgehalten, daf$ seine fiinfteilige Grundstruktur
auch nach den Modifikationen unter Prinz Heinrich erhal-
ten blieb. Das im Plan dargestellte Vierpaf3-Bassin mit
Fontine war Projekt, die Wirklichkeit kam mit einem Ra-
senbassin aus. Die beidseitigen Broderien haben nach Hen-
nert’ bis zur Umgestaltung durch den Prinzen Heinrich be-
standen. Die Heckenquartiere an den Seiten waren mit
Zwergobstbiumen nach franzésischer Art gefiillt. Auffillig
sind die beiden irregulir stehenden Biume, Rofkastanien,
die auch nach den Umgestaltungen unter Prinz Heinrich er-
halten blieben und auf den Ansichten von C.F. Ekel, 1773,
dem Ganzen eine bizarre Individualitit geben. Im kron-
prinzlichen Garten waren unter ihnen Tische und Sitzplit-
ze angebracht. Die Kastanien sind Relikte des vorherge-
henden Inselgartens und waren wohl Eckbiume, Die Ver-
groferung der Insel nach Norden hat dazu gefiihrt, da die
nordliche Kastanie in die irregulire Position zur Inselsym-
metrie geriet. Auf ein letztes, wichtiges Detail des Planes
von 1740 mochte ich noch aufmerksam machen, den tra-
pezformigen Vorsprung der westlichen Uferkante, der in
unterschiedlicher Gestalt auf den Plinen von Ekel, 1773,
und Hennert, 1777 (Abb. 3), wiederkehrt, jedoch nicht der
Realitiit entspricht, wie die spiiter zu erliiuternden Boden-
befunde bewiesen haben.

Nach der Thronbesteigung hat Friedrich II. seinem jiin-
geren Bruder, dem Prinzen Heinrich, 1744 die Besitzung
Rheinsberg geschenkt. Heinrich durfte jedoch erst nach
seiner Vermihlung 1752 im Jahre 1753 Rheinsberg bezie-
hen. Im selben Jahr lieR Prinz Heinrich im Park die Felsen-
grotte errichten und 1758 das Heckentheater anlegen. Der
Siebenjihrige Krieg zwang Prinz Heinrich zu dauernder Ab-
wesenheit von Rheinsberg, Die Arbeiten im Garten nahmen
unter der Leitung des Intendanten, Baron von Reisewitz,
ihren Fortgang. Bestimmend fiir die Weiterentwicklung der
Schloginsel war die Anlage von drei Erdterrassen jenseits
des Grienericksees auf dem alten Weinberg, dem Schlof
gegeniiber, im Jahre 1762 durch den Kondukteur Ekel. In
der Mitte der obersten Terrasse wurde eine holzerne Tra-
janssiule errichtet, die 1791 dem grofien massiven Obelis-
ken weichen sollte. An den Boschungen dieser Erdterras-
sen war Wein gepflanzt. Auf den oberen Boschungskanten
standen im Wechsel Fichten und auf hélzernen Postamen-
ten Vasen. Durch diese Anlage hatte der Blick vom Ehren-
hof durch die Kolonnade einen neuen Tiefenzug bekom-
men, auf den die Gestaltung der SchloRinsel reagierte. In
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Abb. 1. Ausschnitt aus einer Ansicht der Schlofsinsel Rbeinsberg von J.C. Kriiger, nach einer Zeichnung von Ekel, 1773

Italien bestellte der Prinz bei Giovanni Antonio Cybei die
Marmorgruppe -Apollo und die vier Elemente: fur die
SchloRinsel, die 1765 und 1766 in Rheinsberg eintraf. Hen-
nert schreibt, dag 1769 die Gartenanlagen der Schloinsel
umgewandelt wurden. »Dabei wurden zwei grofse Korbe
auf jeden Rasenplatz gesetzt, und diese mit einer Menge
Blumen von mannigfaltigen Farben und verschiedener
GroRe bepflanzet. Fiinf Bildsiulen von carrarischem Mar-
mor |...| zieren diese griine Fliche, tiber welche man eine
der schénsten Aussichten von Rheinsberg hat.« (Abb. 2) Bei
der Umgestaltung der SchloRinsel orientiert sich der fran-
kophile Prinz Heinrich an der gegen das Rokoko gerichte-
ten klassizistischen Stromung der -belle simplicité.. Iris Lau-
terbach hat diese Stilrichtung in ihrem Werk ‘Der franzosi-
sche Garten am Ende des Ancien Régime: grundlegend un-
tersucht.’ Ein Beispiel einer solchen Gartenanlage klassizi-
stischer Geometrie ist der durch den Architekten Louis-De-
nis Le Camus 1761-1771 angelegte Garten von Chanteloup,
der nach 1775 auch anglo-chinoise Partien in sich aufnahm.
Hélzerne Blumenkorbe sind ein charakteristischer I’wx};im[-
teil dieser klassizistischen franzosischen Girten. Thre Uber-
nahme nach Deutschland, wie hier in Rheinsberg 1769, ist
dagegen ungewdohnlich frith. Die Rheinsberger Blumenkar-
be waren selbstverstindlich aus Holz unter Verwendung
von Eisenstiitzen und nicht, wie es sich irrtiimlich einge-
biirgert hat, aus Drahtgeflecht. Der Irrtum ist entstanden
durch unkritische Ubernahme der Aussage des Rheinsber-
ger Hofgirtners Gottgetreu, der sich 1899 in Kenntnis der

drahtgeflochtenen Blumenkorbe des spiiten 19. Jahrhun-
derts kein anderes Material vorstellen konnte und diese
durch nichts bewiesene Behauptung in die Welt setzte.” Jac-
ques-André Roubo erortert die »Corbeil
korbe — in seinem 1775 erschienenen Werk tiber die Gar-

es de terre« — Erd-

tentischlerei ausfiihrlich.” Wir lesen bei Roubo: «Es gibt Erd-
korbe verschiedener Art, sei es hinsichilich der Form oder
der Grofde: aber der Aufbau ist immer etwa der gleiche,
ebenso wie ihr Gebrauch, alle dienen dazu, Blumen einzu-
schliefden, die man wechselt, wenn man den richtigen Zeit-
punkt dafiir gekommen hiilt. Die Erdkérbe sind gewdhnlich
in ihrem Grundrifs gewdolbt entsprechend der Form, die
man ihnen geben will, oder, was noch besser ist, entspre-
chend dem, was die Gesamtheit des Parterres erfordert, in
das sie gesetzt werden. Es gibt einfache und doppelte: die
einfachen bilden nur eine Umziunung von ungefihr einem
Fufs Hohe, die doppelten haben zwei, drei oder manchmal
sogar mehr, dabei halten die einen von den anderen einen
Abstand von einem bis zwei Fufd parallel zueinander und
immer den Konturen des ersten folgend.« Diese mehrfa-
chen Blumenkorbe haben dann einen pyramidalen Aufbau.
Roubo zeigt auf den Tafeln 369 und 370 Ansicht, Grundrif$

und Konstruktionsdetails eines solchen komplexen Blu-
menkorbes in drei Etagen.

Den ersten Plan der gesamten Garten- und Parkanlagen
von Rheinsberg besitzen wir aus dem Jahre 1772 von Hen-
nert. Dieser Plan zeigt, daf’ Prinz Heinrich seit 1753 mit Al-



leen und Staffagearchitekturen weit in den Boberow-Wald
und bis zum Rheinsberger See ausgegriffen hat. Vor diesem
Hintergrund ist die Schilderung des Guyton de Morveau
aus dem Jahre 1784 zu verstehen: -Der ungeheure und
reizende Park, welcher die Giirten endiget, ist wegen der
majestitischen Biume, die ihn beschatten, ebenso merk-
wiirdig, als wegen der schonen Perspektiven, wegen der
vielen reguliren und unabsehlich langen Alleen, kurz we-
gen aller der malerischen Auftritte, von welchen die Kunst
unter seiner Leitung [des Prinzen Heinrich] allen nur mog-
lichen Vorteil zu ziehen gewuft hat.* Bei allem Interesse
an dem Garten des Kronprinzen Friedrich, der hier sein
wahres Sanssouci durchlebte, darf nicht vergessen werden,
dad der sechsjihrigen Kronprinzenzeit das fast fiinfzig-
jdhrige Wirken des Prinzen Heinrich prigend gegeniiber-
steht. Der fritheste erhaltene detaillierte Gesamtplan des
Gartens stammt von dem Kondukteur Ekel aus dem Jahre
1773. Er zeigt das Nebeneinander des alten frideriziani-
schen Achssystems mit Rokokogartengestaltungen und
sich ausbreitenden frithen landschaftsgiirtnerischen For-
men. Charakteristisch fiir den Garten von Rheinsberg ist

Abb. 2. Ausschnitt aus einer Ansicht der Schlofinsel Rbeinsberg
von [ C. Kriiger, nach einer Zeichnung von Ekel, 1773

seit seiner ersten im Plan tiberlieferten Dokumentation das
Nebeneinander und Miteinander geometrischer und frither
landschaftlicher Formen. Auch am Ende der Gartenent-
wicklung von Rheinsberg unter dem Prinzen Heinrich hat
der Landschaftsgarten nicht die absolute Oberhand ge-
wonnen, wie der um 1795 gezeichnete, sehr genaue und
detailreiche Plan von Steinert zeigt (Abb. 5). Die neuen
Partien im Westen des Gartens sind zwar rein landschaft-
lich gestaltet, passen sich jedoch auch in ihren Blickbezie-
hungen in das vorhandene geometrische Achssystem ein,
Auffillig ist eine Vereinfachung der Formen, der Heinrich
im Sinne des Zeitgeschmacks und moglicherweise aus Ko-
stengriinden folgt. Das Aussehen der SchloRinsel zwischen
1770 und 1786 ist durch die genannten Pline und eine Se-
riec von Ansichten nach Ekel (die jedoch nicht unkritisch
geschen werden diirfen wegen der Interpretationsfehler
bei der Transformation von der Zeichnung zum Stich) be-
legt. Mit dem Anbau der beiden Pavillons an das Schlo
durch den Architekten Georg Friedrich Boumann d.J. fand
eine deutliche Verinderung der Inselkomposition statt. Die
geometrische Gestaltung wurde zugunsten einer weichen
landschaftlichen Form aufgegeben. wie sie der Steinert-
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Plan und zwei Ansichten von Benjamin Schwarz zeigen
(Abb. 6).

Nach dem Tode des Prinzen Heinrich 1802 traten keine
wesentlichen Anderungen auf der Schloginsel im 19. Jahr-
hundert ein, wenn man von der Ausdehnung der Pflanz-
flichen und einzelner Pflanzungen absieht. Nach 1900 wird
ein axialer Weg zum Rondell der Apollostatue gefiihrt und
auf der Nordostseite des Inselgartens 1912 ein regelmiiRliger
Rosengarten angelegt. Mit der Einrichtung des Diabetiker-
Sanatoriums Helmut Lehmann: 1953 im Schlof kam es zu
einer Trennung der Zustindigkeiten fiir Schlofinsel und
Park. Die Schloginsel wurde 1956 in geometrische Formen
umgestaltet, in Anlehnung an den Plan von Hennert aus
dem Jahre 1777, ohne jedoch allzusehr in den vorgefunde-
nen Baumbestand einzugreifen.

Auf Veranlassung des Instituts fiir Denkmalpflege der
DDR und im Auftrag der Stadt Rheinsberg legte Folkwin
Wendland 1970 ein Projekt zur Wiederherstellung des
Schlogartens vor. Im Jahre 1975 begann das Institut fiir
Denkmalpflege unter Leitung von Detlef Karg mit umfang-
reichen Wiederherstellungsarbeiten im Schlofgarten nach
gegeniiber der Wendlandschen Empfehlung verinderten
denkmalpflegerischen Zielstellungen. Leitbild war dabei die
Wiederherstellung des auf den Plinen von Ekel und Hen-
nert dargestellten Gartenzustandes. Es wurden umfangrei-
che Heckenneupflanzungen und Alleepflanzungen vorge-
nommen. Im Bereich des Orangerieparterres entstanden die
Berceaux neu. Auch der Bereich um den Fortunatempel und
das Parterre mit der birnenférmigen Vase hinter der Grotte
wurde nach den genannten Plinen iiberarbeitet und be-
pflanzt. Parkarchitekturen, wie die Felsengrotte und der Sa-
lon im Orangerierondell, der Obelisk, das Grabmal fiir teu-
re Verstorbene und die Grabpyramide des Prinzen Heinrich,
wurden restauriert. Die unter Aufforstungen des 19. Jahrhun-
derts verschwundenen Erdterrassen gegeniiber der Schlof3-
insel wurden freigeschlagen. Ich war selbst mehr als ein

Jahrzehnt Zeuge dieser Rettung und Wiederherstellung des

Gartens, die nur durch das grofie Engagement des verant-
wortlichen Denkmalpflegers, des heutigen Landeskonserva-
tors Prof. Dr. Detlef Karg, moglich war. Es waren vielfiltige
Bedrohungen und materielle Engpiisse zu iberwinden.

Am 1. April 1991 tbernahm die Stiftung Schlésser und
Girten Potsdam-Sanssouci das SchloR und im Januar 1994
den Garten von Rheinsberg. Damit war die schwierige Auf-
gabe, die Pflege und Restaurierung des Gartens im Rahmen
der gesetzten Maf$stibe weiterzufiihren, in die Zustindig-
keit der Gartendirektion gelangt. Der Sonderstatus der
Schlofinsel endete durch die Aufgabe des Diabetiker-Sana-
toriums, Fortschreitende Erosion der Uferbéschungen und
der Wege auf der SchloRinsel machten ein gartenbauliches
Eingreifen in diesem Bereich unumginglich. Um hier auf si-
cheren gartenhistorischen Grundlagen und angemessenen
denkmalpflegerischen Zielstellungen zu arbeiten, gab die
Gartendirektion beim Biiro Dr. C.A. Wimmer eine garten-
historische Untersuchung und ein Gutachten in Aufirag, das
im Februar 1994 vorgelegt wurde, "

GARTENDENKMALPFLEGERISCHE ABWAGUNG

Zunichst erscheint es als denkmalpflegerische Leitlinie
zweielsfrei, die nach Errichtung des Schlogpavillons ein-
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Abb. 3. G. W, Wolff nach einer Zeichnung von C. W. Hennert: Ausschnitt aus dem Plan -Grundrifs des Konigl. Printzlichen Gartens

Rheinsberg im Jabre 17

Abb. 4. Ausschnitt aus einer Ansicht der Schlofinsel Rbeinsberg von J.C. Kriiger, nach einer Zeichnung von Ekel, 1
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getretene landschaftliche Fassung der Schlofinsel, ohne die
geometrisch scharfkantige Begrenzung durch eine Ufer-
schiilung festzulegen. Dagegen spricht jedoch, daf die seit
1975 im Park durchgefiihrten denkmalpflegerischen Wie-
derherstellungen sich an der geometrischen Gestaltung des
Gartens, wie sie die Pline von 1773 und 1777 nachweisen,
orientierten. Angesichts dieser Situation wiire es gartenge-
schichtlich paradox, nun als Kontrast direkt vor dem Ge-
biude die sehr schlichte landschaftliche Form vorzufinden.
Umfangreiche Grabungen haben gezeigt, daff das Wegesy-
stem des klassizistischen Gartens ebensowenig wie das sei-
ner landschaftlichen Umgestaltung im Boden nachweisbar
ist. Der Weg zur Wiederherstellung beider Zustinde weist
also die gleichen Unsicherheiten und Schwierigkeiten auf.
Ein festes Raster fiir beide Losungen bieten die fiinf Skulp-
turen, die ihren Platz behal-
ten haben. Fur die klassizi-
stische Fassung wire der
durch die Uferschalung ge-
gebene Rahmen, in den
sich der oft widerspriichli-
che Inhalt der Pline von
1773 und 1777 einpassen
muf3, Bedingung. Da die
scharf geschnittene Ufer-
schalung sowohl zum fride-
rizianischen wie zum klassi-
zistischen Zustand des Gar-
tens gehort und in ihrer
Wirkung die Insel zu einer
Art Sockel fiir das Schlofd
macht, korrespondiert die
geometrische  Gestaltung
der Schloginsel mit diesen beiden wesentlichen Zustinden
des Rheinsberger Ensembles. Die landschaftliche Gestal-
tung, die mit der Uberschiittung der verfallenden Uferscha-
lung und dem Anbau der beiden Pavillons 1786 einherging,
prigte nur die letzten 10 bis 15 Jahre der kiinstlerischen
Entwicklung des Schlofensembles. Die Denkmalpflege-
kommission der Stiftung beschlo daher in Abstimmung
mit dem Landesdenkmalamt, die klassizistische Fassung als

Leitlinie der Wiederherstellung zu wiihlen, falls gentigend
Befunde fiir den geometrischen Rahmen der Insel im Bo-
den nachweisbar wiiren,

DI1E WIEDERHERSTELLUNG DER SCHLOSSINSEL

Die sichtbaren Erosionsschiden am Ufer und die MaRe der
historischen Pline lieSen zuniichst die alte Uferschiilung
vor der damaligen Uferlinie im Wasser vermuten. Entspre-
chende Sondierungen blieben ergebnislos. Ein an der
Nordwestecke durch eine Ausspiilung sichtbar gewordener
Pfahl mit einer ungewéhnlich starken Bohle fiihrte zu dem
schlug, daf$ es sich um Reste der alten Uferschalung han-
deln konnte. Entsprechende Grabungen brachten, mit we-
nigen Liicken, die vollstindige Erhaltung des alten Uferver-
baus im Bereich stindiger Feuchtigkeit zutage. Es handelte
sich um mit dem Zopf nach oben eingerammte Kiefern-
pfihle der Abmessung von ca. 30 x 20 ¢m, hinter die 16 em
starke Kiefernbohlen verbaut waren. Der Befund entsprach
den Bauformen zeitgenossischer Wasserbaulehrbiicher, Der
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Abb. 5. Ausschnitt aus dem Plan von G. W. Steinert, «Plan
du fardin et de la Ville de Rbeinsberg-, um 1795

Befund lag am Rande der Insel im festen Boden, nicht im
Wasser. Dendrochronologische Untersuchungen einzelner
Holzproben ergaben, daf die Baume, mit Ausnahmen, um
1735 gefillt worden sind, ihre Werbung also in die Zeit des
kronprinzlichen Ausbaus der SchloBinsel fillt. Die groRte
Uberraschung war die ermittelte Form der Insel, denn die
Planbilder von 1740, 1773 und 1777, die ohnehin in den
Ausmafen des trapezformigen Vorbaus variierten, erwiesen
sich als Schonungen des bestehenden Zustandes. Allein der
Plan um 1795 (Abb. 5) von Steinert mit der nicht mehr be-
stehenden Schalung gibt die wahre Gestalt der Uferlinie wi-
der. Er mufdte, da sein Ziel ein naturhaftes Aussehen war,
die geometrischen Verhiltnisse nicht mehr schonen. Die
Grabungsergebnisse und die anschlieBende Vermessung er-
wiesen die Insel als ein unregelmiigiges Sechseck. Man hat-
te die Uferschalung im Be-
reich des zentralen Parter-
res, parallel zur Kolonnade

-);'

gebaut. An den Schnitt-
punkten mit den Verlinge-
rungen der  Schlogfliigel

knickt die Uferlinie unter-
/ . Schiedlich stark zur Nord-
LY west- und Stidwestecke ab.

RPN [XREEX

.Q.L‘l...

;E Diese Unregelmiifgigkeit
- T war bei der frideriziani-

4 %%  schen Inselgestaltung durch
AP Ty s+ die hohere Bepflanzung der

Seitenbereiche nicht erleb-
bar und fillt auch bei der
frejeren klassizistischen
Inselfassung in situ nicht
unangenehm auf. Im Plan-
bild allerdings wirkt sie bei der liberschaubaren Geometrie
ungeschickt, und dies ist wohl ein Grund, warum auf den
Darstellungen die Uferlinie zu diesem im Boden in keiner
Weise auffindbaren Trapezvorbau reguliert und somit ge-
schont wurde. Um diesen eindrucksvollen und {iberra-
schenden Befund zu bewahren, wurde festgelegt, die neue
Uferschalung 60 em vor die gefundene Linie zu rammen.
Nach entsprechenden Lagevorgaben der Gartenabteilung
lag die bautechnische Ausfiihrung des neuen Uferverbaus
in den Hinden der Bauabteilung der Stiftung. Es wurde ein
Verbau in Eichenholz in den vorgefundenen Dimensionen
des Holzes gewihlt. Aus Grinden der statischen Stabilitit
und der leichteren Reparatur wurden anstelle der Holz-
pfihle Stahltriger in den Untergrund gerammt und die Boh-
len nach Art des Berliner Verbaus. zwischen die Doppel-T-
Triiger eingepafit (Abb. 8). Vor die Triiger wurde eine Ver-
blendung in der Breite der vorgefundenen Pfihle ge-
schraubt und das Ganze mit einem holzernen Holm abge-
deckt. Aus Griinden der Haltbarkeit wurde Eichenholz ge-
wihlt. Bei dieser Bauweise ist der urspriingliche Baustoff
Holz nicht zur Maskierung herabgewiirdigt, wie es gesche-
hen wiire, hiitte man vor eine Stahlspundwand nur eine
Verblendung aus Holz gehingt. Die gewihlte Konstrukti-
onsweise erlaubt auch einen Verfall, der dann keine unan-
genehme, moderne Bauweise zu Tage fordert. Der Ufer-
verbau wurde nur bis an die tiber den Schloggraben und
den Rhin geschlagenen Briicken geftihrt, die so einen plau-
siblen Wechsel des Uferverbaus von der Schalung zur Bo-
schung erlauben. Denn die Schalung weiter bis an die Pa-
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villons von 1786 zu fiihren, hitte hier zu Situationen ge-
fithrt, die historisch nie nebeneinander bestanden.

Der Uferverbau begann im Herbst 1996. Dem war die
Wiederherstellung der Siidterrasse des Schlosses durch die
Bauabteilung vorausgegangen. In dem so gegebenen Rah-
men der Uferlinie konnte nun der Inhalt der Pline von 1773
und 1777 eingepafit werden, wobei bei Widerspriichen Ab-

diert wird, falls hier nicht frithere Generationen eine grund-
legende Erneuerung vorgenommen hatten. Um die neue
Uferschilung bauen zu kénnen, muRten sechs Biume, die
sich im Uferbereich angesiedelt hatten und in einem sehr
schlechten Zustand waren, entfernt werden. Ebenso stand
eine 1939 auf der Insel gepflanzte Blutbuche und eine
Stechfichte auf der Fillungsliste. Trotz publizistischer Vor-

Abb. 6. J. Morino nach B. Schwarz, «Ansicht von SchlofS und Insel Rbeinsberg wm 1790«

wigungen stattzufinden hatten (Abb. 9). Die beiden 1786
errichteten Eckpavillons, die die Verlandschaftung der
SchloRinsel zu einem nicht genau bestimmbaren Zeitpunkt
nach sich zogen, bilden einen Bruch und Konfliktbereich
mit der wiederherzustellenden klassizistischen Inselgestal-
tung. Ein Bruch, der auch an den Schlofdfassaden deutlich
ablesbar ist und dem Haus eine interessante Januskopfig-
keit zweier aus unterschiedlichem Stilempfinden entstande-
ner Ansichten beschert. Der Konflikt ist beim Nordpavillon
mit der wiederhergestellten klassizistischen Heckenpflan-
zung zwar unhistorisch, jedoch dsthetisch vertriiglich
gelost. Beim Siidpavillon soll jedoch auf die Wiederherstel-
lung des ostlichen Boulingrins verzichtet werden und der in
der Ebene belassene Rasenspiegel fiir die Ostansicht eine
der spiteren Gestaltung entsprechende Fliedergruppe er-
halten. Es wurde festgelegt, nur die unbedingt notwendi-
gen Eingriffe in den Boden vorzunehmen. d.h. die Ober-
fliiche nur im Bereich der Wege und Pflanzungen zu storen.
Die iibrigen Rasenfliichen blieben unangetastet, so daf dort
moglicherweise verborgene Befunde erhalten sind und, so-
fern noch original, die Zusammensetzung des Rasens tra-

bereitung gab es erhebliche Proteste der Bevolkerung, Wir
hatten von Anbeginn den Verbleib einer geschlitztblittrigen
Birke und einer weiteren Blutbuche im Bereich des Buchs-
baumparterres und des Heckenquartiers  einkalkuliert.
Durch das Entfernen der einen Blutbuche ist wenigstens
die so wichtige Sichtverbindung zur Stadt wieder offen. Das
Entfernen der geschlitztblittrigen Birke ist eine Frage der
Zeit. Vielleicht Lt sich die Offentlichkeit durch die gefun-
dene Gestaltung der Schloinsel iiberzeugen und der Ent-
fernung der verbliebenen Blutbuche eines Tages zuzustim-
men. Nach der Absteckung der Wegekanten im Gelinde
wurden noch Korrekturen hinsichtlich der nun sichtbaren
Bezugspunkte und Fluchten vorgenommen. Abweichend
vom historisch nachgewiesenen Zustand wurden vier leh-
nenlose Binke nach einem aus Sanssouci (ibernommenen
barocken Vorbild am Seeufer aufgestellt. Dies ist ein Entge-
genkommen an das Publikum, das seit Jahrzehnten don
Binke gewohnt war. Diese Zutat ist verstindlich und jeder-
zeit reversibel. Um in der Pflege eindeutige Verhiltnisse zu
haben, wurden die Wege durch Kalksteinkanten, die jedoch
unsichtbar unter dem Wegebelag bleiben, begrenzt. Nur bei
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den begehbaren Rampen auf der wiederhergestellten Nord-
terrasse werden sie als Kante notwendigerweise sichtbar.
Die den barocken und klassizistischen Regeln der Garten-
kunst entsprechenden Kiesbiinder zwischen der Buchs-
baumpflanzung und dem Rasen wurden mit einem Flief3
unterlegt. Die irregulir stehenden Rofkastanien wurden
wegen ihres Zeugniswertes fiir die einstige Vergroerung
der Insel und wegen der individuellen Prigung der Ansicht
erneut gepflanzt. Bei der Herstellung des Boulingrins auf
der Siidseite — wir hatten zuvor durch Grabungen die ur-
spriingliche Tiefe von 40 ¢m ermittelt — kam in der Mitte das
Fundament fiir die dort urspriinglich vorhandene Statue
Venus, die aus dem Bade steigt, in dem von uns ermittel-
ten Horizont zum Vorschein. Auch ein Viereck einer mit
Schutt hergestellten umlaufenden Wegebefestigung wurde
sichtbar. Da weder die Skulptur noch ihr Sockel erhalten
sind, bleibt der Befund vorliufig unsichtbar. Die Zentren
der beiden Buchsbaumparterres waren, wie die Ansichten
von Ekel zeigen, durch Steinvasen geschmiickt. Eine dieser
Steinvasen ist fragmentarisch erhalten. Auf die Aufstellung
zweier nachgefertigter Kopien wurde vorerst verzichtet. Ob
ein derartiger Schritt notwendig oder vertretbar ist, soll spi-
ter mit Modellen in den in ihrer Raumwirkung erlebbaren
Buchsbaumparterres entschieden werden.

zen solcher Korbe auf Backsteinfundamente ist bereits bei
Roubo 1775 beschrieben. Die ausgezeichnete Wirkung,
welche die Blumenpflanzung auf den Korbflichen fiir das
gesamte Ensemble 1997 hatte, ermutigte uns, auf Grundla-
ge der Ansichten und der technischen Angaben bei Roubo
zum Sommer 1998 die Inszenierung einer holzernen Kor-
beinfassung zu versuchen. Diese Inszenierung, durchaus
keine Denkmalpflege und so vergiinglich wie die Blumen-
pflanzungen selbst, soll das Inselensemble erginzen. Sollte
dieser Versuch nicht iiberzeugen, bleibt es bei den ellip-
senformigen Blumenbeeten. Am Rande der Insel werden
nach ihrer Fertigstellung zwei deutliche Problempunkte
sichtbar sein, nimlich der Anschluf der Wege an die zum
Garten und zum Kavalierhaus fiilhrenden Briicken. Beide
Briicken sind Betonkonstruktionen unseres Jahrhunderts
und liegen, wie die Grabungsbefunde der urspriinglichen
Niveauanschliisse ergeben haben, zu hoch. Dieser Konflikt
wird durch Anrampungen und im Fall der nordlich gelege-
nen Kavalierhausbriicke zusitzlich durch eine seitliche
holzerne Treppung provisorisch gelost bis sich das Problem
bei einem wegen des schlechten Zustands der Briicken
notwendigen Neubau von selbst erledigt. Die Wirkung
des geometrischen, durch die hélzerne Uferschalung ge-
bildeten Sockels fiir Inselgarten und Schlog, verstirkt durch

Abb. 7. Blick vom Nordturm des Schlosses Rbeinsberg nach Siiden aufdie weitgebend wiederbergestellte SchlofSinsel
mit der Probepflanzung fiir den Blumenkorb in Form eines elliptischen Beetes, August 1987, (links)
Abb. 8. Die neue Uferschalung weébrend des Baus, noch obne den deckenden Holm, Mdrz 1997, (Mitte)
Abb. 9. Entwurf zur gartendenkmalpflegerischen Wiederberstellung der Schlofsinsel Rbeinsberg, Médrz 1996, (rechts)

Vor Wiederherstellung der SchlofSterrasse und des
Heckenquartiers auf der Nordseite mufiten die Beton-
flichen des zur Zeit des Sanatoriums dort angelegten
Kohleplatzes entfernt werden. Dabei trat auch ein alter Ent-
wisserungskanal der Schlogkiiche, der zu einer erneuten
Plankorrektur bei uns fithrte, zum Vorschein. Der Boden
gab auch eine Fiille von Marmorfragmenten der nach 1945
aus dem Schlo entfernten Kamine frei. Die Arbeiten auf
der Nordseite werden im Frithjahr 1998 beendet. Am Siid-
pavillon muf die Wiederherstellung des Gartens der
Schloginsel bis zur Beendigung der Fundamentsanierung
des Pavillonanbaus im Jahre 1998 ausgesetzt werden, Wir
haben die aus Korbbdgen zusammengesetzten Grundrisse
der beiden Erdkorbe im Gelinde abgesteckt und solange
veriindert, bis aus Planaussage und riumlicher Wirkung im
Zusammenhang mit den Marmorskulpturen eine (iberzeu-
gende Losung gefunden war. Die Kontur der Korbe wurde
in der Erde mit Backstein ausgemauert und eine probewei-
se Bepflanzung im Sommer 1997 vorgenommen. Das Set-
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die erwartete Spiegelung, setzt im Ergebnis das Ganze in
den urspriinglichen harmonischen Kontrast zu den wei-
chen Landschaftsformen der Umgebung, Die Schloginsel
soll im Juni des Jahres 1998 der Allgemeinheit iibergeben
werden,

Die denkmalpflegerischen Planungen und oft recht
schwierigen Detailentscheidungen wurden gemeinsam von
mir und meiner Mitarbeiterin, der Gartenarchitektin Monika
Theresia Deiler, vollzogen. Die Leitung der Herstellungs-
arbeiten lag in den Hinden von Frau Deidler, Ich denke,
daf$ der beschrittene Weg der Bedeutung und der gartenhi-
storischen Einmaligkeit von Rheinsberg gerecht wird.
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KLAus vON KROSIGK

NEOBAROCKE GARTENTENDENZEN IM 20. JAHRHUNDERT —
VERSUCH EINER BILANZ GARTENDENKMALPFLEGERISCHER
RESTAURIERUNGSANSATZE

Ein Riickblick auf das nun schon fast abgeschlossene Jahr-
hundert macht unter gartendenkmalpflegerischen Gesichts-
punkten deutlich, dag der Erhalt von Parks und Giirten
durchaus als Aufgabe gesehen und aufgegriffen wurde. Be-
merkenswert ist hierbei jedoch, daR es einerseits noch eine
bis weit in die fiinfziger Jahre reichende Tendenz gab, neo-
barocke Giirten »neu anzulegen-, unter dem Hinweis, damit
barockes Gedankengut zu tradieren, andererseits ernsthaf-
te konservatorische Bemiihungen, sowie sie unserem heu-
tigen Verstindnis entsprechen, jedoch erst im letzten Drittel
unseres Jahrhunderts feststellbar sind, mit wenigen Aus-
nahmen. Noch der 1975 erschienene Aufsatz von Hans
Reuther, einem anerkannten Barockspezialisten und ausge-
wiesenen Wissenschaftler, \Denkmalpflege in Barockgir-
ten! macht deutlich, wie gering selbst noch in den siebzi-
ger Jahren das Wissen um Inhalt und Form von barocken
Girten und wie absolut unzureichend der denkmalfachli-
che Ansatz hinsichtlich Pflege, Unterhalt oder Wiederher-
stellung war. Erst die achtziger Jahre brachten im Gefolge
einer in Ost wie in West feststellbaren, mit wissenschaftlich-
konservatorischem Ernst betriebenen Gartendenkmalpflege
auch neue Ansitze fiir denkmalpflegerische Aufgaben in
barocken Girten und nach Jahrzehnten der Suche fand
man nunmehr auch zu tiberzeugenden Antworten.

Der Versuch, die Rezeption des Barockgartens im
20. Jahrhundert zu werten, wird folgerichtig nicht nur die
Geschichte der Gartendenkmalpflege, sondern auch die bis
heute wenig beachteten neobarocken Tendenzen in die Be-
trachtung miteinbeziehen miissen. Beide Aspekte scheinen
sich m.E. iiber einen langen Zeitraum zu bedingen, bzw.
der sehr spiite konservatorische Arbeitsansatz steht sicher-
lich in engem Zusammenhang mit dem erstaunlicherweise
noch bis weit in die Nachkriegszeit tradierten Glauben, ge-
rade formale Girten seien relativ unproblematisch anhand
der gut verfiigbaren Fachliteratur der (iberlieferten Ent-
wurfspline und sonstiger Quellen, wie auch eigener kunst-
geschichtlicher Bildung beliebig und variabel reproduzier-
bar. Aus dieser Haltung heraus sind im tibrigen jahrzehnte-
lang die Grenzen zwischen schopferischen Rekonstruktio-
nen und einer konservierenden Denkmalpflege ungemein
fliedend und erst die weithin beachteten Restaurierungen
z. B. von Grofssedlitz. Schwetzingen, Brithl oder Nordkir-
chen haben konservatorisches Verstiindnis und Methodik
unumkehrbar priizisiert und damit entscheidende Grundla-
gen fiir den heutigen Arbeitsansatz gelegt.

Die nachfolgend behandelten Aspekte kénnen selbst-
verstindlich nur einige wenige, beispielhafie Tendenzen
aufzeigen. Auch sind regionale Schwerpunkte durch breit
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angelegte Untersuchungen hinkinglich zu vertiefen. Dies
soll und mu® kiinftigen Forschungsansitzen vorbehalten
bleiben.

DIE ZEIT ZWISCHEN 1900 unDp 1940

Woh! weniger den allenthalben um die Jahrhundertwende
feststellbaren Reformgedanken war das zum Ende des
19. Jahrhunderts neu entwickelte Interesse am 18. Jahrhun-
dert zu verdanken, sondern wohl mehr der neu entdeckten
Schonheit des barocken Form- und Raumgetfiihls. Vor dem
Hintergrund eines rapide abnehmenden Interesses an land-
schaftlicher Gartenkunst weckten die ab 1885 erschienenen
bahnbrechenden Werke von Cornelius Gurlitt tiber die Ge-
schichte des Barockstils, oder Wilhelm Pinders im Jahr 1912
verlegter Band Deutscher Barock: aufs neue das allgemei-
ne Interesse an einer mehr architektonisch geprigten Gar-
tenkunst.

Parallel zu dieser kunstgeschichtlich-dsthetischen Neuori-
entierung sind ebenfalls um die Jahrhundertwende erste
Bemithungen um Schutz und Erhalt historischer Girten
festzustellen. Im Zusammenhang mit einer sich vor allem in
Deutschland etablierenden Natur- und Heimatschutzbewe-
gung wird erstmalig auch der Blick auf sog, Naturschén-
heiten, sowie auf das tiberkommene Gartenerbe gelenkt.
So verlangte die Deutsche Gesellschaft fiir Gartenkunst und
Landschaftspflege schon 1907 in einer Eingabe zum Ent-
wurf des PreuRischen Gesetzes :Gegen Verunstaltung von
Ortschaften und landschaftlich hervorragenden Gegenden,
den Schutz -historisch wertvoller Schopfungen der Garten-
kunst- einzubeziehen. Auch wurde schon vor dem Ersten
Weltkrieg der Ruf nach einer umfassenden Inventarisation
aller Girten deutlich. Die hier zum Ausdruck kommende
Haltung, daf8 auch gartenkiinstlerisch gestalteten Objekten
Kunst- und Denkmalqualitit zuzubilligen ist, spiegelt sich
durchaus schon in den Fachveréffentlichungen, wie z. B. in
Hugo Kochs 1914 erschienenem Buch Gartenkunst im
Stidtebau: wider, wo er u.a. forderte, daf Nachdem es ge-
lungen ist, weite Schichten des Volkes fiir die Pflege des
Baudenkmals zu gewinnen ... (nunmehn) ... auch dem Gar-
tendenkmal unser Augenmerk zuzuwenden ist's

Jedoch erst die sich nach 1918 aufgrund des verlorenen
Krieges und der Abschaffung der Monarchie sich ergeben-
den einschneidenden Verinderungen sollten ein Nachden-
ken tber die Zukunft vor allem des hofisch-aristokratisch
geprigten Gartenerbes nach sich ziehen. Die eilends nach
Berlin einberufenen Teilnehmer einer Tagung fiir Denk-



malpflege forderten dann auch vor dem Hintergrund der
sich auflésenden Krongutsverwaltungen der deutschen
Linder, daf «die bisher im Besitz der Fiirsten befindlichen
Baudenkmiiler, vor allem die Schlésser und sonstigen fiirst-
lichen Wohnsitze mit ihren Gartenanlagen ... als bedeutsa-
me und unersetzliche Zeugen deutscher Geschichte, Kunst-
und Kulturentwicklung erhalten bleiben miissen.«

Eine Vielzahl von Denkmalpflegetagungen, aber auch
Veroffentlichungen der 20er Jahre, nahmen sich dieses The-
mas an, so u.a. der Frankfurter Gartendirektor Carl Heicke,
der in der Zeitschrift 'Die Gartenkunst: einen Artikel {iber
die »Zukunft fiirstlicher Gartenschépfungen « veroffentlich-
te, oder der ebenfalls bekannte Kolner Gartendirektor Fritz
Encke, der wiederum in der Gartenkunst: einen Beitrag
iiber »Die kulturgeschichtliche Bedeutung der Hofgirten
und ihre Erhaltung fiir das deutsche Volke publizierte. Vor-
rangig dem griin-hygienischen und sozialen Aspekt ver-
pflichtet, gab es jedoch z.B. bei den Leitern von kommu-
nalen Griinflichenimtern — zumal in den Notjahren nach
dem Ersten Weltkrieg — durchaus auch die Tendenz, die
nach der Ablésung der Fiirsten scheinbar herrenlos gewor-
denen Girten in sog. Volkserholungsstitten umzuwandeln.
Auch Encke befiirwortete die Ein- oder Anfligung von
Wohnkolonien oder Schrebergirten in kulturgeschichtlich
weniger bedeutenden Anlagen. Selbst bei Erwin Barth, dem
Gartendirektor zunichst von Charlottenburg, nach 1926
dann von Grof-Berlin, gab es offensichtlich nach dem Er-
sten Weltkrieg Tendenzen, den Schlofigarten von Charlot-
tenburg in einen Volkspark umzuwandeln, was Heicke zu
der grundsitzlichen Bemerkung veranlafite, dag dann in
diesen Anlagen durch diese Mafnahmen das Beste und
Wertvollste verloren gehe.

Auf der anderen Seite kam es in den 20er Jahren in Bay-
ern, PreuRen, Sachsen und Anhalt zur Etablierung von
staatlichen (Garten-) Verwaltungen, die nicht nur Garant
fiir einen dauerhaften Erhalt und Unterhalt des tiberkom-
menen historischen Gartenbestandes, sondern fiir lange
Zeit auch einzige Stitte aktiven gartendenkmalpflegeri-
schen Tuns waren, sseit jener Zeit kbnnen wir erst von einer
bewusBten und planmiRigen Denkmalpflege im Bereich der

yirten und Parke reden. Dabei fehlte es nicht an Stimmen
gegen den Kunst- und Denkmalwert der Girten und Parke.
Sie wiesen auf die naturbedingten Verinderungen und auf
die relativ leichte Anpassung an zeitlich bedingte, durch die
gesellschaftlichen Verhiiltnisse geprigte Nutzungsanforde-
rungen hin. Eng verbunden war damit die Frage nach der
Erhaltung der einstigen Gestaltung — dem Erhalt des Ori-
ginals — als denkmalpflegerisches Grundproblem histori-
scher Girtens.”

Hans Hallervorden, von 1920 bis 1939 Gartendirektor in
Anhalt, Georg Potente, von 1927 bis 1945 staatlicher Gar-

Abb. 1. Blick von der Bildergalerie auf den Hollandischen Garien,
Aufnabme Anfang der sechziger Jabre, kurz nach der Wiederber-
stellung

Abb. 2. Grofer Garten in Herrenbausen. Teilansicht des Modells

der Neugestalting 1938

Abb. 3. Schlof Nordkirchen, nec sbarockes Broderieparterre atif der

Venusinsel, Photo tem 1911

Abb. 4. Schlof Merlsheim von Stidosten mit neobarockem Brode-

rieparterre in den sechziger Jabren
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Abb. 5. Die Roseninsel im Guispark von Emkendorf in Holstein

tendirektor der im selben Jahr gegriindeten Verwaltung der
Staatlichen Schlosser und Giirten der ehemaligen preufi-
schen Krongutsverwaltung, aber auch Hermann Schiittauf
(1890-1967), der 1929 zum Direktor der Staatlichen Giirten
Sachsens ernannt wurde, gelang es, in ihren sehr weit ge-
steckten Aufgabengebieten ersten umfangreichen garten-
denkmalpflegerischen Aktivititen in den 30er Jahren zum
Durchbruch zu verhelfen,

Der von 1902 an zuerst in Sanssouci, spiter in Charlot-
tenburg und Monbijou, von 1911 bis 1945 schlieilich wie-
der ganz in Potsdam-Sanssouci als kgl. Ober- bzw. Hof-
girtner, nach dem Ersten Weltkrieg als Staatl. Gartendirek-
tor verantwortlich titige Georg Potente (1876-1945) war si-
cherlich der erste gartendenkmalpflegerisch interessierte
Fachmann, der schon in den zwanziger Jahren begann, die
Terrassen in Sanssouci wieder freizulegen, Rekonstruktio-
nen am Obeliskenportal und an der Bildergalerie, sowie die
Neupflanzung simtlicher Hecken im friderizianischen Gar-
ten durchzufiihren.

Auf dieser Arbeit aufbauend, gelang es in den Nach-
kriegsjahrzehnten Potentes Nachfolger Harri Giinther in ei-
ner beispiellosen Wiederaufbauarbeit, nicht nur die kriegs-
bedingten Zerstorungen schrittweise zu beseitigen, sondern
vor allem die barocken Gartenstrukturen weiter herauszu-
arbeiten. So konnten u.a. unter seiner Leitung das Hollidn-
dische Parterre, die Bosketts und die Gartensalons vor der
Bildergalerie und den Neuen Kammern wiederhergestellt,
cine Vielzahl von Alleen und Heckengiingen im Rehgarten
erneuert sowie die Blumenbroderien wieder in die Anlagen
cingefligt werden,

Das, was Harri Glinther in einem Aufsatz iber Georg Po-
tente schrieb, «daR Denkmalpflege im Garten nur ganz sel-
ten konservieren, vielmehr entwickeln und schopferisch
titig sein heile," beschreibt zutreffend die Haltung Poten-
tes. Thm kam es bei seiner Arbeit in Sanssouci, aber auch
bei der 1936 erfolgten Rekonstruktion des sog, Girard-Par-
terres von Brithl darauf an, «das kiinstlerische Gepriige der
Entstehungszeit zu vermitteln [...] (und) diejenigen Zeitliu-
fe gartenkiinstlerischer Gestaltung, die ausdruckgebend ei-
nen Zeitstil verkorpern, der Nachwelt moglichst rein (zu)
erhaltens.”

Potente hielt sich jedoch selbst auch nur bedingt an die-
se scheinbar konsequente Uberlegung, indem er sich nicht
fiir die unter Friedrich 11. konzipierte Urfassung entschied,
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eine Fassung, die erst in der 1980 stattgefundenen neuerli-
chen Restaurierung herausgearbeitet werden konnte. DaR
er dartiber hinaus mit seiner bewufdt durchgefiihrten ‘Radi-
kalmafnahme: im Bereich des ‘Glisernen Berges: auch ein
durchaus wertvolles Lennésches Erbe vollstindig beseitig-
te, ist dem Begriff des heute aktuellen, verstindlicherweise
in jenen Jahren noch keineswegs thematisierten Ge-
schichtsdenkmals geschuldet. Dieser Umstand macht aber
auch exemplarisch deutlich, daf auch in der Gartendenk-
malpflege lange Zeit um der »Stilreinheit« willen mit umfas-
senden Instandsetzungs- und ErneuerungsmafBnahmen
sog. «Rickverwandlungen« auf Kosten noch vorhandener
Gartensubstanz erzwungen wurden. Erst seit den siebziger

Abb. 6. Schlofs Augustusburg von Briihl, Wiederberstellungsplan
von 1984 fiir das Broderieparterre

Jahren ist durch die grundlegenden konservatorischen Ar-

beitsansitze von D. Hennebo der fragwiirdige Wert von
*kopierenden Wiederholungen« sowie der jahrzehntelang
verfolgte Arbeitsansatz der »schopferischen Denkmalpfleges
deutlich in Frage gestellt worden, gleichwohl auch Hennbo
darauf hinwies, daf -bisweilen Teilrekonstruktionens, na-
mentlich Regeneration der vegetativen Ausstattungsstiicke,
notwendig seien.

Gemifs dem von Hennebo erstmals definierten und heu-
te allgemein giiltigen Arbeitsansatz heifdt Denkmalschutz in
historischen Giirten also «einerseits -Substanzschutz, ande-
rerseits aber vor allem Bildschutz, d.h. unablissiges
Bemiihen um den Erhalt bzw. die Wiederherstellung der
den Wert des betreffenden Gartendenkmals bestimmenden
konzeptionellen Grundziige, seiner Zsthetischen — vor al-
lem durch Bild- und Raumerlebnisse bewirkten Qualititen
und seiner Nutzfunktionen.«

Neben den Arbeiten in Sanssouci ist es vor allem die
Anlage von Briihl, und hier insbesondere der Parterrebe-
reich, den wir zu den ersten Garteninstandsetzungen nach
dem Ersten Weltkrieg zihlen miissen. Beginstigt durch die
im Kern gut erhaltene Gartensubstanz und ermoglicht
durch tiberlieferte originale Gartenpliine aus der Anlagezeit
betreute der ebenfalls fiir Briihl zustindige Georg Potente
ab 1925 die ersten Vorarbeiten zu einer Wiederherstellung
des Girardschen Parterres aus den dreiiger Jahren des
18, Jahrhundert. Unter dem Hinweis, dafs es die «Pflicht der-
jenigen Stellen ist, denen die Erhaltung der deutschen Kul-
turgiiter anvertraut ist, dafiir zu sorgen, daf diese wenigen
noch erhaltenen (barocken) Parkanlagen, die einen so un-
endlich wertvollen, seltenen vaterlindischen Besitz darstel-
len, auch im Geiste ihrer Entstehungszeit unserem Volke



kiinftig gezeigt werden. Jedoch erst in den Jahren 1933-
1937 sollten dann eine umfassende Rekonstruktion zur
Wiedergewinnung der Springbrunnen, der Kaskade, des
Spiegelweihers, namentlich auch des ‘Tapis de Broderie,
sowie der geschnittenen Arkadenwiinde aus Weibuchen
fithren.

Die zeitgleich erfolgte Wiederherstellung des Parterres im
Grofen Garten von Herrenhausen, mit grofsem Enthusias-
mus von der Stadt Hannover 1936/37 durchgefiihrt, fiihrte
jedoch im Gegensatz zu Briihl zu denkmalfachlich unver-
gleichlich unbefriedigenderen Ergebnissen. Da offensicht-
lich keine Detailpline aus der Anlagezeit vorhanden waren,
ariff man u.a. auf gartenarchitektonische Nachschlagewer-
ke zurtick und versuchte im iibrigen im Analogieverfahren
und in teilweise mehr als fragwiirdigen Interpretationen
den wohl wertvollsten barocken Garten Norddeutschlands
zu rekonstruiren. Gartendirektor H, Wernicke, unter dessen
gartenkiinstlerischen Leitung die Ausfiihrung lag, bemerkte
hierzu: -Es war nicht die Absicht, mit der Wiederherstellung
des Grofien Gartens ein Museumsstiick zu schaffen durch
historisch getreue Rekonstruktion der einzelnen Gartentei-
le, es galt vielmehr, den alten Garten der Kurfiirstin Sophie
unter Wahrung seiner stilistischen Eigenarten neues Leben

Abb. 7. Briibl, instandgesetzie Parterreanlage

einzufléRen zur Freude und Erbauung fiir uns und die kom-
menden Geschlechter”

Die scheinbar einleuchtende Uberlegung, lediglich ~den
Stilcharakter des Gartens reinzuhalten und nicht historisch
genau zu rekonstruieren« hatte nicht nur eine Aufgabe in
Jahrhunderten erhaltener und entwickelter Gartensubstanz,
sondern auch irreversible Schiden zur Folge: So ver-
schwand bespielsweise der zur Zeit Sophie Charlottes an-
gelegte, und spiiter stets sorgfiltig kultivierte utilitaristische
Aspekt aus dem Garten fast vollstindig. Die 1723 in den
sog. Triangeln der Bosketts gepflanzien Obsthiume wur-
den 1936 vollstindig gerodet.

Unter dem Hinweis, daf «die Barockmenschen, die mit
ihren farbenpriichtigen Gewindern die Girten hcl_chtu-n.
und die bunten Uniformen der Reiterkavalkaden fehlen:
kam es andererseits 1937 zu einer nie dagewesenen Blu-
menpracht im -neurekonstruierten- Broderieparterre. Er-
staunlicherweise verteidigte der spitere langjihrige Leiter
der Herrenhauser Girten K.H. Meyer zu Beginn seiner

Bemtihungen um die Wiederherstellung der zerstérten An-
lage nach dem Zweiten Weltkrieg Form und Inhalt der bun-
ten Broderiebepflanzungen gegen die damals erstmalig auf-
kommende Kritik ebenfalls noch mit dem Hinweis: «Die
Kleidung der heutigen Parkbesucher sei weit weniger bunt
als in der Barockzeit und so miisse der fiir einen Barock-
garten erforderliche Farbeindruck durch kriftige Blumen-
flichen erzielt werden.«

Es handelte sich also bei den rekonstruierenden Arbeiten
in Herrenhausen im wissenschaftlich konservatorischen
Sinne nicht um eine bis ins Detail begriindete «Riickver-
wandlung: oder Rekonstruktion, sondern vielmehr um eine
Angelegenheit der schopferischen Gartendenkmalpflege-.
Wie sehr dieser Aspekt in der Zwischenkriegszeit sowie
auch noch bis in die S0er Jahre beim privaten Garten eine
Rolle spielte, sei ebenfalls kurz angedeutet,

Vor dem Hintergrund einer gebildeten Auftraggeber-
schicht, vornehmlich der alten Aristokratie angehdrend, die
zumindest vor dem Ersten Weltkrieg noch immer tiber grofse
Vermogen verfiigte, kam es in weiten Teilen Europas — so
auch in Deutschland - zu einer vielfiltigen Renaissance
des Barock. Eine der bekanntesten neobarocken Schépfun-
gen dieser Zeit und dieser Haltung war der dem Herzog En-
gelbert von Arenberg gehérende Besitz von Nordkirchen in
Westfalen, 1703-1712 unter Friedrich Christian von Pletten-
berg nach den Plinen von Gottfried Laurenz Pictorius (1725)
erbaut, erhielt die Anlage 1704-1707 einen ersten barocken
Garten im shollindischen Stil-, Schon ab 1725 wurde dieser
im Auftrag des ersten Ministers am Hofe von Kurfiirst Cle-
mens August, Ferdinand von Plettenberg, durch den bedeu-
tenden westfilischen Baumeister Johann Conrad Schlaun
(1693-1773) im Sinne des modernen franzosischen Hoch-
barock vollstindig umgestaltet und erweitert. Nach Wilfried
Hansmann siiberraschte das westfilische Versailles: durch
eine Vielzahl unterschiedlicher, origineller Gartenpartien,
die ihn zu einem der interessantesten Anlagen der spit-
barocken Gartenkunst in Deutschland mil zeitgemifien
neuen Gestaltungstendenzen werden Lifst.”

Genau hundert Jahre spiiter werden Teile der grofartigen
Girten dem Zeitgeschmack entsprechend durch Maximili-
an Friedrich Weyhe (1775-1846) aus Diisseldorf — vorwie-

Abb. 8. Nordkirchen, Schlofs- wnd Venusinsel, ausgefiibrter Rekon-
struktionsentwurf von G. Worner aus den achiziger Jabren




gend im Bereich der SchloRinsel und des Nordgartens —
anglisiert. Durch neuerlichen Besitzerwechsel fiel die ganze
Anlage 1903 durch Kauf der aus Belgien stammenden her-
zoglichen Familie Arenberg zu. Diese beauftragte dem
Zeitgeschmack entsprechend den in mehreren Lindern Eu-
ropas titigen sarchitecte-paysagiste« Achille Duchéne aus
Paris (1866-1947) den von Weyhe im Landschaftsstil ge-
stalteten Nordgarten in eine neubarocke Anlage mit
groRziigigem Broderieparterre, seitlichen Promenoirs und
reicher Ausstattung mit Skulpturen zuriickzuverwandeln:'’,
Abweichend von der urspriinglichen barocken Planung
schuf  Achille Duchéne
auf der auch Venusinsel
genannten nordlichen Gar-
tenpartie — dem ehemali-

gen Inselparterre  Johann
Conrad Schlauns — drei
grofde, reich mit plasti-

schem Schmuck versehene
Gartenparterres, jeweils
flankiert von zwei erhoht
liegenden regelmiigen
Baumpflanzungen. Zudem
erhielt das Schlof mit der
sich unmittelbar an dassel-
be anschliedenden Terrasse
eine Freitreppenbrticke, die
noch heute Terrasse und
Venusinsel miteinander ver-
bindet. Im Zusammenhang
mit umfangreichen bauli-
chen Ergiinzungen auf der
eigentlichen SchloBinsel er-
hielt auch der Ehrenhof
eine neue streng formale
Gestaltung.

Wir miissen davon ausge-
hen, dafd diese weit tiber
die Grenzen Westfalens be-
kannt gewordene Umge-
staltung  wichtiger Garten-
bereiche von
Engelbert

Nordkirchen
Baron Kercke-
ring-Borg sehr genau ge-
kannt und er sie bewundert
hat. Nicht weit von NordKir-
chen, in der unmittelbaren
Niihe von Miinster, besafs er
den alten Familienbesitz Haus Borg und begann diesen fast
zeitgleich mit Nordkirchen, d.h. kurz nach dem Ersten
Weltkrieg, ebenfalls zu rebarockisieren. Im Sinne der Picto-
riuszeil gelang es ihm, nicht nur eine neue Vorburg zu er-
richten, sondern vor allem streng geformte Giirten, Alleen
und Hecken sowie ein vertieftes Rasenparterre mit Bassin,
geschnittenen Eiben und barocken Skulpturen aufs neue
anzulegen. Auch wenn Udo Alvensleben bei einem Besuch
1937 feststellte: «Der Garten war frither groRer, man sieht
noch einstige Griften weit ins Land ziehen [...] (auch) eine
als point de vue geplante Gruftkapelle kam nicht mehr zur
Ausfithrungs,"" so bleibt doch die Rebarockisierung von
Haus und Garten Borg eine beachtliche Leistung. Engelbert
Freiherr Kerckering-Borg wurde daher in jenen Jahren vom

Abb, 9, Heildelberger Schlofs, Altangarten, neobarocke
Phantasiebeete der frithen frinfziger Jabre

landgesessenen Adel in Westfalen zu einer Vielzahl weite-
rer »Garteninstandsetzungen« gerufen. Weniger die denk-
malpflegerische, sondern die kiinstlerische Leistung seines
groen Vorbildes herausstellend, bemerkte Udo Alvensle-
ben: -Die Seele aller Wiederherstellungen von lindlichen
Bauten und Girten im ganzen Lande ist der Freiherr Engel-
bert v. Kerckering-Borg gewesen, der mit kiinstlerischem
Temperament und profunder Sachkenntnis die noch un-
entdeckte Kultur der Westfilischen Landsitze auf den Prii-
sentierteller hob und auf seinem Nordkirchen benachbar-
ten Hause Borg ein schones Vorbild schuf.

Daf3 dieses «Vorbild« we-
der von der Denkmalpflege
noch von Heimat- oder
den in Denkmalpflegefra-
gen ebenfalls aktiven Alter-
tumsvereinen bemerkt oder
kritisiert bzw. bei einer un-
bestritten hohen kiinstle-
rischen Qualitit der neu
geschaffenen Gartenpartien
— die jedoch die Vernich-
tung oftmals noch vorhan-
dener originaler Gartensub-
stanz aus dem 18. Jahrhun-
dert zugunsten vollig neuer
formaler Gartenschopfun-
gen nach sich zog — noch
nicht einmal ansatzweise
thematisiert wurde, ist als
erstaunliche Tatsache fest-
zuhalten.

Weitere Beispiele fiir die-
se im Sinne Engelbert
Kerckerings fortwirkenden
neobarocken  Gestaltung-
stendenzen sind die Giirten
von Merlsheim und Vinse-
beck, ebenfalls in Westfalen
gelegen. Schloff Merlsheim,
eine malerisch von breiten
Griiften umgebene Zweiflii-
gelanlage aus der Zeit der
Weserrenaissance und  des
Frithbarock,  erhielt  im
18. Jahrhundert unter der
Familie von Ketteler einen
nicht unbedeutenden Lust-
garten, d.h. vor dem Stidfliigel des Wasserschlosses mit
dem charakteristischen Schaugiebel der Weserrenaissance
wurde zwischen innerer und duerer Grifte ein aus sechs
Feldern gebildetes Parterre angelegt, welches von nun an
tiiber einen lingeren Zeitraum das Bild des Lustgartens be-
stimmite,

Auch wenn unter der Leitung von Udo Alvensleben
durch Werner von und zur Miihlen zwischen 1950 und 1955
in den alten Umgangslinien und Raumkanten ein neues
+Parterre« angelegt wurde, das von namhaften Kunsthistori-
kern wie z. B. H. Kreft und J. Soenke in ihrem grundlegen-
den Werk zur Weserrenaissance unkritisch als reizvolle ba-
rocke Parkanlage:" bezeichnet wird, brachte die Rekon-
struktion zumindest die eckbetonenden Gartenpavillons an



der Aufengrifte an alter Stelle zuriick. Neben umfang-
reichen Mauerinstandsetzungen wurde vor allem der alte,
zwischenzeitlich als Gemtise- und Obstgarten genutzte
Lustgarten kiinstlerisch wiederbelebt und so bleibt dieser
formale Garten der 50er Jahre in der Tat eine schépferische
Leistung, die zwar mit hohem Kunst- und Gartenverstand
an das 18. Jahrhundert ankniipft — so wie das 1959 kurz
nach der Fertigstellung des Gartens von Anco Wigboldos
im Auftrag Werner Miihlens angefertigte Vogelschaubild es
anschaulich wiedergibt —, jedoch gartendenkmalpflegeri-
sche Zielstellungen noch weitgehend vermissen Lifst.

Eben solches gilt fiir das
benachbarte Schlof Vinse-
beck, ein bedeutender Bau
des westfilischen Hochba-
rock, erbaut 1720 von Ju-
stus Wehmer, Baudirektor
des Fiirstbischofs von Hil-
desheim. Das auf H-formi-

gem  Grundrif  erbaute
Schlof liegt auf einer Insel,
lediglich  eine  schmale

Briicke erlaubte eine unmit-
telbare Verbindung tiber die
Griifte in den in der Zeit des
Régence mit einem reichen
Parterre umgestalteten Gar-
ten, wie die im Schlof
tberlieferten Abbildungen
anschaulich verdeutlichen.
Auch wenn es im 19. Jahr-
hundert zu einer weitge-
henden
des Gartens gekommen ist,

Verlandschaftung

so hat man doch im Bereich
des Parterres zentral
gelegenen Brunnen sowie
Teile der reichen skulptura-
len Ausstattung erhalten.
Zumindest erinnern diese
barocken Garten
Bestand-
teile trotz der sehr artifiziel-
len Neuformung des Parter-
res in der Nachkriegszeit
noch immer an die ur-
spriingliche  Gestaltungsin-
tention und erlauben — un-
ter Fortnahme der sichelformig ausgebildeten lm_)dlcrnun
Polyantharosenbeete — relativ unpre yblematisch eine forma-
le Neubelebung des riumlich streng begrenzien ehemali-
gen Parterrebereichs.

Auch in anderen deutschen Lindern gab es durchaus ver-
gleichbare Entwicklungen bis weit in die Nachkriegszeit,

den

fir den
konstituierenden

“

Abb. 10. Blick von der Heidelberger Schiofsterrasse
in eine nun schon denkmalpflegerisch begritndete Rekonstrik-
tionsvariante des Altangartens aus den siebziger Jahren

die, wie die beiden nachfolgend beschriebenen Beispiele
aus Schleswig-Holstein und Niedersachsen deutlich ma-
chen, zugunsten gartenkiinstlerischer Losungen ganz be-
wuft auf denkmalpflegerische Riicksichtnahmen verzichte-
ten. Es ist dies zum einen die vom Hamburger (‘r;lrlt‘t‘l;ll'L‘.l_]l—
tekten Hermann Koenig in den fiinfziger Jahren geschafte-
ne Roseninsel im Gutspark von Emkendorf in Holstein
und der 1959/60 von Hermann Mattern (1902-1971) neuge-

schaffene SchloBpark von Adelebsen in Niedersachsen. In
Emkendorf ging es darum, einen Parkausschnitt -nach dem
Vorbild des barocken Figurenprogramms in Veitshoéchheim
entwickelte Neo-Rokoko-Anlage«" zu schaffen, d.h. unter
Hinfortnahme eines aus der Hornschen Planung des
18. Jahrhunderts stammenden hippodromfirmig ausgebil-
deten Nutzgartenbereichs.

Unter dem bemerkenswerten Hinweis, dafs »doch auch
heute noch an den Gartenarchitekten rekonstruktive Auf-
gaben [..] herangetragen werden, dieser dann teils unter
Benutzung der Quellen des Schlofarchivs, teils, wenn es sich
um historische Besitzungen
handelt, der gartenhistori-
schen Literatur, oder aber
durch Hineindenken und -
fithlen in den genius loci mit
Verstindnis mufse, "
bemerkte der Schopfer der
Die-
se(r) sollte wohl die klassi-
schen Formen des Barock
zeigen, sonst aber keines-
falls eine Kopie klassischer
Vorbilder darstellen.  Erin-
nerungen an die vorer-
wihnten
béhmischen

lsen

Roseninsel weiterhin:

osterreichischen,
und schlesi-
schen Landbesitze, in denen
ganz unabhiingig von dem
Schloibau und seiner Archi-
tektur in irgendeinem Teile
des Landschaftsparkes als
reizende barocke Verspielt-
heit ein kleines Gartenjuwel,
belebt durch Plastiken und
Wasserkiinste, im Flor der
Rosen Gberraschte, standen
Emken-
dorfer Planung, die abseits

Parksee

Pate bei meiner
des Schlosses im
liegende Insel zu einem mit
der grofden Parklandschaft
kontrastierenden  normalen
Barockgarten auszubauen .
Wie schnell im tibrigen auch

diese jlingsten barockens
Girten dem Vertall preisge-
geben sind, macht Margita
Marion Meyer mit ihrem Hinweis aus dem Jahr 1996 deutlich:
Die Insel im Hasensee ist verwildert, der Zugang dorthin ist
gespertt, nur noch die tiberwachsenen Fundamente der Neo-
Rokoko-Anlage sind vorzufinden.

Fast zeitgleich mit Emkendorf gestaltet Hermann Mattern
die -hiingenden Girten- von Schlof8 Adelebsen bei Gottin-
gen neu. In jenen Nachkriegsjahren- wurde er vom immer
noch gartenkiinstlerisch interessierten Adel um Hilte bei
Instandsetzungen- eines reichen berkommenen Garten-
erbes gebeten. Aus den fiinfziger und sechziger Jahren
sind u.a. Erneuerungen in den SchloBgirten von Corvey,
Dvk oder Alfter bekannt. Grifin Marie Christine Wolff-
Metternich-Adelebsen hatte Prof. Mattern auf ihrem viter-
lichen Besitz, das dem Fiirsten zu Salm-Reifferscheidi-Dyk
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gehorenden Alfter, kennengelernt und ihn nach Adelebsen
geholt. Hier gestaltete er 1958-62 die sich den Bergabhang
zum Ort hin herabsenkenden Terrassen in hochst artifiziel-
ler Form, die Ursula Dohna wie folgt beschreibt: «In dieser
wirklich vollig aus dem (iblichen Rahmen der Gestaltung
aus streng geometrischen Formen (fallenden Kontur) schei-
nen Vorstellungen der intellektuell gepriigten Bauhaus-
Ideenkunst der sie charakterisierenden Neuen Sachlichkeit
nachzuwirken.«"

Mattern hat in Adelebsen bewuft denkmalpflegerische
Fesseln gesprengt und etwas vollig Neues geschaffen, ob-
wohl er in seinem zeitgleich zu den Arbeiten in Adelebsen
erschienen Werk Girten und Gartenlandschaften: sich
schon durchaus mit der Frage des Erhalts von alten Giirten
auseinandergesetzt hatte, schreibt er doch dort: »Historische
Giirten sind lebendes Anschauungsmaterial und Studienob-
jekte, wie alte Bauten und deren Einrichtungen es sind. Ei-
ne Rekonstruktion ist darum bisweilen erwiinscht, [...] (je-
doch) die Wiederherstellung des Raumgefiiges (ist) we-
sentlicher als die pedantische Nachahmung technischer
Einzelheiten und das unbedingte Einhalten originaler
Pllanzanweisungen.|...] Ohne zu zogern darf darum die Re-
konstruktion historischer Girten mit den Mitteln begonnen
werden, die als die derzeit besten begreifbar sind!«"

Das sowohl bei Kerckering, Alvensleben, Koenig, aber
auch bei Mattern durchaus ambivalente Verhiiltnis zum hi-
storischen Garten, der eben doch mehr als schéne Folie fiir
eigene gartenkiinstlerische Kreativitit, denn als minutios zu
erhaltendes Kulturgut gesehen wurde, ist andererseits nicht
vollig zu verallgemeinern. Weder erlaubte die wirtschaftli-
che Situation auf dem Lande, noch das kunstgeschichtliche
Interesse am historischen Garten eine umfassende Erneue-
rung oder Instandsetzung bzw. eine gartenkiinstlerische
Neugestaltung der teilweise durch Kriegs- und Nachkriegs-
zeit schwer mitgenommenen Girten und Parks. Im Gegen-
teil, der Erhalt und Unterhalt der grofien Hiuser, nament-
lich der pflegeaufwendigen historischen Girten, wurde von
den Privatbesitzern zunehmend als schwere Biirde aufge-
fatst und hatte zur Folge, daf hiufig aufwendig gestaltete
historische Girten durch Vereinfachung und einer damit
cinhergehenden Verarmung an Kunst- und Gestaltqualitit
pllegeextensiver hergerichtet wurden.

Abb. 11 ;'-.'J.'m'm.'f zur Neugestaltung des Blumenparterres vor der
Nordfront des Koniglichen Schiosses zu Charlottenbureg von Georg
Potente, 1911
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Wie sehr die unter Potente geprigten Vorgehensweisen, die
schon 1911 zu ersten vorsichtigen Rebarockisierungsiiber-
legungen in Form seiner Neugestaltung des Blumenparter-
res vor der Nordfront des Schlosses von Charlottenburg
fiihrten, noch bis weit in die sechziger Jahre fortwirkten,
wird an der unter M, Kiithn in den fiinfziger Jahren nun voll-
stindig ausgefiihrten Rekonstruktion des Broderieparterres
von Charlottenburg deutlich, die Hans Reuther noch 1975
«als eine bis ins Detail gelungene Wiederherstellung< be-
zeichnete. Dafs dies mitnichten so ist, konnte durch die For-
schung inzwischen hinreichend belegt werden, d. h. unab-
hingig von der Tatsache, da M. Kiihn einen wertvollen
Teil des Gartens, den von 1799 bis 1945 bestehenden Plea-
sureground von Charlottenburg preisgab, wissen wir bis
heute nicht, wie das Original des von 1697-1787 bestande-
nen Parterres ausgesehen hat, aufler daf$ das heutige Par-
terre mit dem urspriinglichen nichts gemeinsam hat. «Die
MaRe der Kompartimente, die Lage der Fontinen, die Or-
namentik, die Symmetrieverhilinisse, die Kiesfarben, die
Rabattenbepflanzung, die Kiibel, die Alleen stimmen weder
mit den Charlottenburger Quellen noch mit dem barocken
Brauch tiberein.*' Auch ging mit dem 1967/68 erfolgten
Bau des Springbrunnens sein nie realisierter Traum in Er-
fillungs.

Abb. 12. Der Pleasureground von Charlottenburg vor der Vernich-
tung in den fiinfziger fahren, Luftaufnabme 1943

Auch ist hinkinglich nachgewiesen, daR die gewaltsame
Einpassung des neobarocken Broderiegartens, in die ja
noch immer verlandschafteten Teile bzw. in den 1814 hi-
storisch gestalteten Boskettbereich im Westen zu duRerst
problematischen Entscheidungen gefiihrt hat. «Das Beispiel
zeigt, daR ein Gartenkunstwerk ein hochkompliziertes Sy-
stem ist, dhnlich einem Okosystem, bei dem jeder Teil ge-
nau auf den anderen bezogen ist. Jede Verinderung oder
Beseitigung eines Teils hat Folgen auf den Gesamtorganis-
mus und fiihrt schlieflich deren Untergang herbei.«* Den-
noch muf festgehalten werden, dafd es Kunsthistoriker wie
M. Kiihn oder E. Redslob waren, die nicht nur den Kunst-
gehalt der Girten, sondern auch das inhaltliche Bezie-
hungsgefiige zwischen Garten und Haus aufs neue thema-
tisierten und hinsichtlich Charlottenburg forderten: «Die



kiinstlerische Planung muf$ davon ausgehen, daf3 der Park
eine historisch zum Schlof gehérige Anlage ist. Er darf kein
beliebiger Stadtpark werden, sondern es muf hier ein Gar-
ten eigener Art wiedererstehen.«*

In dem von M. Kiithn nach dem Zweiten Weltkrieg ener-
gisch vorangetriebenen Rekonstruktionskonzept wies Reds-
lob zu Recht in seinem Fachgutachten aus jener Zeit, in der
auch die Fachoffentlichkeit an Gartenkunst im allgemeinen
und historischen Girten im speziellen noch véllig uninteres-
siert war, darauf hin, dafs: »Unsere alten Girten und Parks
durch die stidtebauliche Situation und durch die Zusam-

Abb. 13. Das rekonstruierte Broderieparterre von Charlottenburg,
Postlarte 1970

mengehorigkeit mit Bauwerken stets als Teile eines Gesamt-

kunstwerkes aufzufassen sind, dessen Einheit im Zusam-
menhang der Gartenkunst mit Architekturmotiven und Pla-
stiken sowie mit der stidtebaulichen und landschaftlichen
Situation beruht. Der Stil der gartenkiinstlerischen Anlagen
sowie die Art und Auswahl der Bepflanzungen sind histo-
risch gegeben. Dieser Stil muR unter den Gesichtspunkten in
seinem Denkmalswert erhalten bzw. wiederhergestellt wer-
den, die sich aus der historischen, aus der kulturgeschicht-
lichen und kunstgeschichtlichen Erkenntnis sowie durch die
Verarbeitung der vorhandenen Pline, Darstellungen, Be-
schreibungen und Akten sowie aus der Kenntnis entspre-
chender Arbeiten an anderen Orten ergibt.«

Die von der Berliner Gartendenkmalpflege im Parkpfle-
gewerk zum SchloRgarten von Charlottenburg untersuchte
Frage, ob das sowohl inhaltlich als auch von der struktu-
rellen Disposition im Gesamtensemble kaum akzeptable
Charlottenburger Nachkriegsbroderieparterre durch eine
neuerliche +korrekte Rekonstruktions in den Formen von
1697 oder 1799 ersetzt werden sollte, mufte jedoch nach
reiflichen Uberlegungen verneint werden. Auch das nun
schon wieder 40jihrige Parterre geniefSt nicht nur einen be-
rechtigten Bestandsschutz und ist trotz aller Fehlerhaftigkeit
und mancher auch zukiinftig nicht zu losender Folgepro-
bleme als auRerordentlich engagierte Nachkriegsentschei-
dung — zumal im Zusammenhang mit der Wiedererrichtung
des schwer geschidigten barocken Schlosses — als hohe ge-
schichtliche Leistung zu achten.

Im Gegensatz zu den zwei Jahrzehnte spiter erfolgten
Parterrerekonstruktionen von Briihl oder Schwetzingen, wo
akribische Forschungsergebnisse im Verbund mit sorgfiltig
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Abb. 14, Parterrevergleich des SchlofSgartens von 1740 und 1967
nach C.A. Wimmer

vorbereiteten konservatorischen Entscheidungen, zumal in
weitgehend erhaltenen barocken Gartenstrukturen, eine
weitgehend originalgetreue Broderierekonstruktion erlaub-
ten, sollte das Parterre in Charlottenburg dennoch als Bei-
spiel fiir die Entwicklung der denkmalpflegerischen Vorge-
hensweisen in Barockgirten des 20. Jahrhunderts erhalten
bleiben. Unabhingig von der beeindruckenden Wirkung
auf den sog. normalen Besucher haben das Charlottenbur-
ger Parterre, aber auch manche andere «barocken Entschei-
dungen. im Garten der letzten 40 Jahre fiir die gartendenk-
malpflegerische Methodik einen hohen dokumentarischen
Wert, den es fiir die wissenschaftlich-konservatorische Ar-
beitsmethodik sinnstiftend zu nutzen gilt.

Ebenfalls erwihnt seien die in den Nachkriegsjahren
durchgefiihrten ‘Heidelberger Blumentage:, die — nachdem
die Ende der dreifiger Jahre in Angriff genommenen
Bemiithungen um eine angemessene Wiederherstellung des
Hortus Palatinus erfolglos blieben — in den fiinfziger und
sechziger Jahren auf ca. 2,5 ha um das Heidelberger Schlofd
den Besuchern eine «Renaissance- der 1615 bis 1619 von Sa-
lomon de Caus geschaffenen frithbarocken Girten sugge-
rieren sollten. Der Hinweis, dai der «Gartendirektor (der
Stadt Heidelberg) Siepen jedes Jahr neue Motive entwirft,
wobei ihm der ehemalige Hortus Palatinus, das Zeitalter
des Barock und der Renaissance, als Richtschnur gelten -
macht deutlich, Heidelberg
Blithende Barock: des Schloigartens zu Ludwigsburg in je-
nen Jahren durchaus keine Einzelerscheinung war
Ludwigsburg die vorder-

dafd das benachbarte  sog.

Besonders fatal wirkte sich in
griindige Nachkriegsbehauptung aus, dafd -eine Rekonstruk-
tion des Gartens nicht mehr moglich ist [...]. In erster Linie
galt es, durch geeignete Maknahmen einen gesteigerten Ein-
druck hervorzurufen! Die unter Leitung des Gartendirek-
tors A. Schochle durchgefithrten Erdbewegungen von ca.
10.000 m’. die von Planierraupen der amerikanischen Wehr-
macht und Grogmaschinen der Wilhelma durchgefiihrt wur-
den. schufen nicht nur die Grundlage fiir ein nie dagewese-
nes pseudobarockes Hollywood-Parterres, sondern ver
nichtete vor allem auch einzigartige Zeugnisse fritherer Gar-
tenepochen, die nach den heute vorliegenden Forschungs
ergebnissen zur Ludwigsburger Gartengeschichte fir eine
durchaus mégliche konservatorisch einwandfreie Wieder-
herstellung nunmehr auf immer verloren sind.



Eines besonders wertvollen Gartenerbes aus dem 17. und
18, Jahrhunderts konnte sich vor allem auch Sachsen er-
freuen. Weltbekannt sind die Anlagen des Dresdner Zwin-
gers, der Moritzburg, die Girten von Pillnitz oder GroB-Sed-
litz. Parallel zu den Arbeiten in Sanssouci, Briihl oder Her-
renhausen begannen hier schon in den zwanziger und
dreiliger Jahren erste Wiederherstellungsarbeiten unter der
Leitung von Hermann Schiittauf (1890-1967) in Grofsedlitz.
Schon im Jahr 1930, als er als Nachfolger des letzten ehe-
maligen Hofgiéirtners Zimmer mit der systematischen Rege-
nerierung der fiir die Raumbilder so ungemein wichtigen
Geholzbestinde begann, bestellte er in einer Hamburger
Baumschule tiber 2000 (!) Hainbuchen. Zugleich wurden
ebenfalls umfangreiche Bestinde an WeiSbuchen und Lin-
denhochstimmen bestellt. »Zweifelsohne betrieb Schuittauf
den rechtzeitigen Erwerb qualitativ hochwertigen Pflanzen-
materials aus regional breitgeficherten Anzuchten und
dessen gezielte Vorbereitung in der garteneigenen Baum-
schule, so da letztlich fiir die regenerativen Manahmen
in Grof-Sedlitz Pflanzengut zum richtigen Zeitpunkt zur
Verfiigung stand, das an die konkreten Standortverhiiltnisse
gewohnt und durch den Regiebetrieb sorgfiltig pripariert
war.«"

“Nach 1945 organisierte er die Denkmalpflege auf dem
Gebiet der Gartenkunst im Rahmen des Kulturbundes,
sorgte sich um den Nachwuchs und dessen Weiterbildung,
wobei sich sein Wirkungsfeld tiber das gesamte Territorium
der DDR erstreckte und siimtliche gartenkiinstlerische Stil-
epochen umfaie.«* Unter Schiittauf wurden u.a. in den
sechziger Jahren die Herkulesallee im Groffen Garten von
Dresden sowie abschnittsweise die Alleen in Pillnitz erneu-
ert. Ende der siebziger Jahre konnte schlieflich in einem
groBeren Projekt mit der stufenweisen Erneuerung der
stark tberalterten Geholzbestinde sowie eines Teils der
umfangreichen Heckenpflanzungen innerhalb des Bosketts
von GroR-Sedlitz fortgefahren und mit diesem mehrjihrigen
Vorhaben ein bedeutendes Beispiel barocker sichsischer
Gartenkunst in seiner Substanz gesichert werden. Um Fra-
gen des Erhalts von Raumstrukturen ging es ebenfalls bei
weiteren wichtigen sichsischen Anlagen wie Wackerbarths
Ruhe oder den Parkanlagen von Moritzburg,

Schiittauf war es auch, der gemeinsam mit D. Hennebo
und anderen auf der ersten Arbeitstagung des Fachaus-
schusses Landschaftsgestaltung und Griinplanung: unter
Vorsitz von Prof. Pniower in Dessau am 6, und 7. Mai 1955 -
cine Tagung von Gartengestaltern und Denkmalpflegern —
eine Resolution verabschiedete, die forderte, daR sunsere
Parkanlagen alle denkmallistenmiifig erfallt werden miis-
sen, Planunterlagen sollten von jeder einzelnen Anlage vor-
handen sein,«” und zur Betreuung der Anlagen in den ein-
zelnen Bezirken gelte es, fachlich ausgebildete -Denkmal-
plleger Kommissionen- zu bilden, sowie die fachliche Aus-
bildung des Nachwuchses nachhaltig zu férdern.

Dennoch dauerte es noch Jahrzehnte, bis diese Dessauer
Forderungen zumindest strukturell realisiert werden konn-
ten. Zum einen ist hier zu erinnern an die im Institut fiir
Denkmalpflege der DDR schon frithzeitig eingerichtete Ab-
teilung fiir historische Garten- und Parkanlagen, dessen er-
ster Leiter Hugo Namslauer wurde, gefolgt von Detlef Karg,
und dann an die Berufung Dieter Hennebos an die damali-
ge TH Hannover und die unter seiner Leitung erstmalig ein-

gerichteten Lehr- und Forschungsgebiete Geschichte der
Gartenkunst und Freiraumplanung sowie an das 1978 in
Berlin eingerichtete Referat Gartendenkmalpflege. Diese
Ereignisse legten im deutschsprachigen Raum die Grund-
steine fiir die Erforschung des historischen Gartens, vor al-
lem aber auch fiir die Methodik einer wissenschaftlich-kon-
servatorisch abgesicherten Gartendenkmalpflege wie auch
fiir eine staatliche Institutionalisierung derselben.

Eine der frithesten wissenschaftlich ernstzunehmenden
Gartenrestaurierungen in der Bundesrepublik war die
schon in den sechziger Jahren begonnene umfassende In-
standsetzung des Schlofgartens von Schwetzingen, Mit
dem 1968 bis 1970 unter Ch. Bauer und W. Schwenecke er-
stellten Parkpflegewerk wurden die Grundlagen zu der bis
heute andauernden auch international beachteten schritt-
weisen Restaurierung des tiberalterten, jedoch in seinem
Grundbestand gut erhaltenen historischen Gartens gelegt.
Neben Instandsetzungen in den Rokokopartien im Land-
schaftgarten zielen die Arbeiten insbesondere auf restaura-
torische Magnahmen im barocken Herz der Anlage, d.h.

Abb. 15. Sanssouct, Terrassenanlage in der Zeit der Erstanlage,
Radierung von | F. Schleuen um 1756

dem groflen Mittelparterre und seinen alleengesiumten
Annexen. Schon 1973/74 konnten nicht nur das Blumen-
parterre mit seinem umfassenden Alleenbestand unter der
Leitung von H. Wertz ganz erneuert werden, sondern auch
schrittweise der wohl reichste Bestand an hofischer Gar-
tenplastik des 18, Jahrhunderts in  Siidwestdeutschland
durch Kopien ersetzt werden. Nach Abschluf der in den
siebziger Jahren viel beachteten Arbeiten priisentiert sich
heute das rekonstruierte Broderieparterre in historisch kor-
rekter Bildqualitit und gab zugleich den idealen Hinter-
grund fiir das 1975 in Schwetzingen abgehaltene interna-
tionale Symposium Historische Girten und Anlagen: im
Rahmen des europiischen Denkmalschutzjahres, das erst-
malig nach dem Kriege in Westdeutschland auch Fragen
der Erhaltung barocker Girten vor einer groferen Fachof-
fentlichkeit thematisierte.

Ebenfalls in den Siebziger Jahren begannen unter J. Mar-
kowitz wissenschaftlich fundierte Wiederherstellungsmaf-
nahmen im Schlofgarten von Benrath. Zu einem leider
schon sehr spiten Zeitpunkt gelang es nicht nur, den in den
S0er Jahren initiierten Fehlentwicklungen einigermafien



Einhalt zu gebieten, sondern auch in profunden Untersu-
chungen Weichen fiir eine differenzierte und emsthafte In-
standsetzung zu stellen, nachdem schon in den 60er Jahren
das Wasserbecken im Englischen Garten, die Wiederher-
stellung der Bassinmauern am Spiegelweiher und die Er-
neuerung der Reitbahn abgeschlossen werden muften,
Sichtbarer Ausdruck einer ernsthaften kunst- und gartenhi-
storisch fundierten Betreuung des Benrather SchloRparkes
und damit Grundlage der zur Zeit noch andauernden kon-
servatorischen Manahmen fand sich schlielich in einer
umfassenden Untersuchung «iber die erhaltenen und ver-
lorengegangenen Strukturen im SchloBpark Benrath als
Grundlage fir weitere Arbeiten und in einer Vielzahl von
Wiederherstellungsmafinahmen, die nun systematischer,
zielstrebiger und im einzelnen griindlicher recherchiert er-
folgten: Ufermauer Schloweiher (1979/80), SchloRvorplatz
(1986/87), Kaskaden im Garten der Kurfiirstin (1989/90),
Kopfweiher (1989), Rheinkopf (1990), Parterre im Garten
der Kurftirstin (1992/93), Regeneration des Englischer Gar-
tens (ab 1994), Stern (1995), Quincunx (1996) und Plitze an
der Hauptallee (1996)-.*

D1 JAHRE vON 1980 Bis 1995

Zu den weithin beachteten Arbeiten jener Jahre gehdren
neben Rheinsberg und Friedrichsfelde oder den Terras-
sengirten am Schlo Blankenburg im Harz die von 1978 bis
1983 durchgefiihrte Rekonstruktion der Terrassenanlagen
und des oberen Plateaus am Schlof von Sanssouci. Basie-
rend auf Arbeiten von Harri Giinther sowie den Untersu-
chungen von Detlev Karg zur Entwicklungsgeschichte der
Terrassenanlagen und des Parterres vor dem Schlof Sans-
souci?! stand im Zentrum der vorbereitenden Fachdiskussi-
on die Frage einer Riickfiihrung auf die Erstanlage von 1750
oder auf die spitere Zeit der Vollverglasung der Terrassen
nach 1773. Im Sinne der von Potente — wie oben schon be-
schrieben — ab 1920 schrittweise umgesetzten Wiederher-
ausarbeitung der Anlagezeit, d.h. der Mitte des 18. Jahr-
hunderts, entschied man sich zu einer Riickgewinnung der
Anlage nach Vorlagen der Erbauungszeit, mithin fiir: ~ver-
glaste Nischen mit zwischengelagerten offenen Stiitzmau-
ern und reduzierter Mauerhdhe ohne Einwélbung der Ni-
schen«,® d.h. die durchgehenden Pflanzungen wurden ent-

Abb. 16. Schlofg Sanssouci, oberste Terrasse in der Lenné schen Be-
griinung vor der Umgestaltung durch G. Potente in den 20er Jabren

Der Erforschung des Barockgartens sowie der ins Zen-
trum konservatorischer Bemiithungen gerichteten Fragestel-
lungen nahmen sich dariiber hinaus in den entscheidenden
80er Jahren die sog. Ludwigsburger Fachseminare der
Deutschen Gesellschaft fiir Gartenkunst und Landschafts-
pflege e.V. — DGGL an. Auch der Arbeitskreis Historische
Giirten innerhalb der DGGL begleitete von Anfang an Fra-
gestellungen des Erhaltes und der Wiederherstellung von
barocken Girten in der Bundesrepublik, wihrend die in
der DDR vom Institut fiir Denkmalpflege verantwortlich be-
trichenen Rekonstruktionen von historischen Girten und
Parks vom Kulturbund geférdert wurden.

Man kann sagen, daR vor diesem Hintergrund, also
spitestens seit den achziger Jahren in beiden deutschen
Staaten eine Art Aufbruchsituation hinsichtlich Erhalt und
Wiedergewinnung auch des barocken Gartenerbes fest-
stellbar ist, Auch wenn, wie die nachfolgend dargestellten
Beispiele deutlich machen, es nach wie vor in der Metho-
dik und der Ausfithrung vor Ort noch immer erhebliche
Differenzen gab.

Abb. 17. Der sog. Glédserne Berg von Sanssouci nach der Rekon-
struktion Anfang der achtziger Jabre

fernt und alle Terrassenmauern freigelegt. Ziel war es, un-
ter fachmiinnischer Ausfithrung der Arbeiten durch ein pol-
nisches Restauratorenteam die urspriingliche -Einheit aus
Garten- und Terrassenarchitektur« aufs neue herzustellen.
Nachdem Potente das Lenné'sche Erbe ab 1920 fast voll-
stindig entfernt hatte, mit Ausnahme der Parterrebereiche
um die grofle Fontine, war der nunmehr eingeschlagene
Weg sicher konsequent und erfreute sich auch breiter Zu-
stimmung beim Fachpublikum.

Die zeitgleich zu den Arbeiten in Sanssouci in Nordkir-
chen durchgefiihrten ersten umfangreichen Instandset-
zungsarbeiten waren ebenfalls von einer Reihe ganz
grundsitzlicher Fachdiskussionen  griindlich - vorbereitet
worden. Bedingt durch die Tatsache, dafs trotz der partiel-
len Umgestaltung von Weyhe die groBartige Garntenanlage
noch immer weitgehend durch barocke Strukturen be-
stimmt wurde, entschlof8 man sich, diese zu erhalten und
schrittweise herauszuarbeiten. ~Withrend im Westgarten die
Wiederherstellung der barocken Anlage entsprechend den
erhaltenen Strukturen und kaum erfolgten groideren Verin-
derungen auf der Grundlage der Schlaun'schen Original-



Abb. 18. Der Springbrunmen von Kleve mit Blick iiber den Prinz-
Moritz-Kanal und die Rheinebene hinweg auf Hochelten, Zeich-
nung von fan van Call, Amsterdam Rijksprentenkabinet

pline noch erfolgen soll, konnte inzwischen (1979-1981)
im Bereich des Nordgartens das ebenfalls weitgehend er-
haltene bedeutende neobarocke Rasen- und Broderiepar-
terre nach den Plinen Duchénes auch in den Details wie-
der angelegt werden.«

Nordkirchen mufd damit als ein durchaus gelungenes
frithes Beispiel gelten, wo nicht nur zwischen der staatli-
chen Denkmalpflege, gartenhistorischer Forschung und ei-
nem gartendenkmalpflegerisch versierten Planungsbiiro die
wissenschaftlich konservatorischen Grundlagen akribisch
erarbeitet wurden, sondern auch — am Bestand orientiert —
eine differenzierte denkmalpflegerische Vorgehensweise
zur Austithrung gekommen ist. Es bleibt zu hoffen, dafs die
mit viel Enthusiasmus begonnene Rekonstruktion von Tei-
len der jlingsten Parkgeschichte auch bald die iltesten Par-
tien, namentlich das Broderieparterre von J.C. Schlaun im
Bereich der Oranienburg, und auch andere Gartenteile, wie
der des Fasaneriegartens und nattirlich die Erhaliung der
besonders wertvollen Alleen einbeziehen wird.

Neben Nordkirchen und Benrath gehort Brithl zu den
drei grotien, auch international gesehen hochbedeutenden
Anlagen des 18, Jahrhunderts im deutschsprachigen Raum.
Brithl wurde von Kurfiirst Clemens August von Wittelsbach
(1700-1761) als Lieblings-Residenz besonders geschiitzt.
Dies fiihrte u.a. dazu. daR im Zuge der umfassenden
Schlofferneuerung im Jahr 1728 Dominique Girard nach
Brihl geholt wurde. Von dem bedeutendsten in Deutsch-
land titigen Schiiler Alexandre Le Notres stammen die re-

gelmiBigen Partien der Girten von Nymphenburg und

Schleiheim, die er fiir den Bruder von Clemens August,

den Kurfiirsten Max Emanuel von Bayern, in dessen Dien-

sten er seit 1715 stand, geschaffen hatte, sowie der Belve-
dere-Garten in Wien. Das Herzstiick seiner umfangreichen

Planungen fiir Briihl stellt das grofe Parterre dar, das dhn-

lich wie in Nordkirchen sich vor der Westfront des Schlos-

ses erstreckt.

Dieses wertvolle Erbe ist auch im 19. Jahrhundert, als das
SchloR 1815 in den Besitz Preuiens gelangte — im Gegen-
satz zu den teilweise unter Lenné verlandschafteten Partien
— in seinem Grundbestand erhalten geblieben. Lediglich die
Bassins im vorderen Teil des Parterres und die kleine Kas-
kade fielen fort, auch wurde die Flichenaufteilung geindert
sowie Schnittmanahmen an den rahmenden Hochhecken
aufgegeben und der einzigartige Gartenraum — wie z.B,
auch fiir Herrenhausen belegt — durch spitere Anpflanzun-
gen der verschiedensten Laub- und Nadelholzer in grober
Weise verunklirt.

Im Gefolge der umfassenden Restaurierung des Schlosses
Augustusburg von Briithl kam es schlielich unter Wilfried
Hansmann in den Jahren 1983 bis 1985 zu einer vielbeach-
teten, sorgfiltigen Uberarbeitung bzw. Erneuerung des
durch kriegs- und nachkriegsbedingte Vernachlissigungen
ebenfalls stark in Mitleidenschaft gezogene, von Potente
1933 bis 1937 erstmalig instandgesetzten Parterres. Es ist da-
mit nach C.A. Wimmer eines von drei »auf der ganzen Welt
originalgetreu wiederhergestellten Broderien: Champs-sur-
Marne 6stlich von Paris, Briihl bei Bonn und Schwetzin-
gen«* Ohne auf die in zahlreichen Publikationen genau
wiedergegebene Parterre-Erneuerung im Detail einzuge-
hen, sei nur auf einige wenige zentrale Aspekte der Re-
staurierung hingewiesen:

— Grunderneuerung des Buchsbaums aus bestem ortlichen
Bestand und Korrektur der ornamentalen Struktur der
Broderien,

— vollstindige Erneuerung/ Korrektur der Farbfassung aus
totens Materialien nach Girard und Dezallier d’Argenville,

— Ausbildung der markanten Esels- oder Karpfenriicken im
Bereich der «plates bandess,

— Grunderneuerung der Frithjahrs- und Sommerbepflan-
zung sowohl hinsichtlich Farbgebung, Artenwahl und

Abb. 19, Luftanfnabme mit Blick iiber eine der mit dem Mono-
gramm des Jobanniterkreuzes ausgestatteten Kanalinsel auf den
Monopteros des Springenberges




Pflanz-Rhythmus mit dem Ziel einer »emailleartigen Mas-

senwirkung [...] (sowie) des (wichtigen) Kontrastes von

Rot und Weif3.«"
Zu den ebenfalls wichtigen Arbeiten jenes Jahrzehnts
gehoren die groBartigen, von der Stadt Kleve seit den Acht-
ziger Jahren nachdriicklich geforderte Instandsetzung der
Terrassengiirten, am sog. Springenberg, sowie die Neu-
pflanzung der grofsen, den Prinz-Moritz-Kanal rahmenden
Lindenallee einschlieBlich der Rekonstruktion der beiden
Kanalinseln. Véllig verwachsen, eine Insel sogar mit einem
Bauwerk sverunstaltet«, waren sie schon seit vielen Jahren
nicht mehr in der Lage, ihre inhaltliche und dekorative
Funktion im Achsensystem zu erfiillen. An entscheidender
Stelle zwischen Berg und Tal gelegen, kam den beiden In-
seln (je 114 x 120 m) eine besondere, das Auge ungemein
fesselnde Bedeutung zu. Johann Moritz kniipfte mit den In-
seln an arkadische Gartenvorstellungen an, standen sie
doch sinnbildlich fiir das Abbild des Erdkreises und als ar-
kadische Inseln der Seligen als Garten der sagenhaften He-
speriden, die die goldenen Apfel des Lebens hiiteten. Die-
ses Erbe noch manieristisch geprigter Gartenkunst des
Stadthalters des Grofen Kurfiirsten in Kleve, nach Jahren
des Kampfes und der schrittweisen Instandsetzung zuriick-
gewonnen zu haben, bleibt ein einzigartiges Vermiichtnis
von Gustav Worner.

Heute hat man nahezu wieder das historische Abbild des
17. Jahrhunderts: »im T-férmigen Kanalkopf schwimmen —
schimmernd wie Edelsteine — die beiden Inseln, die linke
mit dem Monogramm des Johann Moritz, die rechte mit
dem Johanniterkreuz. Dazwischen liuft wie eine Kraftlinie
die Kanalachse auf die Kirche von Hochelten und bekun-
det den Triumph der Kunst tiber die Natur.«

Neben den schon erwihnten, auerordentlich verdienst-
vollen Arbeiten in Gro-Sedlitz gehorte nicht zuletzt die
ebenfalls 1986/87 vom Institut fiir Denkmalpflege der DDR
unter der Leitung von Karg durchgefiihrte Rekonstruktion
des Nordparterres von Friedrichsfelde zu den herausragen-
den gartendenkmalpflegerischen Magnahmen der 80er Jah-
re. Ausgehend von dem schon bei Hennebo formulierten
Gedanken der -Einheit von Garten und Bauwerk im Sinne
eines Gesamtkunstwerkess wurde «die Entscheidung fiir die
Parterrelosung des 18. Jahrhunderts somit wesentlich ge-
prigt durch das Restaurierungsprogramm am und im

Abb. 20. Schlofs Friedrichsfelde, rekonstruiertes Nordperterre

Abb. 21. Schlofs Friedrichsfelde, Nord- und Stidparterre, Luflauf-
nahme

SchloR, aber auch durch die Ausstattung der Zimmer, um so
der evidenten, gleichsam fiir die denkmalpflegerische Ent-
scheidung bedeutsamen Wechselwirkung zwischen Innen
und Auflen zu entsprechen.«” Karg wies zugleich darauf
hin, dag es, bedingt durch das in den fiinfziger Jahren un-
ter der Gartenarchitektin Editha Bendig frei erfundenen ba-
rockisierenden Stidparterres bis zur Rekonstruktion des an
historischer Stelle, d. h. vor den Hauptgesellschaftszimmern
des Schlosses korrekt situierten Nordparterres, in Frie-
drichsfelde zu verunklirenden Zuordnungen gekommen
war. Nicht zuletzt durch das Heranwachsen der kanalbe-
gleitenden Lindenallee bildet sich nun jedoch mit jedem

Jahr erfreulich zunehmend auch der eigentliche Parterrebe-

reich wieder heraus und vermittelt gemeinsam mit der
Front des Schlosses aufs neue eine Vorstellung vom festli-
chen Gartenraum des 18. Jahrhunderts.

Auch der umfangreich tiberkommene barocke Gartenbe-
lllnj.I Wur-

stand der hessischen Schlosser- und Gartenverwa
de unter A. Hoffmann, bzw. in seiner Nachfolge unter B.
Modrow nicht nur systematisch in umfassenden Parkpfle-
gewerken dokumentiert, sondern auch schon seit den sech-
ziger Jahren mit Instandsetzungsmatsnahmen begonnen.
Neben der Karlsaue, sowie der Wilhelmshohe, ist hier die
ebenfalls im Einzugsbereich Kassels gelegene spiitbarocke
Anlage Wilhelmsthal zu nennen. Schon in den sechziger

Jahren erfolgte eine Restaurierung der Grottenanlagen mit

dem dazugehérenden Kanal und seinen Wasserkiinsten, an
die sich in den siebziger und achtziger Jahren die Erneue-
rung von Alleen aus dem 18. Jahrhundert anschlof. Die



ebenfalls vorgesehene Rekonstruktion der Kaskaden und
des grofen Bassins vor dem Schlof sowie von formalen
Heckenquartieren als Bindeglied zwischen Schlof und
Grottenbereich konnten von Hoffmann jedoch nicht mehr
vollendet werden, so daf, wie B. Modrow zu Recht sagt,
«der Grottenbereich mit dem Kanal heute etwas verloren
daliegt.»

AbschlieBend sei noch auf einige kleinere Anlagen im
Westen Deutschlands hingewiesen, die sowohl in die Re-
gierungszeit, als auch riumlich in die von Kurfiirst Clemens
August v. Wittelsbach verwalteten Territorien gehéren. Im
Rahmen der jahrzehntelangen Bautitigkeit von Clemens
August nimmt das von 1737-1747 in den Wildern des
Hiimmling errichtete Jagdschlof Clemenswerth eine ganz
besondere Stellung ein, zihlt es doch zu den bedeutend-
sten Jagd- und Lustschlossern des europiischen Spitba-
rock. Im Rahmen eines Parkpflegewerkes sowie der vom
Institut fiir Denkmalpflege des Landes Niedersachsen in
den neunziger Jahren durchgefiihrten Untersuchungen und
Grabungen konnte nachgewiesen werden, dag Clemens-
werth «im Laufe seiner 250jihrigen Geschichte zwar nicht
intensiv, aber doch kontinuierlich gepflegt wurde. So ist be-
legt, dafd die Alleen bereits im 18, Jahrhundert ausgebessert
werden muften und im 19. Jahrhundert in der tiberwie-
genden Zahl vollstindig erneuert wurden.«*

Hier ist daran zu erinnern, dafd z. B. schon in den Jahren
zwischen 1774 und 1784 in einer durchaus spektakuliren
Wiederherstellungsmanahme in Versailles, der sog. Re-
plantation de Versailles, der gesamte Geholzbestand des
spetit parcs sowie zahlreiche Alleen im »grand parc« erneu-
ert wurden. Die dkologisch notwendige Erneuerung der
zur Erhaltung der Bild- und Raumkomposition erforderli-
chen Hecken und Alleen erlaubt mithin nicht nur die Re-
generation der vegetabilischen Ausstattungselemente, son-
dern macht sie, wie die Beispiele Clemenswerth und Ver-
sailles verdeutlichen, zwingend erforderlich.

Erfreulich ist, daf8 der gartenkiinstlerisch intensiv durch-
gestaltete Bereich, der sog. Kapuzinergarten, inzwischen
schon wieder weitgehend instandgesetzt werden konnte,
Der sich jahrzehntelang filschlicherweise als gepflegte Ra-
senfliche prisentierende Garten, der lediglich durch die zu
monumentaler Grofe angewachsenen, im Topiary-Sinne
geschnittenen Taxushecken geziert wurde, war ein im
18. Jahrhundert sehr intim und fein durchgestalteter Gar-
tenraum sowohl fiir die Bewohner des kleinen Klosters als
auch fir den Erbauer angelegt.

Unter Beibehaltung der miichtigen Taxushecken, die
lingst eine Bedeutung als Naturdenkmal fiir den Form-
schnitt der Bauern- und Gutsgirten des sog. Artlandes ha-
ben, konnte das kreuzférmige Wegesystem mit den buchs-
baumgesiumten und mit Buchskegeln ausgestatteten Blu-
menbeeten restauriert werden. Gemeinsam damit sind zwei
wertvolle, vermutlich ebenfalls von Schlaun emworfene
sonnenuhren in diesem wertvollen kleinen Gartenraum des
18. Jahrhunderts wiederhergestellt worden,

Hinzuweisen ist im tibrigen darauf, da ein weiterer alter
Garten des Emslandes, der Garten des Hauses Altenkamp,
mit seinen grofden, alten Hecken unter der engagierten Lei-
tung des Fachreferates Gartendenkmalpflege des Nieder-
sichsischen Institutes fiir Denkmalpflege in der jlingsten
Vergangenheit schrittweise instandgesetzt wurde. Unter
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dem zweifelsohne richtigen konservatorischen Ansatz, dafy
+Denkmalpflegerisches Ziel fiir Altenkamp stets die Erhal-
tung der historisch relevanten Substanz, sowie die Wahrung
der tiberkommenen Aussagekraft des Objekts ist«,” konnte
einer der ganz wenigen barocken Giirten des Artlandes in-
zwischen in seiner Substanz und Aussagekraft gesichert
werden.

Ein weiterer, in Westfalen gelegener Garten von [.C.
Schlaun, ebenfalls zeitgleich mit Clemenswerth, d.h. 1745
bis 1749 als Sommersitz fiir seine Familie und sich in der
Nihe von Miinster errichtet, ist das das sog. Riischhaus in
der Nihe von Miinster. Auch wenn es erst im Zusammen-
hang mit der im 19. Jahrhundert im Riischhaus wohnenden
Dichterin Annette von Droste zu Hiilshoff zu liberregiona-
ler Beriihmtheit kommen sollte, soll hier daran erinnert
werden, dafd Schlaun nicht nur das Riuschhaus mit seinen
Nebengebiuden, sondern auch einen zauberhaften formal
gestalteten Nutz- und Blumengarten entwarf. Unter ge-
schickter Ausnutzung des fir das Munsterland typischen
Griftensystems legte Schlaun hinter dem Wohnhaus einen
quer gelagerten, streng gegliederten Barockgarten an, so-
wie einen Garten auf einer seitlich gelegenen halbrunden
Nebeninsel. Die kleinen, so doch nobel-herrschaftlichen
Gebiude- und Gartenproportionen haben ihr Vorbild in der
franzésichen Schlofarchitektur, die Schlaun durch Studien-
reisen und Architekturtraktate wohl bekannt waren.

Der 1983 liebevoll rekonstruierte Barockgarten — dem al-
lerdings manche Aspekte des von Annette Droste-Hiilshoff
kultivierten und geliebten Gartens geopfert wurden — ver-
fligt wieder tber seine kiesbestreuten und buchsbaumge-
siumten Gartenwege sowie (iber eine originale Sandstein-
sonnenuhr und vier qualititvolle Gartenputten, die allesamt
urspriinglich im Garten des Stadthauses von Schlaun in
Miinster standen. Die vier Putten, die Allegorien der vier
Elemente Erde, Luft, Feuer und Wasser darstellen, vermit-
teln mit den rekonstruierten steinernen Binken wieder ei-
nen Eindruck vom Garten des 18. Jahrhunderts, gleichwohl
der im Zeitalter des Barock sehr wichtige Aspekt des Nutz-
gartens aus verstindlichen Griinden heute viel zu kurz
kommit,

Das abschlieend vorgestellte Beispiel des Schlofgartens
von Hovestadt am strategisch wichtigen Lippetibergang
vom Erzbistum Koln in das Stift Miinster gelegen, macht
deutlich, daf der Erhalt historischer Girten keineswegs als
eine kurzfristige Angelegenheit zu begreifen ist. Der nun-
mehr fast zwanzig Jahre andauernde Prozefd« der Rettung
des barocken Gartens von Hovestadt hat letztendlich dazu
beigetragen, diesen Garten nicht nur hinreichend zu erfor-
schen, ein sehr behutsames und auf alle (iberkommenen
Strukturen einfiihlsam Riicksicht nehmendes Sanierungs-
konzept, sondern auch ein dkonomisch tragfihiges Modell
zu entwerfen, daf einerseits der jahrhundertelang in Hove-
stadt ansidssigen Familie der Grafen von Plettenberg auch
weiterhin eine Verfligung tiber ihren Garten belift und
dennoch diesen historischen Garten ab 1997 der breiten
Offentlichkeit zugiinglich macht.

Ebenfalls unter entscheidender Vorarbeit des Garten-
architekten Worner wurde ein Rekonstruktionsplan ent-
worfen, nach dem in den letzten drei Jahren die teilwei-
se im Wasser liegenden Garteninseln, ein Heckentheater,



das Boulingrin, der Sternbusch, aber auch Alleen, Hecken
und sonstige Pflanzungen wieder instandgesetzt wurden.
Leider ist es aber auch in Hovestadt nicht gelungen, den
auch in Westfalen unabdingbaren grofen Gemiise- und
Blumengarten zu reaktivieren. Vollig geiinderte Lebens-
und Versorgungsformen sowie das Fehlen von sachkundi-
gen Girtnern haben diesen um die alte Orangerie grup-
pierten formalen Nutzgarten in die Bedeutungslosigkeit
entlassen. Da, wo frither in Hiille und Fiille Blumen ge-
schnitten, wo das ganze Gemiise und Beerenobst fiir die
SchloBbewohner und das umfangreiche Personal geerntet
wurde, vermittelt heute ein gepflegter Rasen nur noch we-
nig von einer ebenfalls grofartigen ehemaligen Nutzgar-
tenkultur. Dennoch ist in Hovestadt der richtige Weg ein-
geschlagen werden, und es bleibt zu hoffen, daR es durch
einen BewuBtseinswandel auch innerhalb der amtlichen
Denkmalpflege gelingen mége, nicht zuletzt die Vielzahl
noch erhaltener kleiner barocker Privatgirten auf dem Lan-
de zu erforschen, zu erhalten und zu pflegen.

Das besonders erfreuliche Beispiel der barocken Wieder-
belebung von Schlof und Garten Seehof — seit vielen Jah-
ren vom bayrischen Generalkonservator Prof. Petzet per-
sonlich gefordert und in der ortlichen Betreuung in den
aufierordentlich bewiihrten Hiinden des Kollegen Schelter
liegend — zeigt im iibrigen die richtigen Wege zur Nachah-
mung auf. Durch intensive Forschungen und Dokumenta-
tionen begleitet, ist es hier gelungen, stets am erhaltenen
originalen Bestand sich orientierend, einen scheinbar ver-
lorenen Garten Schritt fiir Schritt zuriickzugewinnen. Diese
behutsame, und mit wissenschaftlicher Ernsthaftigkeit be-
triebene Arbeitsmethodik und Vorgehensweise moge den
Teilnehmern des Seehofer Kollogquiums Mut machen in Zei-
ten des Zweifelns.
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FLORIAN FIEDLER

DEZALLIER D’ARGENVILLE UND SEINE BEDEUTUNG

FUR DIE GARTENDENKMALPFLEGE

‘La théorie et la pratique du jardinage, ot l'on traite 4 fond
des beaux jardins appellés communément les jardins de
plaisance et de propreté von Antoine Joseph Dezallier
d’Argenville (Paris 1680 — 1765) gilt als bedeutendste Publi-
kation zur barocken Gartenkunst,! umfangreicher und wei-
ter verbreitet als vergleichbare gartentheoretische Schriften
des 17. (z. B. von Boyceau oder André und Claude Mollet)
oder 18. Jahrhunderts (z. B,
von Charles Augustin d’Avi-
ler, Jacques Francois Blon-
del oder Jean-Francois de
Neufforge). Der ersten Auf-
lage von 1709 folgten insge-
samt sechs Neuauflagen.”
Der Umfang wuchs von ur-
spriinglich 208 auf 482 Sei-
ten der letzten franzosisch-
sprachigen  Auflage
1747 (unverindert neuauf-
gelegt 1760), die dem sich
wandelnden Zeitge-
schmack Rechnung trug,
Dezalliers Traktat, von Er-

von

nest de Ganay als »véritable
Bible des jardins< bezeich-
net, nicht nur in
Frankreich, sondern in ganz

wurde

Europa gelesen. Dazu trug
die Ubersetzung des Salz-
burger Gartenbaumeisters
Franz Anton Danreitter ins
Deutsche OGirthnerey so-
wohl in ihrer Theorie oder
Betrachtung als Praxi oder
Ubung)' und John James’
ins Englische’ erheblich bei.
Auch diese Ubersetzungen
wurden jeweils mehrfach
neu aufgelegt. " Was waren
die Griinde fiir Dezallier
d'Argenvilles nachhaltigen Erfolg mit denen er dltere Gar-
tentheoretiker wie Boyceau oder André und Claude Mollet

in den Schatten stellte?

Die Gartenanlagen des Absolutismus iibertrafen in ihren
AusmaRen alle bis dahin bekannten Girten und besonders
Kénig Ludwig XIV. von Frankreich gab dafiir exorbitante
Summen aus. Die meisten europiischen Fiirsten versuchten,
dem Versailler Vorbild zu folgen und den hierfiir erforderli-

Abb. 3. Dezallier d Argenville ( 1680-1765),

5 nach einem

Stich von Vincenzo Vangelisti von
verschollenen Portrait von Hyvacinthe Rigaud
von ca. 1720

chen neuesten Erkenntnisstand im Gartenbau zu erlangen,
was dazu fithrte, daR die Nachfrage nach einem didaktisch
geschickt aufgebauten Lehrbuch groR war. Dezalliers Ver-
dienst war es, mit seiner Publikation den immensen Erfah-
rungsschatz des vor allem fiir die Krone und den franzosi-
schen Hochadel titigen Girtnerstabes um Le Notre in schrift-
liche Form gebracht und fiir ein breites Publikum gesichert
zu haben. Dezallier erwartet
kein Vorwissen und erkliirt alles
minutios, so daf$ ein interessier-
ter Laie mit Hilfe einiger Arbei-
ter einen anspruchsvollen Gar-
ten anlegen konnte, zumindest
ist das sein erklirtes Ziel.

Alle mit
wandten Disziplinen wie Biolo-
gie, Botanik, Fortifikations- und
Vermessungswesen, Physik
und vor allem Hydraulik, der er

der Girnerei ver-

ein ganzes Kapitel widmete,
wurden mit enormer Griind-
lichkeit behandelt. Die Sprache
der franzdsischen Originalfas-
sung ist prizise, rational und
systematisch wie die Girten
Dezallier
Esprit und Pragmatik mit wis-

selbst.” kombiniert
senschaftlichem Anspruch. Er
war Mitglied zahlreicher wis-
senschaftlicher Akademien in
und im
und

Frankreich europii-
schen  Ausland®

iiber die natur- und geistes-

SOMIL

wissenschaftichen Neuerungen
seiner Zeit gut informiert. Im
Bereich der Naturwissenschaf-
ten publizierte er aufer dem
Gartenbuch  berraschender-
weise noch eine Abhandlung
iiber Schalentiere, Schnecken
und Muscheln.” Auf dem Gebiet der Geisteswissenschaften
erlangte er durch die Abfassung der sehr umfangreichen
Viten berithmter Kiinstler groe Bekanntheit," Diese Viel-
falt tiberrascht zuniichst, zumal er als Autor eines Hand-
buchs tiber barocke Lustgiirten keine Praxiskenntnis vor-
weisen konnte, denn er war von seiner Ausbildung her
weder Girtner noch Architekt, und es existiert kein einzi-
ger Garten, den er selbst geschaffen hiitte.



Im Gegenteil, er warnte die Leserschaft mehrfach vor
den, wie er meinte, ungebildeten Girtnern mit ihrem Aber-
glauben und schlechten Geschmack »qui la plipart n'ont
qu'une mauvaise routine, & un méchant gout.'" An ande-
rer Stelle kritisiert er die Saatpraxis der einfachen Landbe-
volkerung, die sich nach dem Stand des Mondes orientier-
te: *Qu’ on ne sarréte nullement a la Lune pour semer, ni
pour planter: laissons ces visions aux gens simples, notre
siécle est trop éclairé pour se préter a des erreurs aussi po-
pulaires. On doit seulement choisir un temps commode, &
disposé 4 la pluie ....'* Andererseits war auch er nicht vor
den Irrtiimern der damaligen Fachwelt gefeit. Daher be-
griindete er beispielsweise, warum in Hausnihe Wasser-
becken und Fontinen und daher auch Wasserschlosser ab-

zulehnen seien: Er warnte vor der moglichen Feuchtigkeit
der Winde und vor Froschegequake und Insekten-, er
nannte an erster Stelle die angeblich aus dem Wasser auf-
steigenden svapeurs corrompues+,'” gemi der spitmittel-
alterlichen Vorstellung von wverpesteter« Luft. Ansonsten
zeigte er aber viel Sinn fiir praktische Probleme und warn-
te davor, Wasserbecken zu tief zu machen, offensichtlich
weil nicht jeder schwimmen konnte und es damals sogar zu
Todesfillen gekommen war."' Vollig pragmatisch ist auch
seine Empfehlung, Bassins aus Zement zu machen, denn
dann seien Haltbarkeit und Dichte optimal."

Dezallier trug den Titel eines Maitre des Comptes,'® woher
sein Sinn fiir das finanziell Machbare herriihren kénnte, das
in-La théorie et la pratique du jardinage: immer wieder spiir-

Grande sale de maronters dans wun botr |
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A Abb. 5. «Grande sale de maroniers dans un bois-, aus 1La théorie
et la pratique du jardinage: Die Insel wurde zur Rasenfldche, der
Wassergraben verschwand und die Formen wurden vereinfacht
wiederbolt.

bar wird. Spiiter avancierte er sogar zum Conseiller du Roi
und organisierte Feste fiir den Hof."” Sein Gefiihl fiir grofar-
tige Effekte und anspruchsvolle Unterhaltung spiegelt sich
in den phantasievollen Gartenpliinen und der niemals lang-
weilenden Diktion wider, die auch trockene Materie an-
schaulich vermittelt. Auerdem kam er durch die finanziell
dufserst grofiziigig ausgestatteten «Menus Plaisirs du Rois, die
unter anderem fiir die legendiren Gartenfeste mit ihren
Opernauffithrungen, Scheinarchitekturen, Schauessen und

<1 Abb. 4. Versailles, Salle des Festins: oder Salle du Conseil, Ol
auf Leinwand, Etienne Allegrain 1688: Dieses Bosketl wurde von Le
Notre ab 1671 mit einer iiber zwei Drebbriicken erreichbaren Insel
ausgestattet, einem Wassergraben und flankierende Becken mit zahl-
reichen Fontdnen und einem Umgang aus beschnittenem Taxus.



dergleichen zustindig waren, in Kontakt mit fiihrenden und
vor allem vielseitigen Kiinstlern, die gattungsiibergreifend
und ohne die Einschrinkungen der Ziinfte an einem Ge-
samtkunstwerk arbeiteten. Natur und Kunst, Wissenschaft
und Unterhaltung — das waren die Interessenschwerpunkte
Dezalliers und das sind auch die Elemente, die er fiir das
Anlegen eines Lustgartens zusammenzufiihren empfahl, um
den glanzvollen Rahmen fiir eine hofische Gesellschaft zu
bilden, die ihm als Conseiller du Roi vertraut war und die er
als Festorganisator zu unterhalten gelernt hatte.

Abb. 6. «Bal des ifs« Maskenball im Versailler Spiegelsaal am 25, Fe-
bruar 1748 zur Hochzeit des Dauphin mit Marie-Thérése von
Spanien, Charles-Nicolas Cochin d. A., Aquarell
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Abb. 7. .Disposition générale d'un Jardin dressé en pente
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nage.. Dieser Plan berticksichtigt die modischen Strimungen der Gartenkunst des Rokoko.

DEZALLIER D'ARGENVILLES LESER

In seinem Vorwort richtete er sich an den -Particulier richu‘*.
& curieux de Jardinage, qui veut faire la dépense nécessai-
re pour planter un beau Jardin"® (in der deutschen Uber-
setzung: »Man stellt sich also eine reiche privat-Person vor.
welche von der Girtnerey ein Liebhaber, und zur Anlegung
eines schonen Gartens die gehorigen Unkosten machen
will?). Interessanterweise hat sich der betroffene Perso-
nen- bzw. Leserkreis im wesentlichen nicht gedndert: .I|T1
18. Jahrhundert konzentrierte er sich auf Fiirsten und eini-
ge reiche Privatiers, im 19. Jahrhundert d:m!u vor .Ll]h'.‘fl‘l auf
Adelige und wohlhabende Industrielle, die finanziell |r.1 der
rocken Garten restaurieren

Lage waren, entweder einen ba restauriere
Duchénes Titigkeit in

7u lassen (man denke an Achille
Vaux-le-Vicomte, Nordkirchen, Blenheim, CUUI‘;lnCt'.‘a.‘LlLJ
oder die Anlage eines neobarocken Gartens U finanzieren

(wie z B. die Duponts in Nemours (USA), das sie in An-
spielung auf ihre franzosischen Urspriinge anlegen lieen).
Heutzutage haben die staatlichen Schlosserverwaltungen,
die ja in Deutschland als Nachfolger der Krongutsverwal-
tungen fiir die kulturhistorisch bedeutendsten Anlagen zu-
stindig sind, mit Haushaltsverknappungen fertig zu wer-
den, die den finanziell und personell hochst aufwendigen
Anleitungen Dezallier d'Argenvilles Grenzen setzen.

ZUM AUFBAU

.La théorie et la pratique du jardinage: gliedert sich. wie der
Titel schon vermuten kiR, in einen theoriebetonten ersten
und einen praxishezogenen zweiten Teil, Dieses Gliede-
rungsprinzip zieht sich relativ konsequent durch die ge-
samte Abhandlung: Die Kapitel mit ihren Zwischentiteln
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gehen vom Allgemeinen zum Speziellen, der Text leitet von
generellen Problemstellungen zu konkreten Einzelfillen,
und auch den theoretischen Erklirungen (z.B. zur Geome-
trie) folgen praktische Ubungen. Den Theorieteil beginnt
Dezallier mit Empfehlungen zur Wahl eines geeigneten
Stiick Landes. Hier beschreibt er sowohl die aufwendigsten
Maéglichkeiten fiir die Anlage eines Lustgartens (z.B. Spren-
gung von storenden Felsen und Hiigeln)* bis zu besorgten
Warnungen vor den finanziellen Folgen, die entstehen,
wenn ein ungeeignetes Terrain zu einem anspruchsvollen
Garten umgeformt werden soll.

Zwischen den Zeilen kann man eine Anspielung auf den
Versailler Park lesen: Zwar hitte Dezallier niemals den Ko-
nig oder dessen Bauten kritisiert, aber den informierten
Zeitgenossen war die Kostenexplosion und letztlich das
Scheitern der Versailler Wasserversorgung bekannt. Ebenso

Im zweiten Teil widmete sich Dezallier d'Argenville dann
den praktischen Aspekten der Gartenkunst. Er liefert jede
Menge Anleitungen bei der Anlage und Pflege eines Gar-
tens, wodurch sein enormes Wissen didaktisch geschickt
vermittelt wird. Durch diese Qualititen hebt sich sein Werk
von allen damals verfiighbaren Gartenlehrbiichern ab. Er be-
ginnt mit ganz einfachen Ubungen (wie konstruiert man ei-
ne runde, ovale oder elliptische Rabatte), um den Leser so
auf anspruchsvollere Aufgaben vorzubereiten, wie die Aus-
fihrung eines Broderieparterres mit seinen kunstvollen
Arabesken oder die Vorbereitung von miihsamen Erdbe-
wegungen, wie sie zur Anlage von terrassierten Girten
(Abb. 1) in Hanglagen damals besonders sorgfiltig geplant
werden mufdten, denn jede Schaufel Erde wurde noch von
Hand bewegt. Nattirlich ist nicht jeder seiner Ratschlige
noch heute aktuell (z.B. zum Thema Dilingen).
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Abb. 8. Zeichnung Anfang 18. Jb., Versailles, Rampe und Parterre der Latona, beschnittene Eiben, <Tous dessinés d aprés natures die
Formenvielfalt lief§ den Eindruck entsteben, jedes Béaumchen habe einen individuellen Schnitt.

problematisch war die Verpflanzung von relativ grofen
Biumen. Auf Pferdewiigen transportierte man nach Versail-
les tiber holprige Landstraffen tausende von Ulmen und
Linden aus der Umgebung von Compiégne sowie Buchen
und Eichen aus der Normandie. Madame de Sévigné be-
schrieb, wie ganze Wiilder angeliefert wurden. Die meisten
Biume vertrockneten, der Bedarf an Ersatzpflanzen war
enorm. Am problematischsten war es, dafd der Konig stin-
dig scine Pline édnderte und dann die wenigen frisch ge-
ptlanzten Biumchen, die den Ortswechsel tiberlebt hatten,
wieder herausgerissen werden muslten. -Le projet végétal
de Louis XIV. traduit par certains aspects une méconnais-
sance flagrante des régles biologiques et une surestimation
des capacités de 'homme, fit-il roi.*!
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DIE [LLUSTRATIONEN

Zur Popularitit der Publikation trugen vor allem die Striche
bei, die dem Architekten Alexandre Le Blond (Paris 1679 —
St. Petersburg 1719) zugeschrieben werden und von Pierre
Jean Mariette (Paris 1694-1774 ebda.). dem Verfasser des
beriihmten »Abecedario,, druckgraphisch umgesetzt wur-
den. Sie illustrieren das Gartenbuch vom Anfang bis zum
Ende und zeigen sowohl relativ einfache Bebilderungen,
die beispielsweise zu den Geometrielibungen gehoren,
ohne die kein Girtner auskommen konnte, bis zu hochst
dekorativen Ansichten und Querschnitten durch Fontinen
im letzten Kapitel tber die Hydraulik. Da Le Blond aller-
dings schon 1716 nach St. Petersburg ging und dort drei



Jahre spiter an den Blattern starb, kann er nur die Illustra-
tionen fiir die erste (1709), eventuell noch fiir die zweite
Auflage (1722) gemacht haben, die irrtiimlich mit seinem
Namen als Autor erschien. Am bekanntesten und in der
Sekundirliteratur schon hiufig behandelt sind die grofen
Idealpline, die dem Versailler Vorbild verpflichtet sind,
Seine Entwiirfe, vor allem fiir Broderieparterres, hat man
gelegentlich imitiert, sowohl im 18., 19. und sogar 20, Jahr-
hundert.*

ROKOKO-TENDENZEN

Der Traktat kann als theoretisches Manifest des Régence-
Gartens gelten. Dezallier d'Argenvilles Maxime -faire céder
I'Art i la Nature<** bezeichnet einen neuen Grad der Natiir-
lichkeit gegentiber der klassischen Phase der barocken Gar-
tenkunst. Das bedeutete die Bevorzugung pflanzlichen Ma-
terials anstelle steinerner Architekturelemente oder, ausge-
driickt mit den Worten des Autors, «la noble simplicité des
escaliers, des talus & rampes de gazon, des berceaux natu-
rels & des pallissades simples sans treillage:. Er legte auch
Wert auf eine natiirlich erscheinende Anordnung der Ele-
mente im Garten, d. h. beispielsweise, da Bassins wie in
der Natur in einer Senke liegen sollten und nicht auf einer
Anhéhe.

Eine Kritik seiner Zeitgenossen aufgreifend, erweiterte
Dezallier d’Argenville jedoch die spiteren Auflagen seines
Buches durch kleinere Gartenpline, auch auf unregelmigi-
gen Grundstiicken, so dag eine ganze Palette von Garten-
plinen zur Verfiigung stand, ausgehend vom gréiten Gar-
ten (50-60 arpents) bis zu relativ intimen Stadtgirten (5 ar-
pents). Dezallier d'Argenville wihlte bewufit schwierig ge-
schnittene Grundstiicke (Abb. 7), um zu zeigen, wie man in
einer derartigen Situation doch noch einen geometrischen
Garten einpassen kann — eine Vielfalt an Idealplinen in al-
len Groen und Formen, besonders bei den Vorschligen zu
Parterres und Labyrinthen.

Vergegenwirtigen sollte man sich diese Pline auch im
Schnitt, im Relief des Gelindes, d. h. beginnend mit den
niedrigen Parterres im Herzen der Anlage, gerahmt von
halbhohen Bosquets, bis zu den seitlich begrenzenden
Foréts et grands bois de haute futaies, Wilder und grofse
Geholze aus dichtwachsenden hohen Bidumen, die in der
Regel durchfurcht wurden von sternformig ausgeschla-
genen Wegschneisen, sog. srencontres de chasse«. Dabei
wird deutlich, da Dezallier d'Argenville die Erfahrungen
der Biihnenarchitektur des 17. Jahrhunderts nutzte, mit
ihren szenographischen Wirkungen wie Endlosperspekti-
ven, optischen Tricks und {iberraschenden sog. Ahas. In
den spiiteren Auflagen hingegen kamen dann die im Roko-
ko modernen Stromungen einer neuen Innenraum- und
Gartengestaltung zum Tragen, die von Jacques-Francois
Blondels bedeutendem Architekturlehrbuch »De la distribu-
tion des maisons de plaisance et de la décoration des éde-
fices en générale geprigt waren.” Dezallier d'Argenville rea-
gierte, wie schon erwihnt, auf den wandel der Mode mit
zusiitzlichen Entwiirfen (suppléments) in den Neuausgaben
(Abb. 7). die Gartenriume zeigen, die sich gegenseitig
durchdringen, z. B. durch arkadenartige Offnungen und
Durchblicke bei Hecken und Lauben. Alles wirkt wie auf
kleinstem Raum miteinander verkniipft. Diese ausgefeilte

Durchgestaltung intimer Innenriume und ihre Verkniipfung
durch ein feines Raster schmaler Wege war in der Rokoko-
zeit sehr beliebt. Das Prinzip der -variétés, das sich u. a. aus-
driickte durch eine labyrinthische Wegefiihrung, die nun
nicht mehr vorwiegend parallelachsig und orthogonal, son-
dern gerne auch diagonal gefithrt wurde, und die Intimitiit
der Boskette verdringte langsam den Grundsatz der snoble
simplicité« der Régence. Dennoch blieb der Autor auch in
den letzten Auflagen seines Buches beim franzésischen
Garten und liefs anglo-chinoise Girten mit ihren Verland-
schafrungstendenzen und asymmetrischen Schlingelwegen
beiseite. Vermutlich trug er dadurch dazu bei, da® in den
frankophilen Gegenden Europas noch bis weit ins spiite 18.
Jahrhundert hinein geometrische Giirten angelegt wurden,
obwohl sie im Grunde schon .démodé. waren, wie Iris
Lauterbach meint.

Abb. 9. Versailles, Bosquett mit Triumphbogen, Gouache von Jean
Cotelle, 1693

DEZALLIER D'ARGENVILLE UND DIE MODERNE
(GARTENPFLEGE

Es konnen mindestens zwei Griinde genannt werden, war-
um es noch heute lohnt, sich mit dieser «Gartenbibel- zu be-
schiftigen: Zum einen sind fiir die Gartendenkmalpflege
eine Fiille ganz konkreter Hinweise interessant (vgl,
Abb. 12 und 13). Wenig bekannt ist beispielsweise, daf
man Orangenkiisten damals gerne grellgelb anstrich und
nicht dunkelgriin oder weif, wie man das heutzutage in
Schlofgirten am hiufigsten sieht. Wenn es um die bei der
Rekonstruktion eines Barockgartens erforderliche Kenntnis
historischer Pflanzenverwendung geht, so ist dieses Buch
ebenfalls eine wertvolle Quelle, besonders dann, wenn,
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wie so hiufig, kein historischer Pflanzplan mehr existiert.
Dezallier beschreibt, welche Blumen oder Biume zu jener
Zeit in Gebrauch waren und warum an welcher Stelle wel-
cher Pflanze der Vorzug zu geben sei. Am ranghochsten er-
scheint ihm die Eiche, Roi des Arbres-*, die er allerdings
nicht als Alleebaum fiir geeignet hilt, vielleicht aufgrund
ihres im Alter auffallend knorrigen Wuchses. Dann kommt
die heute leider fast ausgestorbene Ulme ( »un des plus
beaux arbres qu'il y ait-* und erst an vierter Stelle erwihnt
er die in den heute noch erhaltenen Barockgirten am hiu-
figsten verwendete Linde, die er fir Alleen und Boskette
empfiehlt. Die besonders seit dem 19. Jahrhundert hiufig
anzutreffende Platane kannte er offenbar nur vom Horen-
sagen, denn sonst hiitte er nicht behauptet, daf der Samen
die Grofde einer Nuf hiitte, daR er schwer zu ziehen sei und
daR die Rinde einfarbig sei, was ja alles unzutreffend ist.

Abb. 10. Versailles, Salle des Antigues oder Galerie d eau wirde ab

1680 als Kaskacde mit sebr leichtem Gefdille angelegt. Das Wasser

entspringt oben einer Fonltdne, teilt sich dann in 2wei Kandile, die
eine dekorativ gepflasterte Fldche mit flankierenden Skulpturen
einfassen und in einen spiralformigen Trichter miinden.

Gangz generell bevorzugte die Barockzeit Biume von gera-
dem Wuchs und maoglichst grofen, schattenspendenden
Blittern, damit der aufwendig gekleideten Hofgesellschaft
auch im Sommer nicht zu heifs wurde.

Dezallier d’Argenville empfiehlt beim Einpflanzen eines
jungen Baums in seine endgiiltige Position im Garten, ihn
nicht so einzubringen, dafd die Triebe wieder zur Sonne hin
ausgerichtet sind, sondern in die entgegengesetzte Rich-
tung, Wenn die Augen dann nach Norden zeigen, verkiim-
mern sie zwar groitenteils wieder,™ aber der Stamm wird
kerzengerade. Bei Astlochern oder anderen Unregelmiiig-
keiten in der Rinde rit er, kleine Schnitte vorzunehmen, um
an diesen Kavititen das Wachstum durch kiinstlich zuge-
flgte Verletzungen zu forcieren. Dezallier d’Argenville
schreibt, dafé nach zwei bis drei Jahren die Unregelm:ifdig-
keiten verschwinden und die Rinde wieder glatt erscheint.”
Eine Abbildung zeigt, wie eine Doppelreihe junger Linden
durch jahrelange Pflege in die Form einer kreuzrippenge-
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wolbten Laube gebracht werden kann, so wie einst im Park
von Marly (Abb, 2). Unabhingig von unserem Geschmack-
sempfinden stellt sich die Frage, ob diese intensiven, an
Bonsaitechniken erinnernden Pflegemanahmen heutzuta-
ge iiberhaupt noch finanzierbar sind. Schon im spiten 18,
Jahrhundert wurde ein derartiges Vorgehen bzw. das damit
erreichbare Ergebnis diskutiert. Einer der ersten Kritiker
franzosischer Girten machte folgende Bemerkung: Man
sollte glauben, die Natur sey in Frankreich anders, als in der
ganzen {brigen Welt beschaffen; so sehr sorgt man dort
dafiir, sie zu enstellen. Die Parks sind nur aus langen Stan-
gen gepflanzt; es sind Wilder von Mastbiumen; und man
spaziert dort mitten in Geholzen, ohne Schatten zu finden..
Dieses Zitat aus Jean-Jaques Rousseaus »Julie ou la Nouvel-
le Héloise: liegt hier in der Ubersetzung von Christian C.
Hirschfeld vor, der sie in seiner »Theorie der Gartenkunst
als Argument fiir die Bevorzugung des Landschaftsgartens
nugzte. ™

ZuRr FRAGE DER REKONSTRUKTION

Dieter Hennebo beschreibt in seiner ‘Gartendenkmalpflege:
(1985) zwei unterschiedliche Leitvorstellungen der Restau-
rierungspraxis, den historisierend-pluralistischen Erneue-
rungsanspruch einerseits und die Zielsetzung méglichst
weitgehender Konservierung andererseits. Zunichst zum
Erneuerungsanspruch: Ganz selten blieben Barockanlagen
unverindert €rhalten, sondern sind in landschaftsgirtne-
risch tiberformier, verfilschter oder bestenfalls in simplifi-
zierter Form erlebbar, nicht aber in ihrer urspriinglichen
Pracht. Nachdem das Pflanzenmaterial inzwischen meist
ausgetauscht wurde oder nicht mehr den historischen Pro-
portionen entspricht, kann in einigen Fillen nur noch von
der Authentizitit des urspriinglichen Plans die Rede sein,
zumal einige Barockgirten nicht einmal den von ihren
Auftraggebern intendierten Zustand erreicht haben. Der
Rekonstruktion einer Barockanlage steht meist Befangen-
heit im Wege, zumal das Naturempfinden unserer Epoche
immer noch mehr dem Landschaftsgarten als dem geome-
trischen Garten verpflichtet ist und daher knorrige, alte
Bijume aus der Entstehungszeit eines Parks in ihrem sog.
Alterswert s0 sehr geschitzt werden (im Sinne des Denk-
malpflegetheoretikers John Ruskin), daf auch fiir die Be-
sucher und flir Skulpturen gefihrliche Biume oft nur unter
dem Protest von Naturschiitzern gefillt werden kénnen.
Hinzu kommt die Forderung, dag auch ein Gartendenkmal
in seinem Schichtenreichtum zu erhalten sei — ein wichtiger
denkmalpflegerischer Grundsatz, der allerdings gelegent-
lich zu einer parallelitit der Stile fithren kann, so da@
sich verschiedene historische Strukturen gegenseitig be-
eintrichtigen.

In den meisten Fillen wird man jedoch heutzutage die
zweite, die konservierende Methode verfolgen und ver-
suchen, den historischen Pflanzenbestand so lange wie
moglich zu erhalten, die Girten andererseits auch nicht
unbedingt im Sinn eines durch Pline belegten Urzustandes
zu rekonstruieren, sondern spitere historische Zustinde
zu berticksichtigen. Die Charta von Florenz {iber den
Umgang mit historischen Giirten empfiehlt Rekonstruk-
tionen von Gartenpartien -in unmittelbarer Nihe eines
Gebiudes ..., so daB die Zusammengehorigkeit von Ge-



biude und Garten wieder deutlich wird.« Klaus v. Krosigk
beschreibt in einem Positionspapier ‘Hinweise zur Be-
handlung denkmalwerter Alleene, daf ausgewiihlte Biume
der Erstbepflanzung als sog. Dokumentationsexemplare
erhalten werden sollten, withrend andere, z. B. morsche,
die Parkbesucher gefihrdende Biume ausgetauscht wer-
den missen. Ziel der modernen Gartendenkmalpflege
ist es, moglichst viele Eigenschaften eines Gartendenk-
mals moglichst lange zu bewahren und erlebbar zu er-
halten. Dem sind natiirlich zeitliche Grenzen gesetzt auf-
grund der Unbestindigkeit der Elemente, aus denen
ein Gartenkunstwerk als lebendes Werk besteht. Auch
Dezallier d’Argenville fordert bei Umgestaltungsabsichten:
Entrez tant que vous pourrez dans l'esprit de celui qui
a donné le plan général du Jardin; accommodez-vous a
ce qui est déja fait; corrigez le mauvais sans trop abattre;
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SELBSTVERSTANDLICHKEITEN BLIEBEN UNGENANNT

Dezallier d’Argenville erwihnt nattirlich nicht, was selbst-
verstindlich fiir ihn und seine Zeitgenossen war. Dazu
gehorte u.a., daf Girtner ihrer Phantasie bei der Gestaltung
von Formbidumchen (Abb. 6 und 8) freien Lauf liefen und
dadurch mehr phantasievolle Formen in den Barockgarten
kam, als die gelegentlich etwas trocken wirkenden Illustra-
tionen vermuten lassen,

Eine weitere Selbstverstindlichkeit betrifft die schon er-
withnte Nutzung: Girten dienten in erster Linie als Rahmen
fiir hofische Lustbarkeiten und Festveranstaltungen™ aller
Art, fiir Bankette, Ballette, Maskenbiille, Theaterstiicke,
Fahrten in Gondeln oder Lustchaisen und Feuerwerke,
tagsiiber nattirlich Spiele, sei es Maille, verschiedene
Formen des Kegelns oder Boccia und Gesellschaftsspiele.

Abb. 11. Versailles. Salle des Marronniers, Stich von Jean Rigaud, um 1725-1730: die jungen Kastanien erselzen den aufwendigen Dekor
der Skulpturen und Schnittbéumchen der Salle des Antiques, stattdessen dichtes Griin und mehr Natur.

& si vous y faites des piéces neuves, qu'elles ne soient
pas si grandes, ni si magnifiques qu'elles effacent tout le
reste.«"

Damit wiren wir beim zweiten Motiv fiir das Studium von
Dezallier d'Argenvilles Gartentraktat, denn man erfihrt,
welche dsthetischen Prinzipien dem barocken Naturemp-
finden zugrundelagen — eine wichtige Voraussetzung zur
Vorbereitung gartendenkmalpflegerischer Eingriffe. Diesem
Standpunkt Dezalliers kommt in der bar )cken Gartenlitera-
tur und auch der girtnerischen Praxis eine Sonderstellung
zu, denn Pflanzen betrachtete man damals dhnlich wie Bau-
steine, die in den Dienst eines architektonischen Ganzen
genommen wurden, aber ohne nennenswerten istheti-
schen Eigenwert empfunden wurden: Der einzelnen Pflan-
ze wurde relativ wenig Betrachtung geschenkt und man
opferte sie leichten Herzens dem Gesamteffekt. Diese Un-
terordnung der vegetabilen Elemente unter das L}cm‘ml-
konzept einer Gartenanlage war relativ selbstverstindlich,
so dafl man es meist nicht fir notig hielt, das speziell er-

wihnen zu mussen.

Auf den Gartenstichen Dezalliers ist nicht das sich amii-
sierende Publikum dargestellt, das Girten als Festsaal
unter freiem Himmel nutzte. So jedenfalls sind Bosketts
von ihrer urspriinglichen Funktion her zu verstehen,
auch wenn im Verlauf des 18. Jahrhunderts die von Norbert
Elias im 'Proze der Zivilisation: beschriebene Affekten-
kontrolle moglicherweise ein kontrolliertes, weniger spiele-
risches oder spontanes Verhalten der Hoflinge mit sich
brachte.

Noch im 17. Jahrhundert scheute man sich nicht. bei sol-
chen Festen kostbare Wirkteppiche an Hecken zu befesti-
gen oder Liister aus vergoldeter Bronze aufzuhingen — hi-
storische Darstellungen bezeugen es, Unglaubliche Kosten
verschlangen die mehrtigigen Gartenfeste Ludwig XIV. in
den 60er Jahren des 17. Jahrhunderts. Das prunkvollste, in
jedem Fall aber das teuerste Fest fand am 18. Juli 1668 nach
der Eroberung der Franche-Comté statt: Dieser eine Festiag
kostete 117 000 Livres, mehr als ein Drittel der Jahresaus-
gaben fiir die noch in ihrer Entstehung befindlichen Garten-
und baulichen Anlagen von Versailles zusammen.™ So ist
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Abb. 12. Schlof Schwetzingen, Querachse im Kreisparterre nach

der Restaurierung von 1988, Lindenschnitt gemdfs Dezallier

d Argenville

auch verstindlich, warum Fontinen von Le Notre in ihrem
stufenartigen Aufbau an die Festbuffets barocker Schaues-
sen erinnern, man denke beispielsweise an das Bosquett
mit Triumphbogen im Versailler Garten, das eine Gouache
von Jean Cotelle aus dem Jahr 1693 widergibt (Abb. 9). Le
Notre verwendete bunte Marmorsockel fiir Wasserbecken,
die an Buffets erinnern. Die seitlich flankierenden Pyra-
miden waren wie der Triumphbogen aus vergoldetem
Eisen hergestellt und imitierten feuervergoldete Bronze,
wihrend die Fontinen an Kristall erinnerten.

Ziel eines Gartenbesuchs war es in der Regel nicht, sich
auf sportlich anstrengende Weise zu betitigen, wenn
man einmal von aus heutiger Sicht eher geruhsamen Spie-
len wie Maille oder Boule absieht. Im Idealfall war der an-
spruchsvolle hofische Garten ein Terrain, das geeignet war,
den Besucher in Staunen zu versetzen, ohne dabei Kosten
zu scheuen, wie ja auch Dezallier schreibt. Daher ist der
Vergleich eines Artikels in der »Zeit zwischen dem neuen
Disneyland Paris mit dem Garten von Vaux-le-Vicomte
nicht ganz abwegig: Fiir beide Projekte mufiten ganze Dor-
fer verlegt werden, das Areal erhielt durch kiinstlich ge-
schaffene Kaniile und durch Planier- und Terrassierarbeiten
ein neues Relief, schon ausgewachsene Biume wurden
hierhin verpflanzt und bei einem eventuellen Nichtgefallen
seitens des Auftraggebers einfach wieder herausgerissen,
um durch andere Pflanzen ersetzt zu werden. In beiden Fil-
len bestand der Wunsch, eine Wunderwelt entstehen zu las-
sen, den Besucher durch Uberraschungseffekte und kunst-
volle Tiuschungen zu ergotzen.” Dieser hedonistische
Aspekt kommt bei Dezallier d’Argenville und auch in an-
deren Gartentraktaten nicht oder kaum vor, entweder weil
das damals offensichtlich selbstverstindlich war, im Gegen-
satz zu heute, oder weil diese fiir den Manierismus und
Frithbarock typische Haltung in der Regencezeit etwas
schwiicher geworden war. Leider kann die fiir Barockgiir-
ten so typische Mirchenpark-Atmosphiire nirgendwo mehr
authentisch erlebt werden, denn ein so fragiles Kunstwerk
wie beispielsweise das fiir die Erzichung des Dauphin er-
richtete Labyrinth mit den Fabeln des Asop war nicht aus
dauerhafien Materialien hergestellt worden, daher beseitig-
te man es aus dem Versailler Garten schon 1775 und er-
setzte es durch das Bosquet de la Reine. Nur in Peterhof bei
St. Petersburg hatte man den Mut, Kuriosititen dieser Art
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Abb. 13. Schlofs Schwetzingen, Parterres de broderie, die nach
1973 zum zweiten Mal erneuert wurden. Dezallier empfabl bellen
Sand aus der Umgebung, bier wurde hingegen Kies aus Carrara-
marmor verwendet.

(z. B. den Brunnenbaum) zu rekonstruieren. Auch in bezug
auf die damalige Nutzung eines Fiirstengartens gibt es
MiRverstindnisse: Geprigt von der heutigen Erwartungs-
haltung an Landschaftsgirten, die auf barocke Giirten (iber-
tragen wird, geht man gerne davon aus, da$ Parkanlagen
damals wie heute vorrangig zum Spazierengehen genutzt
wurden, Die Fiirstengiirten im 18. Jahrhundert waren aller-
dings nicht als antizivilisatorische Gegenwelt oder zur Er-
holung von den Zwingen der Etikette gedacht, sondern
im Gegenteil, hier galten weitgehend dieselben Regeln wie
im Schlof. Allzu ausgedehnte Spaziergiinge oder strapazio-
se Wanderungen gehorten nicht zum Freizeitrepertoire
einer barocken Hofgesellschaft. Spazierginge als Selbst-
zweck waren noch beliebt gwesen in den Niederlanden im
17. Jahrhundert und parallel dazu fand eine die Urspriing-
lichkeit der Natur bewundernde Form des Naturempfin-
dens in der hollindischen Landschaftsmalerei jener Zeit
ihren Niederschlag. Das Promenieren als tendenziell biir-
gerliche Betitigung (im Gegensatz zum Reiten oder Getra-
genwerden in einer Sinfte) setzte sich dann aber in der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts auch in der franzosi-
schen Oberschicht durch, und das ging einher mit der Be-
vorzugung englischer Moden, mit Teetrinken, Whistspielen
und dhnliche Formen einer neuen »Simplicity«. Auch in den
deutschen Firstentiimern fiithrte die Zeit der Empfindsam-
keit zu Verinderungen sowohl in der Gartenkunst als auch
in der Landschaftsmalerei,

DEZALLIER D'ARGENVILLE UND DIE LE NOTRE-
REZEPTION

Seit André Mollets »Jardin de Plaisir von 1651 war in Frank-
reich keine nennenswerte Fachliteratur iiber Lustgirten
mehr erschienen, sondern bestenfalls Lehrbiicher iiber
Obstgirten und Gemiiseanbau, wie Dezallier leicht abfillig
in seinem Vorwort schrieb. Diese Licke von mehr als fiinf-
zig Jahren ist um so erstaunlicher, als gerade in jener Zeit-
spanne mit den Gartenschopfungen Le Nétres (1613-1700)
ein enormer Entwicklungsschub stattgefunden hatte. Le
Notre hatte Gérten entworfen, aber nichts in dieser Rich-
tung publiziert. Neun Jahre nach seinem Tod erschien die
erste Auflage von sLa théorie et la pratique du jardinage



und es erhebt sich die Frage, welche Rolle Dezallier in der
Rezeption Le Notres zukam. Verbreitet ist die Auffassung,
Dezallier d’Argenville habe der franzésischen Gartenkunst
Le Notres zum europaweiten Durchbruch verholfen, Kein
Buch habe die Quintessenz eines Stils zu so klaren und
praktischen Regeln zusammengefafit wie er und damit dem
Stil von Le Notre zu grofiter Verbreitung verholfen, so Ma-
rie Luise Gothein in der »Geschichte der Gartenkunst. In-
wiefern ist diese Einschitzung korrekt?

Einschrinkend muf zunichst auf die zahlreichen Schiiler
von Le Nétre verwiesen werden, die schon vor der Uber-
setzung des Gartentraktates an verschiedenen europii-
schen Héfen gearbeitet hatten, man denke vor allem an Do-
minique Girard in Miinchen, an Le Notres Neffen Claude
und Pierre Desgotz, die fiir den Londoner Hof titig waren
oder beispielsweise an Carl Harleman in Schweden. Nicht
zuletzt war Alexandre Le Blond ebenfalls ein Schiiler von
Le Notre und spiiter ein Lehrer von Dezallier d’Argenville
und Hlustrator seines Gartentraktates.

Hinzu kommt, daf eine Fiillle von Ornamentstichen mit
existierenden oder idealisierten Gartenansichten und -pli-
nen ebenfalls zirkulierten, z. T. lange bevor Dezalliers Buch
herauskam. Zu bedenken ist auferdem, daf im weiteren
Verlauf des 18. Jahrhunderts auch andere Gartentraktate er-
schienen sind,” wenngleich sie nicht die Systematik und
Ausfiihrlichkeit des Dezallierschen Opus besaen. Fassen
wir es so zusammen: Fiir die Gartenkunst des sog. Grand
Siecle war Le Notre von fundamentaler Bedeutung und De-
zallier d’Argenville Fillt in diesem Zusammenhang eine for-
dernde Rolle zu, d. h. er hat Le Notres Gartenkunst zum eu-
ropaweiten Durchbruch verholfen, vielleicht auch ohne das
beabsichtigt zu haben, denn Dezallier erwiihnt Le Notre
kaum. Interessanterweise verschweigt er beispielsweise,
daR seine beiden ersten grofen Gartenpline ohne das Bei-
spiel des Versailler Gartens von Le Notre vollig undenkbar
gewesen wiren, wie so viele andere Inventionen Le Notres,
die man in dem Gartentraktat wiederfindet. Dazu ein Bei-
spiel: Le Notre hie im Versailler Park ab 1671 ein Boskett
anlagen, genannt -Salle des Festins oder Salle du Conseil.
Auf einer Darstellung dieses Bosketts von Etienne Allegrain
erkennt man eine tiber zwei schwenkbare Briicken er-
reichbare Insel (Abb. 4). Den Wassergraben flankierten vier
Becken, dazu gab es zahlreiche Fontinen, und das ganze
Boskett rahmte ein Umgang aus beschnittenen Baumchen.
Das Boskett wurde im spiten 17. Jahrhundert von Jules
Hardouin-Mansard geringfiigig vereinfacht, Dezallier d’Ar-
genville beschrieb das Boskett (ohne Le Notre zu nennen)
und bildete es in seinem Buch ab, allerdings noch stirker
vereinfacht: Die Insel wurde zur Rasenfliche, der Wasser-
graben verschwand und alle weiteren Einzelformen und
Details wurden simplifiziert (Abb. 5).

Andererseits erfolgte in Dezallier d’Argenvilles Garten-
traktat keine kritische Auseinandersetzung mit den konigli-
chen Girten der damaligen Zeit, die ja fast alle mit Le NOt-
re in Verbindung standen. denn das wiire als Kritik des
Monarchen verstanden worden und unvorstellbar gewesen.
Man ahnt jedoch, da Dezallier d'Argenvilles Warnungen
im Zusammenhang mit den Girten Ludwigs XIV. interpre-
tiert werden konnten. Wichtig sei die Wahl eines geeigne-
ten Grundstiicks. Vielleicht eine Reaktion auf die enormen
Kosten der Trockenlegung des Sumpfgebietes, auf dem der
Versailler Park angelegt wurde? Dasselbe konnte man flir

die Probleme bei der Beschaffung der Wassermengen fiir
die Fontdnen vermuten, wo es auch zu einer Kostenexplo-
sion gekommen war. Ludwig XIV. hatte ca. 9 Millionen Li-
vres vergeblich ausgegeben, um alle 1200 Fontinen gleich-
zeitig in Betrieb zu sehen, wozu die Eure umgeleitet wer-
den sollte, was letztendlich nicht funktionierte, obwohl
zwischen 1685 und 1689 sechsunddreifdig Infanteriebatail-
lone und sechs Reiterschwadrone mit allen damals mogli-
chen technischen Mittel eingesetzt wurden.™ Ganze 80 Ki-
lometer sollten die fiir Versailles fiir notig befundenen Was-
sermengen auf einem Aquéidukt herbeigefiihrt werden, Der
Ausbruch eines Krieges sorgte dann dafiir, da® daraus
nichts wurde, und das unvollendete Aquiddukt im Garten
der Madame de Maintenon legt ein pittoreskes Zeugnis
vom Scheitern dieses fiir damalige Verhiiltnisse gigantoma-
nischen Vorhabens ab. Dezallier, der sich sonst kritisch und
vorurteilsfrei dufert, vergleicht die damals schon mit Efeu
{iberrankten Bogen der Aquiduktsruine mit den Wasserlei-
tungen im antiken Rom und assoziiert Ludwig XIV. auf
schmeichelhafte Weise mit den romischen Kaisern.

Ebenfalls riit er von Grundstiicken mit zu wenig Sonne
bei gleichzeitigem Uberflu an Wasser ab.”” Dies war im
Garten von Marly der Fall, wo das Regenwasser buchstib-
lich die Hiigel herabstromte. Die sogenannte Kleine Eiszeit
im frithen 18. Jahrhundert war ein vegetationshemmender
Faktor gewesen und aufwendige Blumenrabatten kamen in
der Régence vielleicht auch deswegen aus der Mode. In
Marly wurden sie durch grofe Bassins ersetzt, und Chroni-
sten beschreiben, wie der alternde Sonnenkonig die Gold-
fische fiitterte. Ein weiterer Grund mag der Spanische Erb-
folgekrieg gewesen sein, der in ganz Europa, besonders in
Frankreich, Sparmafnahmen notwendig machte und nicht
nur in der Gartenkunst, sondern beispielsweise auch in der
Mabelkunst zu einer relativen Schlichtheit fithrte. In diesem
Kontext ist auch Dezallier d'Argenvilles Forderung zu ver-
stehen, verstirkt «Parterres i I'Angloises, anzulegen oder
Treppen und Rampen statt aus Mauerwerk nun aus Rasen
zu gestalten. Er stiitzt damit eine aktuelle Haltung, zumin-
dest in seiner ersten Ausgabe von 1709, «danach ist er-, wie
C. A. Wimmer meint , seigentlich tiberholt- oder sagen wir
besser: er bleibt beim Régence-Garten und triigt zu dessen
jahrzehntelangem Erfolg bei.

Unbestreitbar ist allerdings, daf sich Dezallier d’Argenvil-
les spezifische Interpretation der Gartenarchitektur Le Not-
res durchsetzen konnte. Der Naturalismusschub der Régen-
ce klang zwar schon bei Jules Hardouin-Mansard an, der Le
Notre 1684 als filhrenden Girtner des Konigs abloste.™
Ganz in dessen Sinn und dem allgemeinen Zeitgeschmack
folgend, forderte auch Dezallier d’Argenville den Verzicht
auf sog. ~colifichets- (d. h. Tand) und erteilte der spicleri-
schen Leichtigkeit im Umgang mit Kitsch und der barocken
Verzierfreude eines Le Notre eine Absage. Insofern forder-
te Dezallier d'Argenville einerseits diese Tendenz zu mehr
Natiirlichkeit und andererseits zu einer purifizierenden,
vielleicht etwas niichterner wirkenden Interpretation des
franzosischen Barockgarens.

Am Beispiel der Umgestaltung der Salle des Antiques:
von Le Notre zur »Salle des Maronniers kann dieser Wandel
nachvollzogen werden. Die urspriingliche Gestaltung zeigt
eine unglaublich aufwendige Anlage mit antiken Skulptu-
ren, Wasserspielen, Marmorpflastern und einer pflanzlichen
Ausstattung, die sich zu einem Gesamtkunstwerk fiigen.

167



das eine Symbiose aus Architektur, Innenarchitektur und
Pflanzenwerk darstellt (Abb. 10). Unverkennbar ist der far-
benfrohe italienische Einfluf mit seinem Sinn fiir Dekor, mit
den Antikenzitaten und den mythologischen Beziigen: Ei-
nerseits folgen die Skulpturen einem ikonographischen
Programm. Andererseits stammt die Idee des wie in einem
Strudel verschwindenden Wassers aus dem »Songe de Poli-
philes, der franzésischen Ausgabe von 1546 der ‘Hypnero-
tomachia Poliphili,, in der eine Illustration zu den sieben
Lebensaltern mit sieben spiralformigen Wasserliufen zu er-
kennen ist, die Le Notre zu dieser ungewohnlichen Fonti-
ne inspiriert haben diirfte. Die Umgestaltung dieses kostbar
ausgestatteten Bosketts in der Régencezeit zeigt den Wan-
del des Geschmacks: Die »Salle des Maronniers« wirkt zwar
natiirlicher, denn sie wurde in ein von Biisten gesiumtes
lingliches Promenierfeld umgewandelt, mit einem Kiesweg
und schattenspendenden Kastanien fiir Spazierginger
(Abb. 11). Die Effekte sind sparsamer und klassisch be-
ruhigt. Diese Tendenz zur Vereinfachung zeigte sich auch
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UTa HASEKAMP

GARTENTHEORIE UND STILISTISCHE ZUGE
DEUTSCHER GARTENKUNST UM 1760

In den letzten Jahren und Jahrzehnten bemiihte sich die Gar-
tendenkmalpflege in Deutschland um die Restaurierung und
Rekonstruktion einiger Girten, die nach der Mitte des
18. Jahrhunderts entstanden sind. Als Beispiele sollen die
Schlofdgiirten in Schwetzingen und Benrath und der Prinz-
Georg-Garten in Darmstadt, der Zier- und Nutzgarten zugleich
ist, nur erwiihnt werden. Daf die Gartentheorie und -literatur
des 18. Jahrhunderts duferst hilfreich ist fiir die Rekonstrukti-
on von Parterres, den Schnitt von Alleen, fiir die Pflanzenaus-
wahl und fiir zahlreiche andere Details der Gartengestaltung,
liegt auf der Hand. Vor allem das Heranzichen der in stilisti-
scher Hinsicht bereits gut erforschten franzosischen Garten-
kunst und von franzosischen Gartentheoretikern hat sich als
sinnvoll erwiesen.! Dezallier d’Argenvilles -Théorie et Pratique
du Jardinage kann zu Recht als die Gartenbibel: des 18. Jahr-
hunderts gelten und war bis in die sechziger und siebziger
Jahre hinein auch in Deutschland ein einflufireiches Garten-
buch, Eine Orientierung an der franzosischen Gartenkunst ist
auch deshalb sinnvoll, weil viele Architekten und Gartenar-
chitekten franzésischer Herkunft und Ausbildung in den deut-
schen Staaten arbeiteten und die Entwicklungen in und um
die franzosische Metropole auch von Architekten deutscher
Herkunft aufmerksam verfolgt wurden. Aus der Zeit vor dem
EinfluB des Landschaftsgartens, der in Deutschland vor allem
durch Christian Cay Lorenz Hirschfeld eine ausfihrliche Dar-
stellung erfahren hat,’ sind in Deutschland verfafte theoreti-
sche Werke bisher kaum bekannt. Veroffentlichungen mit
gartentheoretischem Gehalt, z. B. die Schriften von Hoberg
und Sturm, waren zu Anfang des 18. Jahrhunderts erschienen.
Auch die meisten Stichfolgen deutscher Girten sind auf das
erste Jahrhundertdrittel zu datieren.

Es stellt sich die Frage. ob es fiir die Gartendenkmalpfle-
ge nicht von Nutzen wiire, nach weiteren Bezugspunkten
fir die deutsche Gartenkunst der Jahrhundertmitte zu su-
chen. Ein Ansatz hierfiir wiire eine systematischere Unter-
suchung der Gartentheorie. Zwar war der Einflufs der eben-
genannten Autoren ganz erheblich, doch werden sie auch
deshalb so oft herangezogen, weil sie zu den gut erforsch-
ten Gartentheoretikern gehoren. Originir deutschsprachige
Aul:’»cnmg::n und reflektierende Uberlegungen zur Garten-
kunst aus der Zeit vor der Verbreitung des La ndschafisgar-
tens scheinen rar zu sein.

Fiir die Zeit um das Jahr 1760 aber sind zwei deutsch-
sprachige Veroffentlichungen zu nennen, die sich mit Pro-
blemen der Gartengestaltung befassen: Im Jahr 1760 selbst
erschienen die etwas frither verfagten Artikel zur Garten-
kunst des sichsischen Hofbaumeisters Friedrich August
Krubsacius im von Johann Christoph Gottsched zusam-

mengestellten ‘Handlexicon, oder KurzgefaBStes Worter-
buch der schonen Wissenschaften und freyen Kiinste.'
Krubsacius orientierte sich in seinem architektonischen
Werk und auch in der Gartenkunst stark an Frankreich und
wird von der heutigen Forschung als einer der Wegbereiter
des Klassizismus in der Architektur angesehen. Er plante
zahlreiche, zumeist auch verwirklichte Girten, doch ist die
Quellenlage zu den meisten dieser Anlagen unbefriedi-
gend.’ Im ‘Handlexicon: finden sich fast 200 von Krubsaci-
us verfaite Artikel, die auf die Gartenkunst eingehen. Von
der GrundriRgestaltung eines Gartens tiber die damals ak-
tuellen Parterrearten bis zu Details wie Briickentypen, For-
men des Heckenschnitts und der Proportionierung von Al-
leen wird in meist knappen, aber prizisen Artikeln Aus-
kunft erteilt. Wenig explizit ist Krubsacius allerdings in be-
zug auf die Pflanzenwahl; moglicherweise wiiren ausfiihrli-
chere Anmerkungen zur ‘Girtnerey: in einem kinstlerisch
orientierten Werk als fehl am Platze angesehen worden.

Auch einige vorrangig an der Gartenpraxis orientierte
Bticher duBern sich zu gartenkinstlerischen Fragen. Ange-
sichts der bereits erwiihnten Tatsache, dag solche AuRerun-
gen vor dem Einflug des Landschaftsgartens fiir Deutschland
nicht allzu hiufig zu belegen sind, ist es wichtig, auch diese
praktischen Werke in die Untersuchung einzubezichen. Sie
sind vor allem fiir die Girten von weniger begliterterten Be-
sitzern interessant und weisen zumeist ein pragmatisches
Verhiltnis zur kiinstlerischen Gestaltung eines Gartens auf.
In diesem Zusammenhang soll ein bisher wahrscheinlich un-
bekanntes Werk vorgestellt werden, das vermutlich nicht be-
sonders einfluBreich war, doch interessante Einblicke in die
um 1760 mogliche Gartengestaltung erlaubt: Die zweibindi-
ge ‘Neue Garten-Erforschung: von Johann Jacob Hartmann
erschien 1761/62 in Erfurt.” Der Autor fiigt die Anmerkungen
zur Gartenkunst in einen Text ein, der sich vor allem mit Gar-
tenpflanzen befaft. Hartmann war Lingst nicht in dem Maie
kunsttheoretisch orientiert, wie es fiir Friedrich August Krub-
sacius noch zu zeigen sein wird. sondern iibte in Erfurt die
Profession eines ‘Kunstgiriners: aus.”

Der Quellenwert beider Werke fir die Gartendenkmal-
pflege liegt, iiber das im folgenden Gesagte hinaus, vor al-
lem im Detail. Zahlreiche Eintrige bei Krubsacius geben
Hinweise zu Einzelformen des Gartens der Jahrhundertmit-
te. Hartmanns ‘Neue Garten-Erforschung: ist vor allen Din-
gen im Hinblick auf die Pflanzenauswahl interessant: Be-
sonders auffillig ist, daf er auf mehr als hundert Seiten al-
le erdenklichen Rosensorten kurz beschreibt, eine Pflanze,
deren Bedeutung fiir die Gartenkunst der Zeit durch meh-
rere Artikel Krubsacius' im ‘Handlexicon: bestitigt wird.
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Im weiteren sollen drei Aspekte der Gartengestaltung an-
gesprochen werden, die fiir die Entwicklung der Garten-
kunst in der Mitte des 18. Jahrhunderts aufschlureich sind
und die anhand der AuRerungen von Hartmann und Krub-
sacius illustriert werden konnen. Als erster dieser Aspekte
soll die Parterregestaltung Aufschliisse zum Lustgarten ge-
ben, weiterhin wird es um Nutzgirten und um den soge-
nannten JLustwald. gehen.

Fir Krubsacius gilt das Broderieparterre, sein Luststiick,
das mit vielen Buchsbaumschnirkeln, buntem Sande,
Schlacken, oder wohl gar mit zerbrochenen Porcellan-
scherbeln [...] besetzet ist-, als iiberholt, es entspricht einem
wverdorbenen Geschmack«" Auferdem wendet er sich ent-
schieden gegen »Verzierungens, die -ungleichseitig und ver-

immer beliebter. Wie in Frankreich war dieses in Deutsch-
land auch schon in Girten der Fall, die zur Zeit der Régen-
ce entstanden, wenn auch Dezallier d'Argenville es in den
fritheren Ausgaben seiner ‘Théorie abwertete." Eigentliche
Régencegirten (die schon im ersten Jahrhundertviertel u.a.
eine einfache Parterreform am Haus bevorzugten) gab es
jedoch in Deutschland nur in geringer Zahl,” verbreiteter
wurde dieser Parterretypus erst um 1750. Krubsacius® Arti-
kel spiegeln die damalige Vorliebe fiir Rasen wider. Brode-
rie (:Lauberztige von Buchsbaums) weist interessanterweise
nur noch das viel Rasen enthaltende -Englische Luststiicks
auf, wobei der Ausdruck »englisch nicht mit einem Einfluf
der englischen Gartenkunst zu verwechseln ist, sondern,
wie Krubsacius erklirt, »eine franzésische Erfindung und ei-

Abb. 1. Friedrich August Krubsacius, Entwurf fiir eine unbekannte Gartenanlage, 1760

zogen angeordnets sind,” womit wahrscheinlich auch asym-
metrische Parterrestiicke gemeint sind. Als Beispiel hierfiir
soll ein vor 1766 entstandener Entwurf von Carl Gottlob
Horn fiir den Ahrensburger SchloBgarten dienen."” Beweg-
te. keine zusammenhingende Form mehr bildende Orna-
mente fiillen den zur Verfiigung stehenden Raum aus. Ahn-
lichkeiten mit der fiir das franzosische Rokoko belegten Ge-
staltung von Parterres sind auffillig."! Generell ist bei Krub-
sacius eine der franzosischen Rokokokritik! dhnliche Hal-
tung zu beobachten, die ihn neben solchen Parterres auch
aufwendige Verzierungen und Formbiumchen ablehnen
und eine streng symmetrische Gestaltung fiir mit einem
Blick wahrnehmbare Gartenzonen fordern Lit." Ab der
Jahrhundertmitte wurde, was zahlreiche Gartenpline bele-
gen, eine einfache Parterregestaltung in Form von Rasen-
parterres oder einfachen Rasenfliichen auch direkt am Haus
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ne Verkniipfung beyderley Geschmackse ist.* Als sweit
natlirlicher und schéner- als Broderien gilt ein “Teppichs,
der ginzlich aus Rasen besteht. Dieser kann mit einem aus
Rasen ausgeschnittenen Rankenmuster eingefaft werden,
auf welchem wiederum verstreut Feldblumen angepflanzt
werden konnen. Letzteres sieht Krubsacius als einen in
England gebriuchlichen Schmuck an.”

Der Platz am Haus kann auch mit «Blumenstiicken- ge-
schmiickt werden, die -aus Blumenbeethen Zusammenge-
setzet: sind. +Sie sollen [...] die Zeichnung laufender und ge-
schlungener Ranken mit Blittern und Blumen nach der Na-
tur vorstellen.«'* Es ist moglich, dag diese Blumenstiicke ei-
ne Art des Parterre de pieces coupées pour des fleurs: bil-
den sollten. In der Ornamentik schien sich Krubsacius noch
an der Broderie zu orientieren, gleichzeitig aber der zeit-
genossischen Blumenliebe zu entsprechen. In der franzosi-



schen Gartenkunst war ab der Jahrhundertmitte das Blu-
menparterre, das sich schlieglich zum Rabattenparterre:
entwickelte, sehr beliebt."” Auch die zu dieser Zeit sowohl
in Deutschland als auch in Frankreich oftmals verwandten
Blumenkorbe (Corbeilles de fleurs) werden von Krubsaci-
us erwihnt; sie treten zusammen mit Rosenbidumchen und
Kubelpflanzen an die Stelle der aus Taxus und Buchs ge-
schnittenen Formbidumchen fritherer Giirten.”

Die Vorliebe fiir einfache und vorwiegend aus pflanzli-
chen Materialien gebildeten Parterres wird von Krubsacius
auch kunsttheoretisch begriindet. In dem folgenden Zitat
wird das Streben nach Naturnihe deutlich, wobei es sich
bei der von Krubsacius angesprochenen Natur noch um die
zu vervollkommnende Natur des Rationalismus handelt:
Die Teile des Gartens »sind eine Nachahmung der Natur, die
durch Kunst und Ordnung verherrlichet ist. Solchergestalt
stellen die Spiegel und Wasserstiicke Teiche vor; die Lust-
berge wahre Berge mit Absitzen; die Rasenvertiefungen
gleichen den Thilern; die Rasenteppiche stellen Wiesen
dar: die Lustwilder sind wahre Wilder; die Ginge nichts
anders als Wege [...]«* Eine Vorstellung davon, wie eine
Parterrezone nach Krubsacius ausgesehen haben kénnte,
gibt ein von ihm gezeichneter Entwurf fiir eine unbekann-
te Gartenanlage aus dem Jahr 1760 (Abb. 1). Die Parterres
der unteren Darstellung sollten vermutlich aus Rasen in ei-
ner ebenfalls an Broderie erinnernden Ornamentik gebildet
werden. Laubenginge zu Seiten des Parterres erwihnt
Krubsacius auch im ‘Handlexicon.,* diese sind auf der Ab-
bildung streng beschnitten. Weiterhin entspricht die nur
sparsame Verwendung von Dekor Krubsacius' Haltung im
‘Handlexicon:.*

Die AuBerungen Hartmanns zum Parterre sind relativ
knapp, was auch darauf zuriickzufithren ist, da® er dem
Nutzgarten mit Lustgartenelementen grofere Bedeutung
zumift. Seine Haltung ist undogmatisch. der Gartenbesitzer
kann das Parterre anlegen, das ihm gefillt: ein -Luststiick
oder par terren von Laubwercke, Rasen oder woran der
Herr ein Gefallen hat [...] mit wohlgezeichneten Rabatten«*
Auch zielt einer von Hartmanns Vorschligen auf .ver-
schlungene Rabatten oder Mosaic+,” ein in der franzosi-
schen Gartenkunst uniibliches Parterredekor. :Mosaique: (in
Form von Gitterwerk gestaltete Parterrestiicke) und wer-
schlungene:, d.h. bandelwerkartig angelegte Rabatten wa-
ren vor allem in den Girten der Schénborn ab dem zwei-
ten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts verwandt worden und
wurden durch die Stiche des Wiesentheider Hofgértners Jo-
hann David Fiilck bekannt gemacht.* Fir zahlreiche im
heutigen Thiiringen gelegene Girten hatte Gottfried Hein-
rich Krohne, der auch in Franken titig war, in den dreifdi-
ger und vierziger Jahren derartige Parterres entworfen; der
Generalplan: der Anlagen der weimarischen Sommerresi-
denz Tlmenau entstand um 1747 (Abb. 2).” Dag diese von
Hartmann genannten Gestaltungsmotive keinen Anachro-
nismus darstellten, beweisen nicht zuletzt die in den sieb-
ziger Jahren nach den Planungen von Johann Prokop May-
er fiir den Wiirzburger Hofgarten angefertigten Zeichnun-
gen (Abb, 4).

Sehr viel Wert legt Hartmann auf die mogliche Einheit
von Zier- und Nutzgarten, Wie auch Krubsacius sieht er die-
se Einheit als modern an. Beide Autoren machen insbeson-
ders Vorschlige zur dsthetischen Gestaltung von Obstgir-
ten. Hartmann idufert sich folgendermagen: »Anjetzo macht

man die Lustgirten und Buscagen zum Nutzen. Ich gestehe
es selbst, daf ich noch mehr Vergniigen bey einer frucht-
tragenden Anlage finde, als bey einer solchen, wo nichts als
Arbeit zu hoffen ist. Die unfruchttragenden Giirten sind le-
diglich vor grofe Fiirsten und Herren, aber vor keinen Pri-
vatmann; dieweilen man eben sowohl im Stande, solche
vergniigte Lustgdrten in fruchtbaren Biumen herzustellen,
welche nicht allein das Auge, sondern auch den Appetit
stillen kénnen.«

Dementsprechend sind unter den fiir Zierbiume in Pyra-
midenform geeigneten Pflanzen Kirschen und Mirabellen
zu finden; Spalierobst soll die Gartenwiinde beranken;
Obstbidume konnen als Alleebidume oder als dekorative
Formbiume dienen.” Ein Abschnitt handelt davon, «wie
man Kirschen zu hohen Alleen in Cronen als evantaile
brauchen kann+ — die moderne, von Dezallier d’Argenvil-
le und Krubsacius ebenfalls erwiihnte Ficherallee soll auch
aus Obsthbiumen gebildet werden.*

Wenn auch Krubsacius den wirtschaftlichen Aspekt der
Nutzgirten nicht explizit macht, haben diese in seinem Gar-
tenentwurf doch ihren Platz: In den entsprechenden Ein-
trigen des ‘Handlexicons stellt er mehrmals heraus, daf
«nach der neuesten Art- der Gartenbesitzer die Nutzgirten
scdurch fruchtbare Biume und Hecken auf eben eine so an-
genehme Art, als die schonsten Lustgirten anlegen, und
verzieren- konne.” Im Obstgarten sollen Obsthiume und
-striiucher zu Hecken, Hochstimmen und zu Bogengingen
gezogen werden; Lusthduser konnen »mit Blumenstriu-
chern und Weinstécken: berankt werden.” Vor allem die
biegsamen Triebe des Rebstockes kdnnen im Weingarten:
allerlei dekorative Formen annehmen: »Man machet daher
Bogenstellungen, Bogengiinge, Gelinder und Lauben nach
aller Gestalt und Hohe, ja man zieht Weinstocke in geraden
Szimmen an Pfihlen in die Hohe, befestiget oben daran
Reisen, an welchen man die Ranken in Gestalt der Kugeln
als Krone bindet, und solchergestalt ganze Reihen und
Giinge von Weinbdumen anordnet.* Offensichtlich handelt
es sich aber eher um einen Garten fiir gro8e Fiirsten und
Herren-, denn davon, daf auf den reinen Lustgarten ganz
verzichtet werden kann, ist nicht die Rede.

Zahlreiche Beispiele belegen, dag in der deutschen Gar-
tenkunst der zweiten Jahrhunderthilfte Lust- und Nutzgar-
ten oftmals eine Einheit bildeten:* Fiir den groSen Nutzgar-
ten, Teil der Gartenanlagen von Schlofd Nischwitz bei Wur-
zen, der dem Grafen Brithl gehorte und wahrscheinlich von
Krubsacius in den fiinfziger Jahren, am Anfang seiner Lauf-
bahn, mitgestaltet wurde, ist dieses quellenmifig belegt. a
Mehrere Girten, die der vor allem im Bistum Miinster titige
Johann Conrad Schlaun plante, bestanden zu einem guten
Teil aus niitzlichen Flichen, was unter anderem ein Plan fiir
den Garten von Haus Beck aus dem Jahr 1751 bezeugt. Sein
Besitzer, Friedrich Florenz Raban Freiherr von der Wenge,
legte groRen Wert auf die Nutzbarkeit seiner Gartenanlage;
Schlaun wirkte durch die einem Lustgarten entsprechende
GrundriRgestaltung und durch schmiickene Motive (Rabat-
ten und Bosketts) einem rein wirtschaftlichen Charakter ent-
gegen und gestaltete die Anlage einem adligen Besitzer
standesgeniifs.” Noch Ende des Jahrhunderts ist die Kombi-
nation von Zier- und Nutzgarten aktuell, wie ein Plan des
Elzer Gartens im Gartenfeld bei Mainz belegt, der den Zu-
stand der Anlage im Jahr 1791 zeigt:* Zahlreiche Nutzfelder
befinden sich in dem auch mit zahlreichen Orangeriepflan-
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zen und Statuen ausgestatteten Garten. Zwar werden diese
Kompartimente durch Hecken eingefafst, aufgrund der an-
sonsten unzureichenden Lichtverhiiltnisse werden sie je-
doch nicht dem Blick entzogen gewesen sein.

Wihrend in der ‘Théorie et Pratique du Jardinage: eine
Vielzahl von Bosketts abgebildet wurde, messen Krubsaci-
us und Hartmann diesem Gartenbestandteil weniger Be-
deutung zu, Krubsacius allerdings erwiihnt zahlreiche Spie-
le, die in Bosketts zu plazieren waren (Abb. 1), und ver-
zichtet nicht auf die Nennung von zwei in der zweiten Jahr-
hunderthilfte beliebten Gartenelementen, die auch der
Austattung von Bosketts dienen konnten: Die »Rennbahns,
die sich in mehreren zeitgenossischen Girten fand, war
wohl durch das antike Hippodrom inspiriert worden und
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Abb. 2. Generalplan: der Weimarischen Sommerresidenz llmenau
nach Entwiirfen von Gottfried Heinrich Krobne, um 1747, Detail

zeugt von der beginnenden Antikenbegeisterung.” Im Arti-
kel «Quinconce, Baumstlick«" erwihnt Krubsacius selbst
dessen antike Herkunft, und er schligt mehrere Moglich-
keiten vor, eine solche Anlage zu gestalten.

Sehr viel ausfiihrlicher stellen beide Autoren einen sich
von der franzosischen Theorie in einigen Elementen unter-
scheidenden Gartenteil vor: den Lustwald. Zwar findet sich
auch in Dezallier d'Argenvilles Musterplinen am Ende des
Gartens eine Hochwaldzone, aber diese ist im grofen und
ganzen mit den Elementen des Bosketts gestaltet. Auch bei
Krubsacius ist der Lustwald noch durch die Weiterfithrung
der Achsen in das formale Gertist des Gartens eingebun-
den, doch es findet sich darin zahlreiches Dekor, das eine
Wertschiitzung des Nattirlichen und Wilden verrit. Krubsa-
cius versteht unter dem Wald oder Lustwald sein kleines
Laubholzchen, das hinten an den Lustgarten stoft; man
hauet nicht allein den mittlern Hauptgang durch, sondern
auch alle tibrige Ginge. die darauf zutreffen, ja man ordnet
Quergiinge, Sterne, halbe Sterne, Kreis- und Schlangengiin-
ge darinnen an, welche letztern von inne 6 FuR breit seyn
diirfen. Diese Giinge alle schliefit man theils mit hohen
Heckenwiinden, theils mit Brusthecken ein, theils aber lift
man sie auch ganz wild und uneingefasset. Ist der Wald
grofd genug, so liRt man freye Plitze darinnen, welche Wie-
sen abgeben. In kleinere Plitze setzet man allerley Hohlen
und Hiuserchen; die aber alle ungezieret, gleichsam als

Hiitten aussehen miissen, und blol zum Untertreten die-
nen. Finden sich Teiche oder Quellen darinnen, so hilft
man ihnen durch die Kunst nach, und machet daraus
Biichelchen, Lachen, Inseln und Wasserfille. Dergleichen
Lustwiilder sind das angenehmste an denen Giirten, daher
soll man sie, wo keine von Natur zu finden sind, anpflan-
zen.«"

Die Gestalt der in diesem Zitat erwihnten Elemente des
Lustwaldes wird in zahlreichen Artikeln des ‘Handlexicons:
priizisiert. Dieses spiegelt die Wichtigkeit wider, die Krub-
sacius den am weitesten vom Haus entfernten Gartenteilen
zumafR. Ein noch dem Rokoko verhaftetes Stilempfinden ist
hier zu beobachten. Inshesondere die Kreis- und Schlan-
gengiinge entsprechen der im Rokoko tiblichen Wege-
fiihrung. Sie mit den vollkommen unregelmiiigen Wegen
des Landschaftsgartens gleichzusetzen, wire verfriiht. Ein
»Schlangengang« ndmlich kriimmt sich von einer Seite auf
die andere, und liuft in solcher Abwechselung entweder in
gerader Linie fort; oder er wendet sich in die Runde, und
beschreibt wohl gar wenn der Platz vorhanden ist, eine
Schnecke oder einen Kreis«* — der Wegeverlauf war offen-
sichtlich noch ornamental gebunden.

Dem Rokoko scheint auch die Faszination zu entspre-
chen, die durch exotische Gebidude, Tiere und Pflanzen
ausgeiibt wurde. Krubsacius mochte diese Elemente auf ei-
ner ‘Lustinsel: versammeln.” Es sind Beispiele bekannt, wo
in einer entlegeneren Zone des Gartens versucht wurde,
auch durch eine unregelmifigere Wegefithrung gekenn-
zeichnete »exotische: Partien um ein entsprechendes Gar-
tenhaus anzulegen. Die sich schlingelnden Wege um das
Indianische Haus in Briihl (um 1750 vollendet) und um das
Teehaus in Sanssouci (1754-1756) seien in diesem Zusam-
menhang erwiihnt,

Auch Felsen haftete offenbar etwas Exotisches an. Sie sol-
len die Aussichtsfunktion der Schneckenberge iibernehmen
und sich ebenfalls in den entlegeneren Gartenteilen befin-
den. Eine Plazierung in eine 6ffentlichere Gartenzone, wo sie
der Ubersehbarkeit des Gartens nachteilig sein kénnen, gilt
als nicht vorteilhaft: »An dessen Statt kénnte man lieber von
grofen Felswacken einen kleinen durchbrochenen Felsen
auf chinesische Art erbauen, und mit Biumen bepflanzen,
darunter Hohlen und Grotten befindlich sind, und auf desen
Gipfel man zu einem artigen Lusthduschen auf steinernen
Stuffen gelanget. Jedoch gehoret viel Geschmack dazu, der-
gleichen Felsen anzulegen, damit er von der Natur nicht zu
sehr abweiche.« Diese Textpassage lif8t an das Grottenhaus
im Garten von Veitshochheim denken, das Anfang der sieb-
ziger Jahre des 18. Jahrhunderts errichtet wurde,

Offenbar koénnen die Wasserkiinste in den Lustwildern
nun der Natur gemiif} gebildet werden, wie die Artikel -Bach
(Lustbach)« und -Quellen Stiick« belegen.* Vor allem beim
Wasserfall dachte Krubsacius an eine sehr naturnahe Ge-
staltung: »Solcher besteht darinnen, daf das Wasser von ei-
ner Hohe tiber etliche grofe Steine herabstiirzet, sich an sel-
bigen zerschligt, und neue kleinere Fille machet, die sich
bald vereinigen, bald aus einander theilen, bis sie endlich
sich in Schaum verwandeln, und in ein darunter liegendes
Becken fallen. Dieses ist die wahre Nachahmung der Natur,
und schicket sich ganz ungemein in die Lustwilder.«*

Auch Hartmann schligt vor, zur Vervollkommnung des
Gartens ganz in dessen Niihe und durch eine Allee mit die-
sem verbunden, Lustwiilder -von allerhand Holze« anzule-



gen. Die Anlage eines solchen Lustwaldes beschreibt er fol-
gendermafen: Der Lustwald [...] wird [...] angeleget wie
Buscagen oder ein unordentliches Labyrinth, welches
gleichfalls gut aussieht und dem Auge angenehm ist. [...]
Wenn nun alles fertig, so macht man allerhand Hiittenwerk,
wie auch von Moos und dergleichen Eremitagen, kleine
Kanilgen und allerhand philosophische Wege, in welchen
man sich verschiedene Lust machen kann.«”

Die Erwihnung unterschiedlicher Stimmungen, in die
sich der Gartenbesucher versetzen soll, weist einerseits auf
den sentimentalen Landschaftsgarten hin, war jedoch auch
der fritheren franzosichen Gartentheorie nicht ganz unbe-
kannt.® Tatsidchlich finden sich solche sphilosophischen
Wege- in einigen Gartenplinen des 18. Jahrhunderts. Zum
Beispiel zeigt der Plan des Gartens von Gusow (Branden-
burg) aus den Reisebeschreibungen Bernoullis” im Bereich
des grofienteils formal gestalteten, stellenweise aber auch
von Schlingelwegen durchlaufenen +Thiergartens« zahlrei-
che benannte Alleen, z.B. eine »Allée des Curieuxs, eine
»Allée des beaux Esprits«, was mit »Poetengang: libersetzt
wird, eine »Allée des Capricieux- etc. (Abb. 3). In Gusow
wird die Herkunft dieses Gartenteils aus dem barocken
Jagdpark mit Sternallee schon durch die Bezeichnung
+Thiergarten- und die Fithrung der Hauptwege deutlich. Im
Gegensatz zu Krubsacius sieht der jpraxisnihere: Hartmann
fiir den Lustwald auch eine Nutzung zur Jagd vor, denn er
empfiehlt, diese Waldpartie einzuziunen, damit der Wild-
bestand nicht entweichen kann.

Ein weiteres Beispiel fiir einen Lustwald ist der Park von
Schlof Benrath (Abb. 5).¥ Auch hier ist offensichtlich, dafl
ein Jagdpark das grobe formale Gertist vorgegeben hat,
doch machen die zahlreichen Schlingelwege, die Planung
besonderer Gartenriiume und die Tatsache, daf8 nur weni-
ge Wege den gesamten Waldbereich durchlaufen, deutlich,
dag dieser als Lustwald genutzt werden sollte. Ein dhnliches
Beispiel, ebenfalls von Pigage, ist die Sternallee: oder das
sogenannte -Java: seines Schwetzinger Gartenplans von
1762, dessen netzartiges Ornament sich sicherlich nicht zu
Jagdzwecken geeignet hitte. Wenn auch das als Sternallee
bezeichnete Waldstiick in dieser Form nie angelegt worden
ist, weist doch eine Quelle aus dem Jahre 1762, die iiber-
liefert, daR viele Steinbinke in diesen Bereich gebracht
wurden, darauf hin, daf die Sternallee als Lustwald genutzt
worden sein mag.”

Obschon die Artikel Krubsacius' im ‘Handlexicon: und
Hartmanns Neue Garten-Erforschung: unterschiedlichen
Gattungen der Literatur angehoren, trigt die Ubereinstim-
mung bestimmter Merkmale ihrer Gartenkonzeption dazu
bei, das Bild der um 1760 aktuellen: Gartenkunst zu kon-
kretisieren, Die Frage stellt sich, inwiefern sich die Aus-
fiihrungen beider Autoren den iiblicherweise als fiir das Ro-
koko charakteristisch erachteten Merkmalen der Garten-
kunst zuordnen lassen. Zu erinnern ist daran, dag es in
Deutschland vor den sechziger Jahren kein gartentheoreti-
sches Werk (von Stichfolgen abgesehen) zu geben scheint,
in dem eine dem Rokoko entsprechende Gartengestaltung
vertreten wird. Bereits bei Krubsacius findet sich eine aus-
gesprochene Wendung gegen die asymmetrischen und ver-
spielten Formen des Rokoko, was vor allem den Ziergarten
betrifft. Bei Hartmann ist dieser Gartenteil offenbar noc}l ba-
rocken Vorbildern gemiif8 eingerichtet, wobei der }-":rlasser
aber keine verbindliche Parterreform angibt und Aufserun-
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Abb. 3. Plan von Gusow (Brandenburg), vor 1782, Detail

gen zum Grad der Dekoriertheit des Gartens und zum
Schnitt der Hecken und Formpflanzen selten sind. Die Wert-
schitzung von Nutzgirten gilt allgemein als Merkmal des
Rokoko. Es ist jedoch hervorzuheben, daf8 die enge Verbin-
dung von Nutz- und Ziergartenelementen in den sechziger
Jahren kein eigentlich neues Element ist, wenn sie auch in
der Gartentheorie als ‘modern: gilt und wahrscheinlich erst
jetzt thematisiert und isthetisch legitimiert wird.*

Abb. 4. Residenz Wiirzburg, Stidgarten, kolorierte Federzeichnung
von Joseph Kayser und Ignaz Heller nach den Planungen von
Jobann Prokop Mayer, 1773/74, Detail




Auch die ausfihrliche Behandlung des Lustwaldes durch
beide Autoren ist neu in der deutschen Gartenliteratur. Die-
ser erfiillt mit seinen  Erlebnisméglichkeiten: (Exotisches,
zunehmende Nattirlichkeit, unterschiedliche Stimmungen)
andere Funktionen als der Ziergarten. Zahlreiche Garten-
pline, auch der folgenden Jahrzehnte, zeigen ein Neben-
einander von einem oft einfach gestalteten Lustgarten und
einem immer unregelmifiger gestalteten Waldbereich, Die
Form des letzteren hatte im Variété-Bedtrfnis des Rokoko
ihren Ursprung, wirkte sich spiter aber auch auf die Form-
gebung des frithen Landschaftsgartens in Deutschland aus.
Insbesondere fiir diesen Waldbereich lassen die Aus-
fiihrungen von Krubsacius und Hartmann ein -evolutioni-
res Moment: im Ubergang vom formalen Garten zum Land-
schaftsgarten erkennen.”

Abb. 5. Nicolas de Pigage, Plan der Gesamtanlage von Schlofs Ben-
rath, vermutlich 1756, Detail

ANMERKUNGEN

1 Vor allem durch die Arbeiten von Ingrid Dennerlein, Die Gar-
tenkunst der Régence und des Rokoko in Frankreich, (Diss.
Bamberg 1972) Worms 1981, und von Iris Lauterbach, Der fran-
zosische Garten am Ende des Ancien Régime, (Diss. Mainz
1985) Worms 1987, Zum frithen Landschaftsgarten siche Dora
Wiebenson, The Picturesque Garden in France, Princeton 1978,

2 Antoine Joseph Dezallier d’Argenville, La théorie et la pratique

du jardinage, ot l'on traite 4 fond des beaux jardins, appelés
communément les jardins de plaisance ou de propreté, Paris,
erstmals 1709, Zahlreiche weitere Auflagen und Ubersetzun-
gen, erweiterte Auflagen Paris 1722 und Paris 1747.
Repographischer Nachdruck der Ausgabe Paris 1760 (entspricht
der Auflage von 1747) mit einer Einleitung von Hans Foramitti,
Hildesheim/New York 1972.
Fiir die Ausgabe von 1722 kann die deutsche Ubersetzung
(Filschlich Le Blond zugeschrieben) von Franz Anton Danreiter
herangezogen werden. die ebenfalls im Reprint vorliegt: Alex-
andre Le Blond, Die Giirtnerey sowohl in ihrer Theorie oder
Betrachtung als Praxi oder Ubung, Nachdruck der Ausgabe
Augsburg 1731, herausgegeben und mit einem Nachwort von
Harri Guinther, Miinchen 1986,

3 Christian Cay Lorenz Hirschfeld, Theorie der Gartenkunst,

5 Biinde, Leipzig 1779-1785. Reprint in 2 Biinden, Hildes-

heim/New York 1973, 2. Auflage 1985,

Erschienen in Leipzig. Ein Reprint (Hildesheim/New York 1970)

liegt vor. Die Autorschaft Krubsacius’ wird schon im von Gott-

sched verfaiten Vorwort mit der Bemerkung angedeutet, dag
es sich bei dem Verfasser der Artikel zur Gartenkunst um einen

‘koniglichen Hotbaumeister- handele, der «wverschiedene Giirten

der GroRen unseres Landes [d.h. Sachsens]- angelegt habe.

(Unpaginierte Vorrede) Eine 1759 in der ebenfalls von Gott-

sched herausgebenen Zeitschrift -Das Neueste aus der anmut-

higen Gelehrsamkeit: verdffentlichte  Vorabrezension nennt

Krubsacius als Autor (5. 743).

Einen guten Uberblick iiber die Forschungs- und Quellenlage

zu den einzelnen Werken Krubsacius' gibt die unpublizierte

Dissertation von Jordis Lademann, Die Baukunstabteilung der

Dresdner Akademie der zeichnenden und bildenden Kiinste

von ihrer Griilndung 1764 bis zum Ende des 18. Jahrhunderts

unter besonderer Berticksichtigung des Wirkens von Friedrich

August Krubsacius, Leipzig 1991. Lademann streift jedoch die

Artikel im Handlexicon: nur, ihre Schlugfolgerungen iiber

Krubsacius® Positionen zur Gartenkunst, den sie als frithen Ver-

treter des Landschaftsgartens sehen méchte, sind problema-

tisch. Krubsacius selbst sollte sich spiiter ausgesprochen kritisch
mit den ersten Modeerscheinungen des Landschaftsgartens aus-
einandersetzen. (Rezension von Johann Georg Sulzers Allge-
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meiner Theorie der schonen Kiinste, in: ‘Allgemeine deutsche

Bibliothek:, Band 22/2. Stiick, 1774) Thomas Kuhn in Berlin ar-

beitet an einer Dissertation {iber Krubsacius als Gartenarchitekt

und -theoretiker und stellt den formalen Garten in den Vorder-
grund. Wichtige Hinweise auf die gartentheoretischen und -pla-
nerischen Auffassungen von Krubsacius gibt bereits sein Auf-
satz: Zur Entwicklung der kursiichsischen Gartenarchitektur
und ihrer Theorie im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts, in:

‘Dresdner Hefte, Nr. 7, 1988, S, 14-20.

Bisher lief sich nur der erste Band auffinden (Stadtbibliothek

Ulm). Der vollstindige Titel lautet: Johann Jacob Hartmanns

neue Garten-Erforschung, worinnen von Vermehr-, Fortpflanz-

und Erhaltung nicht allein der Orangerien sondern auch von

Lusthecken, Pyramiden, Alleen, Spalieren und Lustwiildern aus-

fithrlicher Unterricht gegeben wird. 1763 erschien in Frankfurt

eine zweite Auflage. (Friedrich Jakob Dochnahl (Hrsg.), Biblio-
theca Hortensis. Vollstindige Garten-Bibliothek oder Alphabe-
tisches Verzeichnis aller Biicher, welche tiber Girtnerey, Blu-
men und Gemiisezucht, Obst- und Weinbau, Gartenbotanik
und bildende Gartenkunst von 1750 bis 1860 in Deutschland

erschienen sind, Niirnberg 1861, S. 66)

Letzteres erwiihnt Johann Philipp Lepique in: Bibliothek fiir

Lustgirtner und Blumenfreunde oder Deutschlands neuere Li-

teratur zur schonen Gartenkunst, Erlangen 1806, S. 154. Zur

Entstehungszeit der Garten-Erforschung: befand sich Hartmann

allerdings schon im Ruhestand (vgl. deren unpaginierte Vorre-

de).

Im Staatsarchiv Gotha (Kammerarchiv Amt Molsdorf) finden

sich Vertriige aus den Jahren 1738, 1740 und 1741, nach denen

Hartmann mit der Anlage von Gartenteilen und der Pflege der

Giirten von Schloff Molsdorf bei Gotha betraut wurde. Fiir die-

sen Hinweis danke ich Sabine Schiirholz in Leipzig.

8 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1685,
9 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1168 (Artikel Neue Verzie-
rungsart.),

10 Zur Datierung siche das Ahrensburg-Kapitel von Helga de Cu-
veland in: Historische Giirten in Schleswig-Holstein. Herausge-
geben von Adrian von Buttlar und Margita Marion Meyer unter
Mitarbeit von Birgit Alberts, Jérg Matthies und Thomas Messer-
schmidt, Heide 1996, S. 103.

11 Dennerlein, 1981 (Anm. 1), S. 16 und S. 18.

12 Hierzu: Lauterbach, 1987 (Anm. 1), S. 19-23.

13 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1168f. (Artikel Neuer Garten-
bau) und Spalte 1212 (Artikel ‘Ordnung [des Gartens)).

14 Vgl die Danreiter-Ubersetzung der Ausgabe von 1722 (vgl.
Anm. 2), 8. 53 f. Spiiter machte Dezallier d'Argenville Konzes-
sionen an den zeitgendssischen Geschmack. So beschreibt er
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die hinzugekommene achte Tafel seines Parterrekapitels mit
den Worten: +Elle [la planche] répond au gotit dominant du Pu-
blic pour les Parterres de gazon.. (Dezallier d'Argenville, 1760
(vgl. Anm. 2), S, 54, vgl. auch S. 46)

15 So zum Beispiel der Garten von Schlof Clemensruhe in Pop-
pelsdorf bei Bonn (Gartenplan von Hauberat um 1718) und der
Garten von Schlo® Fiirstenried bei Miinchen (kurz nach 1715).

16 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 607 f. (Artikel Englisches Lust-
stlicke).

17 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1547.

18 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 244,

19 Lauterbach, 1987 (Anm. 1), S. 196.

20 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1414 (Artikel Rosenbiume:).

21 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1684 (Artikel Ziergarten,
(Lustgarten)). Dieses ist eine der seltenen kunsttheoretischen
Begriindungen des formalen Gartens in der deutschen Literatur
des 18, Jahrhunderts.

22 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 717 (Artikel Freyplatz (par
terre):).

23 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1684 f. (Arnikel Zierrathen
(Gartenzierrathen)).

24 Hartmann, Garten-Erforschung, S. 211.

25 Hartmann, Garten-Erforschung, S. 217.

26 Vgl. Johann David Fiilck, Neue Garten Lust. Reprint der Aufla-
ge Augsburg 1720 mit einem Nachwort von Uta Hasekamp,
Worms 1994,

27 Die maRgebliche Monographie {iber Krohne: Hans-Herbert
Moller, Gottfried Heinrich Krohne und die Baukunst des
18, Jahrhunderts in Thiiringen, Berlin 1956. Auch ein Garten-
plan von Schlol Molsdorf im Staatsarchiv Gotha (vgl. Anm. 7)
zeigt in seinem hinteren Teil ein Orangerieparterre aus \mosai-
que:, dessen Kompartimente von werschlungenen Rabatten
umgeben werden. Die Kenntnis dieses Plans verdanke ich
ebenfalls Sabine Schiirholz.

28 Hartmann, Garten-Erforschung, S. 173.

29 Hartmann, Garten-Erforschung, S. 166 und 8. 175fF.

30 Hartmann, Garten-Erforschung, S. 193-96.

31 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 717 (Artikel -Freyplatz, par ter-
re.). Zur Beliebtheit der Ficheralleen um 1760 und ihrer Er-
wiihnung bei Dezallier d’Argenville vgl. Irene Markowitz, Die
Ficheralleen im Benrather Schlofpark, in: ‘Die Gartenkunst,
N.F, 1. Jg., Nr. 2, 1989, S, 41-52.

32 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 797 (Arikel Griitz- oder
Kiichengarten:).

33 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1186f. (Artikel Obstgartens).

34 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1642.

35 Zweifellos wurde eine enge Verbindung von Lust- und Nutz-

garten auch schon friiher, vor allem in Eindlichen Regionen als

notwendig erachtet, wo die Gartenbesitzer auf die Selbstver-
sorgung mit Obst und Gemiise angewiesen waren. Es hat je-
doch den Anschein, daf ab etwa der Jahrhundertmitte hiiufiger
auf eine noch konsequentere dsthetische Gestaltung auch der

Nutzgiirten anspruchsvollerer Bauten geachtet wurde. So wa-

ren die Potagers des Gartens von Schlof8 Werneck, der Som-

merresidenz der Wiirzburger Fiirsthischofe, von Balthasar Neu-
mann in den dreifiger Jahren fiir Friedrich Carl von Schénborn

geplant, in Form von Lustgirten angelegt. Sie befanden sich di-

rekt an den Seitenfassaden des Schlosses.

Valter May, Schlo Nischwitz und die Architektur des sichsi-
schen Rokoko, Diss, TU Dresden 1968 (unpubliziert), S. 80 f.
Allerdings fehlt eine dieses illustrierende Abbildung. Der einzi-
ge bekannte Plan von Nischwitz, der diesen Nutzgarten einbe-
zieht, ist eine schematische Darstellung nach einer alten Flur-
karte vom Jahr 1753 in Hugo Koch, Sichsische Gartenkunst,
Berlin 1910, Abb. 206.

37 Vgl. Karin Elisabeth Zinkann, Der Typ der Maison de plaisance
im Werke von Johann Conrad Schlaun, (Diss. Miinster 1980)
Miinster 1989 (Schlaunstudie V), S. 107f.

38 Der Plan wurde von Emanuel Joseph von Herigoyen gezeich-
net, auf den wahrscheinlich auch die Umgestaltung des Gartens
1790/91 fiir den kurmainzischen Oberstallmeister Hugo Philipp
Graf von und zu Eltz zuriickgeht. Vgl. Hermann Reidel, Ema-
nuel Joseph von Herigoyen, (Diss. Freiburg 1981) Miinchen
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und Ziirich 1982, §. 55. ~ Gerade fiir Stadtgiirten gilt allerdings,
da® Nutz- und Lustgartenelemente aufgrund des begrenzien
Raumes zusammengefat werden mufiten.

39 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1390f. Die Rennbahn war wie
ein Hippodrom geformt und sollte fiir dort zu veranstaltende
Spiele ausgestattet werden, Hippodrome befanden sich z. B. im
Park von Benrath und im SchloBgarten zu Dessau.

40 Krubsacius, Handlexicon, Spalie 1358,

41 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1635,

42 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1453,

43 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 918.

44 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1457 (Artikel Schnecken-
berg.).

45 Krubsacius, Handlexicon, Spalten 177 und 1357.

46 Krubsacius, Handlexicon, Spalte 1637.

47 Hartmann, Garten-Erforschung, S. 197 und 8. 199,

48 Siehe die Rezension von Dennerlein 1981 (vgl, Anm. 1) durch
Florence Hopper in: Journal of Garden History,, 5. Jg./Nr. 3,
1985, S. 311.

49 Johann Bernoullis Sammlung kurzer Reisebeschreibungen und

anderer zur Erweiterung der Linder- und Menschenkenntnif
dienender Nachrichten, 6. Band Berlin und Leipzig 1782. Auf
den Garten von Gusow wurde ich von Dr. Joachim Jacobs, Ber-
lin, aufmerksam gemacht.
Einen ‘Philosophen Gang und einen Poeten Gang zeigt
auch ein im 9. Band (Berlin und Leipzig 1783) abgebildeter
Plan des Anwesens Neugattersleben bei Magdeburg, Die Ent-
stehungszeit dieser Wege ist jedoch fiir beide Giirten nicht
bekannt.

50 Die Abbildung zeigt den vermutlich ersten Plan von Nicolas

de Pigage, der wohl 1756 emtstand. Der Park ist spiiter in

verinderter Form angelegt worden, die Vermehrung der

Schlingelwege und die Einrichtung von Gartenriumen lassen

aber auch hier an einen Lustwald denken, Erstmals publiziert

wurde der Plan von Wiltrud Heber in: Nicolas de Pigage 1723-

1796. Architekt des Kurftirsten Carl Theodor, hrsg. vom Stadt-

museum Diisseldorf, Ausst. Kat. des Stadtmuseums Diissel-

dorf in Schlof Benrath und des Reiss-Museums Mannheim,

Koln 1996.

Bericht Pigages vom Sommer 1762 iiber die Arbeiten in Schwet-

zingen (Generallandesarchiv Karlsruhe, 213/109), veroffentlicht

in Wiltrud Heber, Die Arbeiten des Nicolas de Pigage in den
ehemals kurpfilzischen Residenzen Mannheim und Schwetzin-
gen, Diss. 1976, 2 Binde, Worms 1986, S. 423. Vermutlich erst

im Jahr 1770 war davon die Rede, die Sternallee einzuziunen

und Wild dorthin zu bringen. (Generallandesarchiv Karlsruhe

77/8840; sieche Heber 1986, S, 429)

Dezallier d'Argenville forderte noch die riumliche Trennung

von Nutz- und Lustgarten, vgl. die Danreiter-Ubersetzung von

1731 (entspricht der Ausgabe von 1722, s. Anm. 2), 8. 27.

53 Eine in diesem Zusammenhang maigebliche und bislang nicht
zufriedenstellend beantwortete Frage ist die, inwiefern um das
Jahr 1760 schon von einer Kenntnis des Englischen Land-
schaftsgartens in Deutschland gesprochen werden kann. In
Krubsacius' Schriften der sechziger Jahre sind nur sehr vage
Vorstellungen festzustellen. Im -Handlexicon. berichtet er, dag
die Englinder die Bildnisse berlihmter Minner in ihren Lust-
hainen aufstellten (Spalte 512), und er hiilt den Schmuck der
Rasenflichen durch verstreute kleine Blumen fiir in England
gebriiuchlich (Spalte 1547). Dieses sind die einzigen Stellen im
Handlexicon:, an denen sich Krubsacius auf die englische Gar-
tenkunst bezieht. Eine wenig konkrete Vorstellung von engli-
schen Girten impliziert auch eine Auerung zu seiner Rekon-
struktion der tuscischen Villa Plinius des Juingeren. Krubsacius
kommentiert die Verkleidung einer Mauer durch eine Hecke
mit den Worten: -Was ist denn das anders, als was die En-
gellinder lieben, und Plinius Lingst vor ihnen geliebet har-
(Des kon. pohln. und sichs. Hofbaumeisters, Friedrich August
Krubsacius, wahrscheinlicher Entwurf von des jiingern Plinius
Landhause und Garten, in der toscanischen Gegend gelegen,
niach Anzeige des Gten Briefes des Sten Buches an den Apolli-
naris, durch Anmerkungen und Risse erliiutert, in: \Das Neueste
aus der anmuthigen Gelehrsamkeit, 1762, S, 903).
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Grotite in Richtung Schlofs.

Abb. 1. Idstein, Schlofsgarten, Querschnitt durch die
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CORNELIA JOCHNER

DI1E ORDNUNG DER DINGE: BAROCKGARTEN
UND POLITISCHER RAUM

In der Diskussion (iber eine moderne Urbanistik wurde im
Frankreich des 18. Jahrhunderts gefordert, Prinzipien des
Barockgartens auf die Stadt zu (bertragen. »Wenden wir
doch diese Ideen praktisch an«, schrieb Marc Antoine Lau-
gier, »und planen wir unsere Stidte nach dem Vorbild un-
serer Parkanlagen.' Laugier war nicht der erste, der so
dachte, Bereits einige Jahre vor seinem ‘Essai sur I'architec-
ture: (1753) gab es Publizisten, die eine Analogie zwischen
Garten- und Stadtplanung sahen.” Wie aber konnte es zu
diesem gedanklichen Transfer kommen, der zwei vollig un-
terschiedliche Riume miteinander verglich? Garten und
Stadt — jahrhundertelang als fast gegensitzlich geltend —
sollten nun aufeinander bezogen sein? »Unsere Stidte sind
immer noch das, was sie immer warene, schreibt Laugier,
«ein Haufen dicht gedringt stehender Hiuser, ohne jede
Ordnung, ohne System, ohne sinnvolle Gliederung, ohne
Plan.< Dagegen der Park: Hierfiir entwerfe ein Mann wie Le
Notre »einen Plan voller Geschmack und Ideens, «in dem
man gleichzeitig Ordnung und Ausgefallenes, Symmetrie
und Abwechslung: finde.' Wie schon Descartes einhundert-
zwanzig Jahre frither,” fordert auch Laugier die geplante,
geometrische Stadt. Eine schematische Regularitit aller-
dings lehnt er ab® — was ihm an den Plinen Le Noétres im-
poniert, ist ihr Reichtum an Varianz.

Dieser Riickbezug der klassizistischen Stadtplanung auf
den Barockgarten beschiiftigte bislang vor allem die Archi-
tekturhistorie und Urbanistik,” weniger aber die Garten-
kunstforschung® oder die allgemeine Kunstgeschichte.
Wenn hier Grenzen zwischen den Spezialdisziplinen wohl
eine gemeinsame Arbeit verhinderten, so gibt es doch viel-
leicht noch einen weiteren Grund fiir diese eigenartige For-
schungsliicke: Bei dem Transfer von Garten und Stadt im
18. Jahrhundert geht es um »Raume, und dies ist ein Thema,
iiber das sich Architekten und Planer iugern,” selten je-
doch, und kaum explizit, die interpretierenden Wissen-
schaftszweige. Im folgenden mochte ich zeigen, daR es in
der Genese des Barockgartens nicht ausschlielich um Na-
turaneignung ging. Vielmehr, und darin ist die Forschung
sich einig, erbrachte der Garten des frithen 18. Jahrhunderts
auch eine ganz neue formale Organisation. Doch welche
Konsequenzen hatten diese raumgreifenden Gebilde, als
die die Barockgirten gerne bezeichnet werden? Wie wirk-
ten sie in die Umgebung von Stadt und Territorium hinein,
Wwie veriinderten sie diese politischen Riume? Wenn es mir
also um eine Strukturgeschichte des Barockgartens und sei-
ner Wirkung geht, so greife ich drei Aspekte heraus: 1. Der
Garten als Ordnung von Natur; 2. Axialitit; 3. Die Verinde-
rung von Stadt und Territorium durch den Barockgarten.

DER GARTEN ALS ORDNUNG VON NATUR

*Dann sihe doch nur/ wie alles hier so schon vand zierlich
glintzet? welche schone Ordnung hier ist? wie alles so fein
in Plitzchen vnd Betten abgetheilet? das auch kein zierli-
cher Pflaster mag zu finden sein. Nun/ welch eine grosse
menge Blumen vnnd Kreuter? wie viel newer vnd wunder-
barer sachen sind allhier zu sehen/ die man so bald nirgend
finden wird/ Also das es scheinet/ es habe die Natur alles/
was irgend in dieser oder jenen Newen Welt sein mag/ in
diesen geringen Platz zusammen bracht vnd verschlos-
sen.«" In diesem Dialog, den der niederlindische Philologe
und Geschichtsforscher Justus Lipsius in seinem Buch »Von
der Bestendigkeit: (1599) fiithren Lifdt, ist enthalten, was
nach dem Verstindnis der Zeit den Garten ausmacht: Er
versammelt die Fiille der Natur und zeigt sie, indem er sie
ordnet."

Lipsius versteht den Garten als Gotteserfahrung, auch
wenn er dessen dsthetisches Erleben in den Mittelpunkt
riickt.” Einige Jahrzehnte spiter jedoch finden wir Hinwei-
se, daR sich auch im Garten jener Bruch vollzieht, der als
typisch fiir das beginnende 17. Jahrhundert gilt, und mit
dem der Gedanke einer gottlichen Schopfung in Frage ge-
stellt wird.” Die Rede ist vom Schlofgarten zu Idstein, der
durch eine eigenartige Beetornamentik auffillt. Wie Marti-
na Nath-Esser und Christel Lentz feststellien, sollte sie zei-
gen: in dem ersten Quartier Tiere, die dem Garten schiid-
lich sein kénnen (Raupen, Schnecken u.a.); im zweiten
wgute Gewiichse (eflbare Friichte wie Zitronen, Pfirsiche,
Feigen, Limonen u.a.) — das einzige Muster, das auf den
Darstellungen identifizierbar ist; schliedlich im dritten Be-
reich Drachen, Krokodile, Basilisken und Schlangen."

Die Einteilung der Idsteiner Beete erinnert daran, wie Mi-
chel Foucault \Die Ordnung der Dinge: beginnt.”” In diesem
Buch benutzt Foucault einen Text von Jorge Luis Borges,
der seinerseits eine «gewisse chinesische Enzyklopidie- zi-
tiert. Die Tiere, so heifdt es dort, seien eingeteilt in »a) Tie-
re, die dem Kaiser gehoren, b) einbalsamierte Tiere, ¢) ge-
zihmte, d) Milchschweine,« bis hin zu jenen, «die mit einem
ganz feinen Pinsel aus Kamelhaar gezeichnet sind- oder
-von weitem wie Fliegen aussehen«. Foucault macht mit
diesem Zitat darauf aufmerksam, dal® unsere Wissenssyste-
me auf Kategorien beruhen, die kulturell bedingt und da-
mit keineswegs selbstverstindlich sind. Entscheidend aber
ist fiir ihn die Sprache als Zeichensystem, welches die Din-
ge benennt, sie dartiber orden- und verfiighbar macht. Wenn
das Linnésche System, auf das sich unsere heutige Taxono-
mie stiitzt, eine Tradition von Naturgeschichten: abloste, so
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Abb. 2. Kassel, Ansicht der Stadt. Im Vordergrund der Garten in der Aue, aus: G. Braun/F. Hogenberg, (Civitates orbis terrarum, 1572

Abb. 3. Kassel, Garten in der Aue, Detail aus der Darstellung von Merian, Kupferstich, 1646

Abb. 4. Kassel, Plan der Stadt von F. W, Selig, 1781.
errichteten Friedrichsplatz und der Orangerie in der Aue geschaffen

stand dazwischen das 17. Jahrhundert: Mit seinen umfing-
lichen Textsammlungen und Auflistungen kennzeichnete es
jenen erhohten Erklirungsaufwand, den der Bruch mit der
Idee einer gottlichen Herkunft produziert hatte.”

Gute Tiere, ebare Friichte, Fabelwesen — die ritselhafte
Einteilung durch die Beete des Idsteiner Schlogartens
kann angesichts der Gelehrtheit seines Besitzers kaum Zu-
fall oder Laune sein. Die Vorstellung, daf sich Natur als
Ordnung reprisentiert, wird bei Graf Johannes nicht nur im
Garten, sondern auch in dem gleichzeitig entstandenen Flo-
rilegium, einer «Ornithographia« und dem Projekt eines wei-
teren Tierbuches deutlich.” Weitere Forschungen mogen
zutagefordern, ob der Graf einer bestimmten Ordnungsleh-
re anhing, und was es damit moglicherweise auf sich hatte.
Fiir unsere Fragestellung aber kann gelten, daf die ge-
wiinschte Ornamentik der Idsteiner Zierbeete ein Klassifi-
zierungsversuch war, der darauf basierte, géttliche Schop-
fung nicht mehr als alleinige Kraft anzuerkennen.

Nach der Entfestigung der Stadt wurde eine Wegeverbindung zwischen dem neu

Stadiplan von F, W, Sellg 1751
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AXIALITAT ALS PRINZIP DES BAROCKGARTENS

Betrachtet man den Idsteiner Schlofgarten unter dem
Aspekt der Raumorganisation, wie es mein Thema ist, so
markiert er auch in dieser Hinsicht einen Einschnitt: Es geht
um den Wandel vom additiven zum axialen Garten, der hier
ansatzweise sichtbar wird. Ausgangspunkt meiner Analyse
ist der Umbau der Grotte, den Martina Nath-Esser und Chri-
stel Lentz ebenfalls in ihrer Studie behandeln, und der be-
reits wenige Jahre nach Fertigstellung des Gartens statt-
fand.” Er beinhaltete die Verbindung der Grotte mit den
tibrigen rtickwiirtigen Architekturen im Garten sowie die
Verinderung ihres Grundrisses, die auch Konsequenzen fiir
die Wandgliederung hatte. Wenn es vor dem Umbau vier
Fensternischen in nordlicher Richtung waren (Abb. 1), die
ein Panorama tiber die gesamte Breite des Gartens ermog-
lichten, so blieb hier danach lediglich eine einzige Offnung
tibrig: Der Blick aus der Grotte war
nun auf das SchloR eingeschrinkt. Auf
einer spiteren Darstellung sehen wir,
dag dieser Blickkanal auch den Garten
verinderte: Unmittelbar unterhalb des
Fensters setzte nun ein Weg in Rich-
tung SchloR an, der zwar auf der Hilf-
te abbrach, aber immerhin die bisheri-
ge Querstruktur durchbrach — der Be-
ginn einer Achse (vgl, S. 78, Abb. links
unten).

Diese neuartige Relation zwischen
Garten und Schlof$ hatte in Idstein kei-
ne baulichen Folgen. Zumindest im
Medium des Bildes aber zeigt sich,
das hier tiber strukturelle Verinderun-
gen nachgedacht wurde: Wihrend die
frithe Gesamtdarstellung die beengte
Situation des Idsteiner Gartens vermit-
telte, erweckt das spiiter entstandene
Titelblatt (Abb. links unten, S. 78) den
Eindruck eines Hochplateaus. Die bur-
gihnliche Situation, die in Idstein bis heute besteht, ist hier
negiert. Stattdessen sehen wir den Garten auf einer groffen
freien Fliche, wie sie ein formal aufeinander bezogenes
Schlof- und Gartenensemble erfordert hitte. Einen Ansatz
fiir eine solche Konstellation lieferte die Achse, die sich aus
dem Umbau der Grotte ergab.

Die Moglichkeit einer kombinierten Schlos- und Garten-
anlage aber kam innerhalb der Stidte, in denen fiirstliche
Herrschaft seBhaft geworden war, kaum in Frage: Dicht war
die Zone weiterer Bauten, die das Schlo8 umgab; eng ge-
steckt und hermetisch die neuzeitliche Fortifikation.” In ei-
nigen Fillen, wie in Miinchen, Berlin und spiiter Wiirzburg,
wurden Girten noch innerhalb der Fortifikation an die Re-
sidenzarchitektur angeschlossen. Andernorts aber hatte
sich lingst gezeigt, da® die vielversprechendere Perspekti-
ve auderhalb der Stadt lag, wie in Kassel, wo der Garten in
der Aue schon seit dem ausgehenden 16. Jahrhundert exi-
stierte (Abb, 2).2 Zwar nahm dieser — wie auch andere ad-
ditive Anlagen® — im Laufe des 17. Jahrhunderts noch wei-
tere Elemente auf: Zierbeete, Biume und Wasser, wie es die
Darstellung von Merian zeigt (Abb. 6). Erst das Entwurfs-
projekt von 1690 aber macht deutlich, dai nur eine axiale
Gestaltung den Gartenraum erheblich vergroern und qua-

litativ verindern konnte: Angestrebt wurde die sechsfache
(1) Fliche des alten Lustgartens, der nun die iuRerste Spit-
ze der Garteninsel bilden sollte.” Dabei hatte man 1690
noch die Schwierigkeit, Axialitit konsequent anzuwenden
- die einzelnen Bereiche des Gartens sind aneinander-
gehiingt, anstatt formal untereinander verkniipft.

Eine solch komplexe Ordnung erméglichte erst die Ent-
wurfsserie aus der Zeit um 1710, deren drittes Stadium ich
hier zeigen mochte: Die Fliche des Gartens ist nun so grofd
wie 1690 bereits gewiinscht, doch sind 1710 seine Grenzen
regularisiert; die Orangerie fungiert als Zentrum, von dem
die Achsenbiindel ausgehen; die ficherartige Disposition ist
weit aufgespreizt. Wihrend die Achse nun sehr verschieden
gestaltete Gartenriume zusammenschliedt, schafft sie eine
Verbindung nach auen — points de vue: oder Auslagerun-
gen, wie hier die Insel Siebenbergen.*

Abb. 5. Schlofs Moritzburg bei Dresden. Zu seben ist die axiale Verspannung der Anlage in
der Landschaft, Jobann August Corvinus, 1733

D1E VERANDERUNG VON STADT UND TERRITORIUM
DURCH DEN BAROCKGARTEN

Wenn solche Anlagen fiir Hoffeste aufgesucht wurden —
wie hier wiihrend der Dresdner Hochzeit 1719 (Abb. 6 und
7) — erwies sich das Gartengefiige in seiner Kombination
aus Strade, Platz, Weg und Innenraum als choreographisch
wirksam, da es prinzipiell durchlissig war, und dennoch
ganz unterschiedliche Rdume bot.* Fiir Laugier, der in der
:Nlim: des 18. Jahrhunderts die Aufgabe hatte, eine wach-
sende Menge von Menschen durch die Stadt zu bewegen,
war es diese Verkehrsfihigkeit des Barockgartens, die ihn
faszinierte. Die Forschung wies hier immer wieder auf die
Bedeutung des Planes und der Planbarkeit hin, die bei der
Modellwirkung des Gartens eine Rolle gespielt habe.”
Tatséichlich auch geht es Laugier um Disposition. um die
dsthetisch befriedigende Losung einer urbanistischen Situa-
tion, wenn er Le Notres Gérten als Vorbild fiir die Stadt be-
oreift : «Die wesentliche Schonheit eines Parkes beruht auf
;:Ier groRen Zahl der Wege, ihrer Breite und ihrem geraden
Verlauf. Das allein reicht aber nicht aus; ein Le Notre muf3
dazu einen Plan voller Geschmack und Ideen entwerfen,
damit man dort gleichzeitig Ordnung und Ausgefallenes,
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Symmetrie und Abwechslung vorfindet: hier sicht man ei-
nen Platz, wo viele Wege sternftrmig zusammenlaufen,
dort eine andere Weggabelung; auf einer Seite verlaufen al-
le Wege schrig, [...]| wohin man auch blickt, tiberall Weg-
ficherungen nach unterschiedlichen Plinen und Figuren..*

Und doch, so denke ich, erfolgte die Vermittlung zwi-
schen Barockgarten und Stadt nicht ausschlielich tiber die
Ebene des Planes. Zum einen gab es jene Fille, in denen
der Garten ganz konkret an der Offnung der Stadt mitwirk-
te: In Kassel beispielsweise, wo die Fortifikation im Westen
in den 1730er Jahren gedffnet wurde, entstand 1767 mit
dem Friedrichsplatz eine Verbindung von der Stadt hinun-
ter in den Auegarten — eine Blick- und Wegeverbindung,
die durch Torbauten gerahmt wurde (Abb. 4).# In Dresden
hingegen gab es wiihrend der Hochzeitsfeiern 1719 regel-
rechte Feuerwerks-Achsen, die aus den Giirten heraus
Punkte in der Landschaft anvisierten und so die Einge-
schlossenheit der Stadt tiberwanden, wie hier beim Apollo-
Fest im Garten des Hollindischen Palais (Abb. 8).* Wenn
Laugier bei seiner Vorstellung von der Stadt als einer geoff-
neten ausgeht,” so waren es also die Giirten, die neue
Strukturen in der stidtischen Peripherie bildeten, mit denen
die bislang geschlossene Stadt sich nun verbinden konnte.
Die mentale Vorstellung aber, da8 Stadt und Land (iber-
haupt einen gemeinsamen Raum bilden, konnte in dem ste-
ten und immer hiufiger werdenden Wechsel des Hofes zwi-
schen Residenz- und Lustschlossern erwachsen (Abb. 5):
Die Achsen, die aus diesen Anlagen herausragten, erweck-
ten den Eindruck eines vernetzten Territoriums.” Wenn
Stadt und Land hier miteinander verkniipft schienen, so war
der Garten ihr dsthetischer Vermittler.

ANMERKUNGEN

1 Marc Antoine Laugier, Das Manifest des Klassizismus [Essai sur
l'architecture, 1753), eingeleitet von Wolfgang Herrmann, Nach-
wort von Beat Wyss, Ziirich/Miinchen 1989, S. 177.

2 Wolfgang Herrmann, Laugier and Eighteenth-Century French
Theory, London 1962, S. 136, insbesondere Anm, 20.

3 Laugier 1989 (wie Anm. 1), S, 167.

t Laugier 1989 (wie Anm. 1), 8. 177,

Descartes spricht sich in seinem ‘Discours de la méthode: zu-

gunsten des Werks eines Einzelnen und gegen die Leistung vie-
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Abb. 6. Dresden, Grofser Garten, Ansicht vom Damenrennen

wahrend des Venusfestes, 1719
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ne zierde der vntersten Welt ansihet/ nicht solte heimlicher wei-
se eine grosse frewde befinden/ vnd gleichsam damit gekiitzelt
werden.« Lipsius, 1965 (wie Anm. 10), §. 75, linke Spalte.

13 Michel Foucault, Die Ordnung der Dinge. Eine Archiiologie der
Humanwissenschatten [Les mots et les choses, Paris 1960],
Frankfurt 1993, 12. Auflage, S. 86-91.

14 Diese Analyse ausfihrlich in Jochner 1996 (wie Anm. 11),
S. 21-27. Grundlegend die Studie von Christel Lentz/Martina Nath-
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Abb. 7. Dresden, GrofSer Garten, Darstellung der néichtlichen Hii-
mination wédhrend des Venusfestes, 1719, lavierte Zeichnung von
A M. Wernerin, nach 1719




Abb. 8. Dresden,
Holléindisches Palais,
Feuerwerk auf der Elbe
wethrend des Apollo-Festes,
1719, Kupferstich von

Jobann August Corvinus,
nach 1719
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Esser, Der Schlofgarten zu Idstein, in: ‘Die Gartenkunst, 2. Jg..
2/1990, S.165-216; hier: S. 181-182; sowie mit einigen Ergin-
zungen Christel Lentz, Der Lustgarten des Grafen Johannes von
Nassau-Idstein und sein Blumenbuch, in: ‘Hessische Heimat, 45.
Jg., 3/1995, 8. 83-93. Vgl. auch den Beitrag von Martina Nath-Es-
ser wiihrend dieser Tagung.

Foucault, 1993 (wie Anm. 13).

Foucault, 1993 (wie Anm. 13), S. 17, unter Verwendung eines
Textzitats von Jorge Luis Borges, Die analytische Sprache John
Wilkins', in: ders., ‘Das Eine und die Vielen, Essays zur Litera-
tur, Miinchen 1966, S, 212,

7 Foucault, 1993 (wie Anm. 13), S. 168-210. Vgl. auch Albrecht

Koschorke, Die Geschichte des Horizonts. Grenze und Grenz-
iiberschreitung in literarischen Landschaftsbildern, Frankfurt
Main 1990 (Dissertation Universitit Miinchen 1989), 5. 83-94.

18 Lentz/Nath-Esser, 1990 (wie Anm. 14), S. 160.
19 Lentz/Nath-Esser, 1990 (wie Anm. 14), S. 176-177.
20 Zur riumlichen Situation in der frithneuzeitlichen Residenzstadt
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vgl. Jochner, 1996 (wie Anm. 11), S. 9-12; dort speziell zu Dres-
den §.85-92; zur befestigten Stadt vgl. Reinhard Rudolf Hei-
nisch, Die Stadt als Festung im 17. Jahrhundert, in: ‘Die Stidte
Mitteleuropas im 17. und 18. Jahrhundert, hrsg. von Wilhelm
Rausch, Linz 1981 (Beitrfige zur Geschichte der Stidte Mitteleu-
ropas, 5), S. 283-310; Karl-Klaus Weber, Stadt und Befestigung.
Zur Frage der riumlichen Wachstumsbeschrinkung durch ba-
stioniire Befestigungen im 17, und 18. Jahrhundert, in: -Die alte
Stadt. Vierteljahreszeitschrift fiir Stadtgeschichte, Stadtsoziolo-
gie und Denkmalpflege, 22. Jg., 4/1995, 5. 301-321: sowie Chri-
stoph Bohmer, Von der geschlossenen zur offenen Stadt. Die
Befestigungsanlagen in ihrer realen und ideellen Entwicklung
dargestellt an den beiden Stidien Frankfurt und Koéln (1800-
1933), Walldorf 1994 (Diss., Univ. Stuttgart 1994).

Zu diesen Beispielen ausfiihrlich Jochner 1996 (wie Anm. 11D,
S. 12-15.

Zur Friihphase des Gartens in der Aue vgl. Ulrike Hanschke,
Die Gartenanlagen der Landgrafen Wilhelm IV. und Moritz in
Kassel im Spiegel handschriftlicher Quellen, in: Die Garten-
kunst, 3. Jg., 2/1991. §. 175-188.

Zu den additiven Anlagen des 17. Jahrhunderts vgl, Jochner
1996 (wie Anm. 11), S. 46-58.

Fiir die gesamte Geschichte des Gartens in der Aue gilt nach
wie vor die Darstellung in: Die Bau- und Kunstdenkmiiler im
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Regierungsbezirk Cassel, VI, Kreis Cassel-Stadt, bearb. von A.
Holtmeyer, Textband, Kassel 1923, S. 320-370; vgl. auch die
jungste Zusammenstellung der vorhandenen Pline von Horst
Becker, Die Geschichte der Karlsaue in Kassel. Planungsge-
schichte und Bestandserfassung, Teil I: Vom Renaissancegarten
zum Barock- und Rokokopark, in: -Die Gartenkunst, 8. Jg.,
1/1996, S. 29-57. Eine eingehende wissenschaftliche Bearbei-
tung des Auegartens vom 17, Jahrhundert an steht auch nach
dieser Veroffentlichung noch aus, da hier die Forschungslitera-
tur nicht kritisch weiterverarbeitet wurde, sondern nur Plan-
beschreibungen geleistet wurden.

Hierzu ausfiihrlich Jéchner 1996 (wie Anm. 11), S. 35-43; sowie
dies., Stadt, Land, Garten, Flui, Die Ausdehnung und Offnung
des geometrischen Gartens, in: ‘Die Grenze. Begriff und Insze-
nierung, hrsg. von Markus Bauer und Thomas Rahn, Berlin
1997, 5. 261-2706.

Zur Nutzung des Gartens durch den Hof vgl. Jochner, 1990
(wie Anm. 11), S.59-77, 135-103; zu Planetenfesten
dies., Dresden, 1719: Planetenfeste, kulturelles Gedichtnis und
die Offnung der Stadt, in: Marburger Jahrbuch fir Kunst-
wissenschaften, 24, hrsg. von Ulrich Schiitte, Marburg 1977,
5. 249-270.

Zuletzt Picon, 1992 (wie Anm. 7), 5. 189,

Laugier, 1989 (wie Anm. 1}, 5. 177

Joachner, 1996 (wie Anm. 11) und Jochner, 1997 (wie Anm. 25)
Wie Anm. 20,

Laugiers Stadt kommuniziert mit dem Territorium, vgl
1992 (wie Anm. 7), S. 248-255

Zum sogenannten Residenzverhalten. dem Wechsel des Hofes
zwischen Residenz und Lustschlof vgl. Samuel John Klingen-
smith, The Utility of Splendor. Program and Plan in the Palaces
of the Court of Bavaria, 1600-1800, Ann Arbor 1986 (Diss.),
S, 418-419: sowie Christian Benedik, Zeremonielle Abliufe in

den

Picon,

habsburgischen Residenzen um 1700. Die Wiener Hofburg und
die Favorita auf der Wieden, in: Wiener Geschichisbliter,
hrsg. vom Verein fiir Geschichte der Stadt Wien, 46. Jg., 1991/4,
S.171-178.

Vgl. hierzu meinen Beitrag Grofe Herren finden bigweilen an
manchen Gegenden auf dem Lande einen besonderen Gefal-
len: Gartenkunst und firstliches Territorium in Sachsen, in: Ba-
rocke Gartenkunst in Polen und Sachsen (1697-1763), War-
schau/Dresden (in Druckvorbereitung).
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ERNST-RAINER HONES

DiE GARTENDENKMALPFLEGE
ZWISCHEN KUNSTFREIHEIT UND UMWELTSCHUTZ
UNTER JURISTISCHEN GESICHTSPUNKTEN

Bei der Frage nach den Methoden und Grenzen der Gar-
tendenkmalpflege scheint das Spannungsverhiiltnis zwi-
schen Kunstfreiheit und Umweltschutz bisher ein Randpro-
blem zu sein. So weit das Phinomen Kunst in die Ge-
schichte der Menschheit zurtickreicht, so jung ist die verfas-
sungsrechtliche Gewiihrleistung der Kunstfreiheit als eigen-
stindiges Grundrecht. Die Frage nach der Kunstfreiheit stellt
sich im Gegensatz zum heutigen kiinstlerischen Schaffen bei
der Gartenkunst des Barock fiir viele nicht mehr, da die
kuinstlerischen Griinde zur Erhaltung eines barocken Gar-
tendenkmals nun primér nach Kriterien der kunsthistori-
schen Forschung zu beurteilen sind, d.h. nach kunst-
historischen Kriterien. Folglich ist die Erinnerung an die
Kunstfreiheitsgarantie verblat. Auch wenn in Anlehnung
an den iiberkommenen Begriff des Kunstdenkmals alle
Denkmalschutzgesetze bei ihren Kulturdenkmaldefinitionen
das Tatbestandsmerkmal -kiinstlerische kennen,' da Kultur-
denkmiiler aus geschichtlichen, wissenschaftlichen oder
kiinstlerischen Griinden zu erhalten und zu pflegen sind, ist
die Diskussion tiber Kunstfreiheit und Umweltschutz, von
ganz wenigen AuRerungen abgesehen,’ noch nicht in Gang
gekommen. Daher spielt im Denkmalrecht der letzten zwei-
hundert Jahre die verfassungsrechtliche Kunstfreiheitsgaran-
tie noch nicht die ihr zukommende Rolle.

Dagegen profitiert das dem Denkmalrecht seit fast ein-
hundert Jahren® verschwisterte Naturschutzrecht durch die
Einbindung in die Entwicklung des Umweltrechts auch un-
ter dem Ruf «zuriick zur Nature seit der Umweltschutzbe-
wegung etwa ab dem Europiischen Naturschutzjahr 1970
von dem steigenden Stellenwert der Okologie. Die seit die-
ser Zeit erkannters -Vollzugsdefizites in der Anwendung des
Natur- und Umweltschutzrechts haben zu den Forderungen
niach einem neuen ausdriicklichen Staatsziel Umweltschutz
gefiihrt. Andere Staatszielbestimmungen, wie das im Kul-
turstaat selbstverstindliche Ziel der Kulturstaatlichkeit', hat
dagegen bislang trotz entsprechender Vorschlige keine ex-
plizite Verankerung im Grundgesetz gefunden. Damit die-
ser begriigenswerte Schutz der nattirlichen Lebensgrundla-
gen auch dem auBermenschlichen Leben zugute kommt,
spricht man bereits vom Mitweltschutz, Die Entwicklung ist
noch nicht abgeschlossen. Im Vergleich zu diesen auch
wahlwirksamen Forderungen der Naturschiitzer ist das Ide-
al der Kunstfreiheit mit seiner verfassungsrechtlichen Son-
derstellung in unserer freiheitlichen Gesellschaftsordnung
gegenltiber den Umwelt- und Mitweltzielen und deren pri-
genden Kraft ins politische Abseits geraten.

Ein Grund dafiir mag sein, dag Kunst gerade in der Form
von Gartenkunst vor allem ein Feld fiir Spezialisten ist. Wer
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nicht weif3, wie ein Barockgarten zu erhalten und zu pfle-
gen ist, macht Fehler, die {liber die Jahre in der Summe
nachteilig sind. Viel nachteiliger ist meist nattirlich die un-
terlassene Pflege. Der Naturschutz kann dadurch ohne Auf-
wand und Kosten wertvollen Lebensraum fiir Pflanzen und
Tiere zurlickgewinnen. Gerade weil die Gartendenkmal-
pflege das Gartenkunstwerk erhalten will, muf8 sie die Na-
tur veriindern. Plotzlich befinden sich die Vertreter der Kul-
tur- und Naturdenkmalpflege meist zum Schaden der Sache
im Streit. Somit sind angesichts neuer Umweltziele die Ba-
rockgiirten ebenso wie alle anderen Zeugnisse der Garten-
kunst mangels einer breiten gesellschaftlichen Wertschiit-
zung im Vergleich zur verwilderten Umwelt im besonderen
Mafde gefihrdet. Die Entwicklung ist nicht neu. Bezeich-
nend ist folgende AuBerung von 1935 in einem Fiihrer zur
Heimatliebe und Heimatschutz in bezug auf die Eiben im
Schlofpark von Versailles, der heute lingst zusammen mit
dem Schloff wegen seiner geschichtlichen und kiinstleri-
schen Bedeutung von auBergewohnlichem, universellem
Wert als Kulturerbe in die UNESCO-Welterbeliste nach dem
UNESCO-Ubereinkommen zum Schutz des Kultur- und Na-
turerbes der Welt® eingetragen ist: «Mit der franzosischen
Gartenkunst, deren Schopfer André Lendtre war, kamen im
achtzehnten Jahrhundert, in der Glanzzeit des Rokoko, die
scharfbeschnittenen Taxushecken und noch mehr die zur
Kugelform, zu Pyramiden, Obelisken und allerlei seltsamen
Tierfiguren zurechtgestutzten Eiben nach Deutschland, wo
diese geschmacklosen Liebhabereien, wie sie besonders
Ludwig XIV, im Versailler SchloBgarten pflegte, bei vorneh-
men Leuten Aufnahme fanden. Anla zu diesen Spielereien
gab die Entdeckung der Gartenkiinstler, dag sich die Eibe
von Natur aus oft schon von unten an verzweigt, Be-
schneidungen ohne Nachteil vertriigt, und auerdem wet-
ter- und schattenfest ist. Die heutige Zeit erfreut sich statt-
dessen an den natiirlich gewachsenen Eiben und hiitet sie
als Naturdenkmiiler, froh, daR es ihrer in deutschen Landen
einstweilen noch so viele gibt, dag ihr Aussterben nicht zu
beftirchten ist.«"

In den juristischen Erliuterungen zum Naturschutzrecht
vertritt eine Mindermeinung auch heute noch und gerade
wieder die Meinung, daf es z. B. bei einer barocken Gar-
ten- oder Parkanlage nicht zu verantworten sei, wichtige
Bereiche fiir die Natur, -z. B, einen inzwischen entstande-
nen Auwald zu beseitigen, um einen historischen Park wie-
der herzustellen<’, wobei ich kein Beispiel kenne, wo in ei-
nem Barockgarten ein Auwald entstanden sein koénnte.

Die Beispiele zeigen, daf die Kunst, ein Stiick Natur nach
architektonischen Prinzipien zu ordnen und zu gestalten,



die sich im Zeitalter des Barock zu schonster Bliite ent-
wickelte, sich nicht zu einem allgemein interessierenden
Thema entwickelt hat, da vielen Biirgern und Politikern die
dieser Kunst zu Grunde liegende Gartenauffassung heute
weitgehend fremd ist. Ideologische Vorbehalte gegen die
Kunst der ehemals Herrschenden sind im Einzelfall leider
nicht auszuschlieBen. Den Gartendenkmalpflegern ist es
nicht gelungen, da gerade auch der Wechsel der Natur-
auffassung interessant ist, der sich in Gartenkunstwerken
widerspiegelt. Dies fiihrt zur Frage nach einem wirksamen
Denkmalschutz,

[. DENKMALSCHUTZRECHT

Historische Girten sind Schopfungen der Gartenkunst un-
ter Verwendung gepflanzter Architektur und damit Zeug-
nisse der Kultur. Rechtlich sind sie Kulturdenkmiler.® Fir
die Anwendbarkeit der einzelnen Landesdenkmalschutzge-
setze” ist vorab erforderlich, dag die jeweilige historische
Park- und Gartenanlage die Voraussetzungen des Denk-
malbegriffs erfiillt und damit Gegenstand des Denkmal-
schutzes ist.
L. Der Kulturdenkmalbegriff
Kulturdenkmiiler sind Sachen oder Gegenstinde, an de-
ren Erhaltung z.B. aus geschichtlichen, wissenschafili-
chen, kiinstlerischen oder heimatgeschichtlichen Griin-
den ein offentliches Interesse besteht."” Daher sind histo-
rische Park- und Gartenanlagen, soweit sie den Oberbe-
griff der Kulturdenkmaldefinition erfiillen, auch dort als
Denkmiiler im Sinne des Denkmalrechts zu behandeln,
wo sie, wie in Baden-Wiirttemberg, nicht ausdriicklich als
Denkmalgattung erwihnt sind." Zur Klarstellung werden
in alphabetischer Reihenfolge die wichtigsten Begriffsva-
rianten aufgefiihrt:
Nach Art. 1 Abs. 2 S. 2 des bayerischen Denkmalschutzge-
setzes gelten Gartenanlagen, die die Voraussetzungen des
Denkmalbegriffs erfiillen, als Baudenkmiler."” Branden-
burg kennt nach § 2 Abs. 3 S. 2 braDschG als Denkmalbe-
reiche insbesondere girtnerische Gesamtanlagen sowie
Landschafisteile. In Berlin ist seit 1995" nach § 2 Abs. 4 §. 1
berlDSchG eine Griinanlage, eine Garten- oder Parkanla-
ge, ein Friedhof, eine Allee oder ein sonstiges Zeugnis der
Garten- und Landschaftsgestaltung ein Gartendenkmal. In
Hamburg sind dem Beispiel Berlins folgend seit dem
Gesetz zur Anderung des Denkmalschutzgesetzes vom
25, Juni 1997 nach § 2 Abs. 1 Nr. 2 bei den Ensembles nun
auch ausdriicklich «Garten- und Parkanlagen- aufgefiihrt.
In Hessen konnen Parkanlagen als Kulturdenkmiiler nach
§ 2 Abs. 1 HessDSchG oder als Teil eines Kulturdenkmals
im Sinne einer Gesamtanlage nach § 2 Abs, 2 HessDSchG
Schutzgegenstand sein. Durch einen ErlaR (iber Denkmal-
schutz von Griinflichen von 1988" werden die Vorausset-
zungen und fachlichen Grundlagen nither konkretisiert. In
Mecklenburg-Vorpommern sind nach § 2 Abs. 2 S. 2 MVD-
SchG" Garten-, Friedhofs- und Parkanlagen sowie andere
von Menschen gestaltete Landschafisteile, wenn sie die
Voraussetzungen des Denkmalbegriffs erfiillen, als Bau-
denkmale zu behandeln. Gleiches gilt fiir Nordrhein-West-
falen nach § 2 Abs. 2 S. 2 NWDSchG', das fiirr Mecklen-
burg-Vorpommern wohl Pate gestanden hat. Niedersach-
sen schiitzt nach § 3 Abs. 2 ndsDSchG Baudenkmale eben-

s0 wie Griinanlagen, und zwar auch dann, wenn diese
nicht unter den Begriff der baulichen Anlagen fallen”.
Rheinland-Pfalz hat 1978 mit § 5 Abs. 5 RhPfDSchPAG erst-
mals im Denkmalschutzrecht historische Park- und Gar-
tenanlagen nicht nur geschiitzt, sondern den Schutzge-
genstand auch definiert; «Historische Park- und Gartenan-
lagen sind Werke der Gartenbaukunst, deren Lage sowie
architektonisch und pflanzliche Gestaltung von der Funk-
tion der Anlage als Lebensraum und Selbstdarstellung
friherer Gesellschaften und der von ihnen getragenen
Kultur Zeugnis geben«.'" Das Saarland folgt dem rheinland-
pfilzischen Beispiel. Nach § 3 Abs. 1 saarlDSchG' kénnen
historische Parkanlagen, Gartenanlagen und Griberfelder
sowie historische Wirtschaftsflichen und -anlagen zu
Denkmalschutzgebieten erklirt werden. In Sachsen kén-
nen nach § 2 Abs. 5 Buchst.c DSchG* Werke der Garten-
und Landschaftspflege Kulturdenkmale im Sinne des
Denkmalschutzgesetzes sein. In Sachsen-Anhalt gehéren
nach § 2 Abs. 2 Nr, 1 8. 2 DSchG*' zu den Baudenkmalen
auch Garten-, Park- und Friedhofsanlagen. In Schleswig-
Holstein gehoren sie nach § 1 Abs. 2 zu den Kulturdenk-
mdlern. Thiiringen hat in § 2 Abs. 6 S. 1 thiirDSchG die
rheinland-pfilzische Regelung des § 5 Abs. 5 RhPfDSch-
PAIG tibernommen, erginzt die Vorschrift durch § 2 Abs. 6
S. 2 thiirDSchG um Tier- und botanische Giirten, soweit sie
eine eigene historische und architektonische Gesamige-
staltung besitzen.” Zugleich wurde der seit dem Denk-
malpflegegesetz der DDR vom 19. Juni 1975% bestehende
Schutz der Denkmale der Landschafts- und Gartengestal-
tung fortgefiihrt. Damit haben vierzehn der sechzehn Lin-
der die historischen Park- und Gartenanlagen ausdriicklich
in den Denkmalschutz einbezogen.

Daf historische Park- und Gartenanlagen und andere von
Menschen gestaltete Landschaftsteile als Schutzgegen-
stinde dem Denkmalschutzrecht als Teil des Kulturver-
waltungsrechts und nicht dem Naturschutzrecht als Teil
des Umweltrechts zugeordnet werden, zeigt die Rechts-
entwicklung in Schleswig-Holstein. Dort wurde das
Denkmalschutzgesetz von 1958 in der Fassung von 1972
durch das Gesetz zur Neufassung des Landschaftspflege-
gesetzes vom 16. Juni 1993* ergiinzt. Nach § 5 Abs. 3 schl-
hDSchG sind nun historische Garten- und Parkanlagen
geschiitzt. «Ihre Beseitigung und Veriinderung ist mit Aus-
nahme von Pflegemanahmen unzulissige (§ 5 Abs. 3 S. 2
schlhDSchG). Diese Zuordnung historischer Garten- und
Parkanlagen zum Denkmalschutzrecht als Teil des Kul-
turverwaltungsrechts wurde durch die Novelle des Denk-
malschutzrechts von 1996 bestitigt.”” Als rechtlicher Be-
fund ist festzuhalten, daf ungeachtet der Notwendigkeit
einer fachtibergreifenden Zusammenarbeit mit dem Na-
turschutz die Erhaltung historischer Park- und Gartenan-
lagen als Kulturdenkmiiler dem Denkmalschutzrecht zu-
geordnet sind. Mit der Wiedervereinigung Deutschlands
und der Verfassungsreform von 1994 ist diese Kompe-
tenzzuweisung an die Linder noch bekriftigt worden.
Somit entscheiden die Denkmalschutz- und/oder Fach-
behorden der Linder, welche Gegenstinde historische
Park- und Gartenanlagen und damit Kulturdenkmiiler
sind und wie sie geschiitzt werden.

. Die Unterschutzstellung

Das Denkmalschutzrecht verbietet, anders als das Natur-
schutzrecht (§ 1 Abs. 2 BNatSchG), bei der formlichen
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Unterschutzstellung eine Interessenabwiigung.”’ Daher
liegt im Vorgang der Beurteilung der Gartendenkmalei-
genschafi das Schwergewicht der Gesetzesanwendung.”
Es geniigt, daR der Garten die rechtlichen Kriterien der
Denkmalerkenntnis erfiillt, d.h. ein Zeugnis aus vergan-
gener Zeit ist, an dessen Erhaltung aus geschichtlichen,
wissenschaftlichen oder kinstlerischen Griinden ein 6f-
fentliches Interesse besteht. Die Kategorie des »Ge-
schichtlichens, d. h. die (Kultur-)Geschichte als ~vierte Di-
mension: des Denkmals® macht eine Abgrenzung zum
Naturschutzrecht notwendig, bei dem es trotz der Wech-
selbeziehungen zwischen menschlichen Kulturen und
natiirlicher Umwelt (Kulturdkologie), wenn {iberhaupt
um Geschichte, juristisch primér um die Naturgeschich-
te” geht. Auf die dauernde Erhaltbarkeit darf es bei Kul-
turdenkmilern nicht ankommen?. Bei historischen Giir-
ten, d.h. gepflanzter Architektur, stellt sich die Frage der
Endlichkeit in ganz anderer Art als sonst in der Baudenk-
malpflege. Daher stellt die Charta von Florenz* in Art. 2
klar, dafd ein historischer Garten ein Bauwerk ist, »das
vornehmlich aus Pflanzen, also aus lebendem Material,
besteht, folglich vergiinglich und erneuerbar ist. Sein Aus-
sehen resultiert aus einem stindigen Kriftespiel zwischen
jahreszeitlichem Wechsel, natiirlicher Entwicklung und
naturgegebenem Verfall einerseits, und kiinstlerischem
sowie handwerklichem Wollen andererseits, die darauf
abzielen, einen bestimmten Zustand zu erhaltens,

Die Unterschutzstellung der Giirten wie auch der anderen
Kulturdenkmiiler erfolgt nach zwei Grundmodellen: Den
pauschalen Schutz kraft Gesetzes (ipsa lege) oder den
Schutz durch untergesetzlichen Akt. Wiihrend frither der
Schutz durch untergesetzlichen Akt (Verwaltungsakt,
Rechtsverordnung, Satzung) aus Griinden der Rechtssi-
cherheit und Rechtsklarheit Prioritit hatte, zeichnet sich
vielfach den Beispielen Bayerns (seit 1973) und Nieder-
sachsens (seit 1978) folgend, ein pauschaler Schutz kraft
Gesetzes (ipsa lege) ab. Die Eintragung in das Verzeich-
nis der Kulturdenkmiler (Listen) ist somit nur nachricht-
lich mit der Folge, da® tiber die Denkmaleigenschaft in
aller Regel erst beim Erlaubnis- bzw. Genehmigungsver-
fahren mitentschieden wird (einstufiges Verfahren)., Hes-
sen hatte diese Anderung im Schutzverfahren bereits
1986* vorgenommen. Dem haben sich auch Mecklen-
burg-Vorpommern (§ 5). Sachsen (§ 10), Sachsen-Anhalt
(§ 9 Abs. 1) und Thiiringen (§ 4) angeschlossen. Berlin hat
diese Wende erst 1995 vollzogen. Schleswig-Holstein
hat diesen Schritt speziell nur fiir historische Park- und
Gartenanlagen 1993 eingefiihrt.” Lediglich Brandenburg
(§8) hat wie viele der friheren Denkmalschutzgesetze
seit dem hessischen Denkmalschutzgesetz von 1902 das
sogenannte zweistufige Schutzverfahren fiir Denkmale
entsprechend der aus dem Rechisstaatsgedanken des
Grundgesetzes abgeleiteten Prinzipien der Vorausschau-
barkeit staatlichen Handelns, der groferen Rechtssicher-
heit und der besseren Rechtsschutzmoglichkeit. Fiir Bo-
dendenkmale gilt jedoch der Pauschalschutz.™

e

Verpflichtungen aus dem Denkmalrecht

Fiir die historischen Park- und Gartenanlagen gelten die
fiir die Erhaltung und Pflege der Baudenkmiiler geregel-
ten Pflichten wie die Auskunfts- und Duldungspflichten
bis hin zum Betretungsrecht dieser Anlagen durch die
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Behordenvertreter entsprechend. Von besonderer Bedeu-
tung sind entsprechend dem Aufirag der Landesverfas-
sungen® die Pflichten zur Erhaltung und Pflege der Kul-
turdenkmiiler, wobei fachlich Besonderheiten fiir die
Gartendenkmalpflege® gelten. Ohne auf die Besonder-
heiten einzelner Landesdenkmalschutzgesetze eingehen
zu konnen, sei angemerkt, daf tiberall Eigenttimer und
sonstige Nutzungsberechtigte ihre Denkmiiler instand zu
halten, instand zu setzen, sachgemii} zu behandeln und
vor Gefihrdung zu schiitzen haben, soweit ihnen das zu-
mutbar ist. Baudenkmiler und damit auch historische
Park- und Gartenanlagen sind in der Regel so zu nutzen,
da die Erhaltung der Substanz auf Dauer Gewiihr leistet
wird (z.B. § 8 Abs. 1 DSchG-NW).

Ergiinzend zu den zahlreichen erlaubnispflichtigen Maf3-
nahmen an (Garten-)Denkmilern oder bei MaSnahmen
in der engeren Umgebung historischer Park- und Garten-
anlagen ist zur Sicherung des Schutzzwecks des Gesetzes
sogar die Wiederherstellung des urspriinglichen Zustan-
des vorgesehen.” Bei der Wiederherstellung geht es letzt-
lich um die Beseitigung eines rechtswidrig hergestellten
Zustandes (Restitutionspflicht). Der Gesetzgeber fordert
damit nicht die Rekonstruktion lingst verschwundener
Girten, will aber sicherstellen, da8 der urspriingliche Zu-
stand so weit wie moglich wiederhergestellt wird. Dabei
kann es sich um die Neuanpflanzung von rechtswidrig
beseitigten Bidumen, die Riickgingigmachung von sto-
renden Madnahmen wie Werbeeinrichtungen, den Ab-
bruch unerlaubter Gebiude oder das Zuriickbringen von
Gartenfiguren handeln. Daneben bleibt die Wiederher-
stellung eines historischen Gartens zur Wahrung der
denkmalpflegerischen Belange nach dem allgemeinen
Genehmigungsverfahren erlaubnispflichtig. Hinsichtlich
der Pflanzungen wird sich zwischen Instandhaltung, wo-
zu das Verjlingen der Bestinde gehort, und Wiederher-
stellung, wozu es auch gehort, noch Vorhandenes, aber
im Absterben begriffenes, zu ersetzen, oft schwer zu tren-
nen sein. Um diese Verpflichtungen seitens des Staates
auch durchsetzen zu kénnen, ist in einzelnen Lindern ein
Vorkaufsrecht, in allen Lindern als «ultima ratio« die Ent-
eignungsmoglichkeit vorgesehen, wenn es sonst keine
rechtlich und wirtschaftlich vertretbare Losung mehr gibt
und auch Landeszuschiisse zur Erhaltung der bedrohten
Park- oder Gartenanlage nicht helfen",

. Zuwendungen

Die Pflicht, historische Park- und Gartenanlagen zu er-
halten und zu pflegen, besteht inshesondere fiir Privatei-
gentimer meist nur im Rahmen des Zumutbaren. Schon
aus verfassungsrechtlichen Griinden kann der Gesetzge-
ber wegen der Gewihrleistung des Eigentums nach Art.
14 GG den Garteneigentiimer nur bis an die Grenze der
Sozialbindung zur Erhaltung und Pflege verpflichten'.
Somit ist der Eigentiimer bei weitergehenden Forderun-
gen in aller Regel zu entschiidigen. Ist der Eigentiimer
wirtschaftlich nicht in der Lage, die notwendigen Mittel
flir die Erhaltung und Pflege des Gartendenkmals aufzu-
bringen, ist die Offentliche Hand aufgerufen, finanziell zu
helfen. Die Frage nach der Finanzierung trifft also den
Nerv jeder effektiven Denkmalpflege. Die Landesdenk-
malschutzgesetze legen mit Riicksicht auf das Budget-
recht des Parlaments keine Finanzierungsautomatik fest.



Vielmehr fordert das jeweilige Land MaBnahmen des
Denkmalschutzes und der Denkmalpflege im Rahmen
der verfiigharen Mittel des Landeshaushalts.” Damit wird
die Bedeutung des Landeshaushalts als kulturpolitisches
Mittel ersten Ranges Jahr fiir Jahr deutlich. Gleichwohl ist
das Haushaltsgesetz nicht ein heimlicher Mittelpunkt des
Denkmalschutzrechts, da in der Vergangenheit leider oft
nur unzureichend Mittel fiir die Gartendenkmalpflege zur
Verfiigung gestellt wurden.* Die Hohe des mogliches Zu-
schusses richtet sich, abgesehen von der Mafdgabe des
Landeshaushalts und der jeweiligen Landeshaushaltsord-
nung, nach den Umstinden des Einzelfalles entspre-
chend den jeweiligen Zuschugrichtlinien.” Hierbei sind
z. B. die Bedeutung der Anlage, die Hohe der denkmal-
pflegerischen Mehrkosten und die wirtschaftliche Lage
des Eigentiimers von Bedeutung. AuBerdem muf die
Mafnahme vorher mit den zustindigen Behorden ab-
gestimmt sein. Hierbei mufd man wissen, daf der Garten-
denkmaleigentiimer die Beteiligung der zustindigen
Denkmalschutz- und Fachbehérden nicht vermeiden
oder die Einhaltung deren fachlicher Vorgaben umgehen
kann, wenn er auf Zuschiisse und Steuervorteile ver-
zichtet™.

Auf die Zuwendung besteht meist kein Rechtsanspruch,
d. h. sie ist eine freiwillige Leistung des Staates. Dies gilt
in aller Regel auch fiir Zuschiisse anderer Gebietskorper-
schaften wie Bezirke, Landkreise oder Gemeinden oder
die Forderung aus anderen Programmen wie der Dorfer-
neuerung’’ oder der Fremdenverkehrsforderung. Teilwei-
se ist eine Doppel- oder Mehrfachforderung neben der
denkmalrechtlichen Forderung zulissig.

Zuwendungen seitens der Naturschutzbehérden fiir Maf3-
nahmen zur Pflege, Erhaltung und Entwicklung ge-
schiitzter Fliichen oder Einzelbestandteile der Natur sind
bei Barockgirten nur selten denkbar. Auch hier werden
in aller Regel nur Vorhaben gefordert, die vorher abge-
stimmt sind und mit deren Ausfithrung vor Entscheidung
tber den Forderungsantrag noch nicht begonnen wurde.
Gegenstand der Forderung ist oft nur das geschiitzte Na-
turdenkmal oder die geschiitzte Fliche, so daf8 ein Schutz
aus (kultur-)denkmalrechtlicher Sicht nicht ausreicht.™
Eine uneingeschrinkte naturschutzrechtliche Gebietsaus-
weisung wiirde, falls sie bei einem Barockgarten iiber-
haupt zulissig sein sollte, der gartendenkmalpflegeri-
schen Zielsetzung nicht gerecht. Aus Erfahrung mit jiin-
geren Gartenanlagen aus dem Bereich der Landschalts-
girten ist zu berichten, daf das Bezuschussungsverfah-
ren aus Mitteln der Landespflege wegen der zahlreichen
naturschutzrechtlichen Einschriinkungen und Bedingun-
gen bei der Vergabe der Zuwendung sehr biirokratisch
gehandhabt wird. Auerdem bediirfen diese Manahmen
zusiitzlich einer landespflegerischen Genehmigung. Trotz
Vorlage eines Parkpflegewerkes durfte z. B. die Beseiti-
gung von Biumen mit einem Stammdurchmesser von
mehr als 40 cm erst nach ausdriicklicher Zustimmung der
Unteren Landespflege vor Ort erfolgen, d. h. trotz lang-
fristiger Vorplanungen durfte erst nach Entscheidung im
Einzelfall weitergearbeitet werden. Dies hat Verzogerun-
gen zur Folge. Rodungsarbeiten waren in der Zeit vom 1.
Oktober bis 28. Februar durchzufiihren. »Spechtbiume:
durften wegen evtl. iiberwinternder Tiere nur nach Zu-
stimmung der unteren Landespflegebehorde in der Zeit

vom 15. August bis 15. Oktober gefillt werden. Techni-
sche Ausbauten (z. B. Brunnen, Wasserlidufe) waren von
der Landespflege ohnehin nicht férderbar. Entsprechen-
des gilt fiir die Unterhaltung der Parkwege. Auf Riickfrage
wurde dies damit begriindet, daf3 der Mensch die Natur
stort, Parkwege somit eigentlich unerwiinscht seien.
Schlieflich wurde seitens des Naturschutzes und der
Landschaftspflege betont, daf sie nicht aufgerufen sei,
gartendenkmalpflegerische Probleme zu losen.
Beziiglich der Denkmalschutzforderung des Bundes aus
dem Programm 'National wertvolle Kulturdenkmiiler« ist
neuerdings neben der Forderung von Baudenkmiilern
auch die Forderung historischer Parks und Girten mog-
lich. Der Bund gibt liber das Bundesverwaltungsamt in
Koln bisher aus dem Haushalt des Bundesministeriums
des Innern Zuschiisse zur Erhaltung und zum Wiederauf-
bau einiger besonders bedeutender Kulturdenkmiiler, so-
weit sie nicht im Eigentum des Staates stehen. Vorausset-
zung ist. dad es sich um »Baudenkmiler mit besonderer
nationaler kultureller Bedeutung handelt-. Wegen der un-
bestreitbaren Zustindigkeit der Linder fiir den Denkmal-
schutz (Art. 30, 70, 83, 104 a GG) muR in jedem Einzel-
fall Einvernehmen mit dem Land hergestellt werden.
Auerdem verlangt der Bund, dass ein mindestens gleich
hoher Landeszuschuss zur Vertiigung gestellt wird. Eine
Verwaltungsvorschrift als Ergiinzung zur Bundeshaushalt-
sordnung (§§ 23, 44 und 44 a BHO) wurde bisher nicht
verdffentlicht. Die internen Grundsiitze iiber die Forde-
rung der Erhaltung von unbeweglichen Kulturdenk-
milern aus dem Denkmalschutzprogramm des Bundes
sind jedoch in Denkmalschutzrechtskommentaren abge-
druckt.® Neuerdings will der Bund jedoch trotz der Stel-
lungnahme des jeweils zustindigen Landesamtes fir
Denkmalpflege tiber die besondere nationale kulturelle
Bedeutung des Gartendenkmals nach Anhérung von
Sachverstindigen selbst tiber das Vorliegen dieser Eigen-
schaft entscheiden. Diese mit der Kompetenzordnung
des Grundgesetzes (Art, 30, 70, 83, 104 a GG) unverein-
bare Einmischung des Bundes in die Linderangelegen-
heiten ist abzulehnen.” Somit bleibt abzuwarten, ob sich
diese verfassungswidrige Praxis nach dem Ubergang der
Zustindigkeit vom Bundesministerium des Innern auf
den Beauftragten der Bundesregierung fiir Angelegenhei-
ten der Kultur und Medien im Bundeskanzleramt dndern
wird.

.Organisation

Die Organisation der Gartendenkmalpflege kann zur
Schicksalsfrage fiir historische Park- und Gartenanlagen
werden. SchlieBlich werden die rechtlichen Vorausset-
zungen fiir die Erhaltung historischer Park- und Garten-
anlagen nicht nur durch den jeweiligen Kultur-(Garten-)
Denkmalbegriff, das Schutz- und Genehmigungsverfah-
ren oder auch die nicht ausreichend vorhandenen Zu-
schuSmittel bestimmt, sondern auch und gerade durch
die in den Landesdenkmalschutzgesetzen und Verfiigun-
gen festgelegten Zustindigkeiten, d.h. durch die Organi-
sation des Denkmalschutzes und der Denkmalpflege.™

Die bisherige Organisation ist von einem Zusammenwir-
ken der unteren Denkmalschutzbehorden (Kreisverwal-
tungen, kreisfreie Stadte) mit den Denkmalfachbehorden
gepriigt, wobei auch die Gemeinden untere Denkmal-
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behorden sein kénnen, insbesondere wenn ihnen die
Aufgaben der unteren Bauaufsichtsbehorde obliegen, oft
ein Zugestindnis an die Diskussion {iber eine Kommu-
nalisierung der Staatsaufgabe Denkmalschutz. Die unte-
ren Denkmalschutzbehorden sind fiir den Vollzug der
Denkmalschutzgesetze zustindig, soweit nicht durch Ge-
setz oder aufgrund eines Gesetzes etwas anderes be-
stimmt ist. Oberste Denkmalschutzbehorde ist das fiir
Denkmalschutz zustindige Ministerium, meist entspre-
chend der Tradition das Kultusministerium, dem die
Denkmalfachbehorden (Landesidmter fiir Denkmalpflege)
nachgeordnet sind. Somit kommt den Landesimtern fiir
Denkmalpflege in allen Lindern eine besondere Bedeu-
tung zu. Die dort mit Fragen der Gartendenkmalpflege
befaBten Mitarbeiter treffen sich zum Erfahrungsaus-
tausch in einem Arbeitskreis. Zur Bewiltigung der fachli-
chen Aufgaben, wie die Erstellung von Parkpflegewer-
ken, werden auch freischaffende Landschaftsarchitekten
als Gartendenkmalpfleger hinzugezogen. Dem Arbeits-
kreis Historische Girten der DGGL kommt hierbei eine
Vermittlerfunktion zu.

II. NATURSCHUTZ

1. Entstehungsgeschichte
Das Naturschutzrecht entwickelte sich in Anlehnung an
die Denkmalvorstellungen des Kulturdenkmalschutz-
rechts. Es war bereits in dem fiir das GrofSherzogtum Hes-
sen-Darmstadt geltenden Gesetz, den Denkmalschutz be-
treffend, vom 16. Juli 1902%, Teil des Denkmalrechts. Seit
1902 wurden dort nicht nur Baudenkmiiler und ihre Um-
gebung, sondern erstmals auch Naturdenkmiiler und ihre
Umgebung durch Gesetz als «nattirliche Bildungen der
Erdoberfliche, wie Wasserliufe, Felsen, Biume und der-
gleichen« nach Art. 33 des Gesetzes seitens des Kreisam-
tes einem besonderen Schutz unterstellt. Mit dem Inkraft-
treten des Reichsnaturschutzgesetzes vom 26, Juli 1935™
wurde das Naturschutzrecht vom verschwisterten Denk-
malschutzrecht abgetrennt. Obwohl ein Naturdenkmal ei-
gentlich =nur ein jungfriuliches, ohne Mitwirkung des
Menschen entstandenes Gelidnde oder Gewiichs:™ war, so
dats gepflanzte Parkpartien und Alleen anfangs nicht un-
ter den Naturdenkmalbegriff subsumiert wurden, fanden
die Vertreter des Naturschutzes zunehmend auch Interes-
se an dem von Menschen gepflanzten historischen Griin,
Mangels ausreichender Landesdenkmalschutzgesetze
wurden in Lindern wie dem heutigen Rheinland-Pfalz hi-
storische Park- und Gartenanlagen teils contra legem als
Naturdenkmiiler geschiitzt. Somit hat das Nebeneinander
von Natur- und Denkmalschutz, teils ohne fachtibergrei-
fende Zusammenarbeit, seit dem Reichsnaturschutzge-
setz eine gewisse Tradition, die wegen der Doppelzu-
stiindigkeit in der Praxis zu Problemen fithren kann, zu-
mal die Naturschutzfestlegungen den kulturgeschichtli-
chen Aspekt der historischen Park- und Gartenanlagen
oft vollig verschweigen, Dabei ist es heute ausdriicklich
ein Ziel des Nawrschutzes und der Landschaltspflege
nach § 1 Abs. 1 Nr. 4 BNatSchG Natur und Landschaft im
besiedelten und unbesiedelten Bereich so zu schiitzen,
zu pflegen und zu entwickeln, da® die Vielfalt, Eigenart
und Schonheit von Natur und Landschaft als Lebens-
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grundlagen des Menschen und als Voraussetzung fiir sei-
ne Erholung in Natur und Landschaft nachhaltig gesichert
sind. Hierbei sind die sich daraus ergebenden Anforde-
rungen nach § 1 Abs. 2 BNatSchG untereinander und ge-
gen die sonstigen Anforderungen der Allgemeinheit an
Natur und Landschaft abzuwigen.

1998 hat der Gesetzgeber das Bundesnaturschutzgesetz
(BNatSchG) in kurzer Abfolge zweimal novelliert: Mit
dem 2. Anderungsgesetz” wurde die Fauna-Flora-Habi-
tat-Richtlinie (FFH-RL) nach vierjihriger Verspitung in
nationales Recht umgesetzt. Das 3. Anderungsgesetz’’
fligte u.a. Regelungen zum Vertragsnaturschutz sowie zu
Ausgleichszahlungen fiir landwirtschaftliche Nutzungsbe-
schrinkungen in das Bundesnaturschutzgesetz ein.
AuRerdem wurde das -Biosphirenreservat. (§ 14 a BNat-
SchG) als neue Schutzkategorie eingefiihrt. Der Versuch
einer Gesamtnovellierung war zuvor gescheitert. Ob die
politisch wie rechtlich umstrittenen Regelungen des 3.
Anderungsgesetzes auch nach dem Wechsel der Mehr-
heiten in Bonn Bestand haben werden, ist fraglich.
Auerdem mufs die landesrechtliche Umsetzung des nun
in Neufassung vorliegenden Rahmengesetzes™ erst inner-
halb von zwei Jahren erfolgen, d. h. erst bis August 2001.
Bis dahin diirfte die Rot-Griine-Regierung entsprechend
der Koalitionsvereinbarung vom 20, Oktober 1998 das
geltende Recht Giberarbeitet haben mit der Folge, daf, ab-
gesehen von dem Biosphirenreservat, die Gesetzesinde-
rungen von 1998 in bezug zum Schutz von Barockgirten
keine grofere verwaltungspraktische Bedeutung erhalten
diirften.

.Staatsziel Umweltschutz

Der durch Gesetz vom 27. Oktober 1994™ in das Grund-
gesetz aufgenommene »Schutz der natiirlichen Lebens-
grundlagen« (Art. 20 a GG) als verfassungsrechtliche Um-
weltschutzpflicht wird von bleibender Bedeutung sein.
Danach schiitzt der Staat auch in Verantwortung fir die
kiinftigen Generationen die natiirlichen Lebensgrundla-
gen im Rahmen der verfassungsmiiRigen Ordnung durch
die Gesetzgebung und nach MaBgabe von Gesetz und
Recht durch die vollziehende Gewalt und die Rechtspre-
chung. Eine Definition der «natiirlichen Lebensgrundla-
gen- fehlt bislang. Einig ist man sich, daR dies zumindest
diejenigen Giiter sind, ohne die das Leben auf der Erde
nicht tiber lingere Zeitriume fortbestehen kann®. Der
Schutzbereich des Art. 20 a GG umschliedt nach tber-
wiegender Meinung auch die vom Menschen gestaltete
bzw. verinderte Natur", Die Abgrenzung zur vom Men-
schen gestalteten natiirlichen Umwelt ist allerdings nicht
immer einfach. Daher soll nach einer Lehrmeinung im
Zweifel Art. 20 a GG zum Tragen kommen.” Damit be-
zieht sich der okologische Schutzauftrag nicht nur auf
den Urwald, sondern auch auf die Kulturlandschaft.”
Einige kommen zu der Auffassung, da auch reine Kunst-
produkte aus Natur, wie ein japanischer Garten, vom
Schutz aus Art. 20 a GG profitieren.” Andere gehen da-
von aus, daf zwar die kultivierte Natur zum Schutzbe-
reich des Art. 20 a GG gehort, nicht hingegen Leben-
sprozesse, die in dem Sinne von Menschen produziert
werden, daB sie durch seine Aktivitit gezielt hervorge-
bracht werden und von seiner stindigen EinfluRnahme
abhingig sind, wie etwa von Diinger- und Pestizidzufuhr
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abhingige Agrarkulturen.” Nach dieser Auffassung
wiren Barockgirten ebenso wie japanische Girten nicht
von dem Schutzziel des Art. 20 a GG erfaf8t. Nicht zu den
natiirlichen Lebensgrundlagen gehéren nach herrschen-
der Meinung aber »schutzwiirdige Sachgiiter wie Kultur-
denkmiiler oder gar das kulturelle Erbe«."” Auch wenn der
Inhalt des Staatsziels Umweltschutz des Art. 20 a GG aus
der Verfassung auszulegen ist, hat fiir den Bereich der Ba-
rockgirten die Ausgestaltung dieses Ziels im Natur-
schutzrecht besondere verwaltungspraktische Bedeu-
tung, so dafd die dortigen Schutzmoglichkeiten der nihe-
ren Erorterung bedtirfen,

Formliche Schutzausweisung

Bereits nach dem Reichsnaturschutzgesetz von 1935 er-
streckte sich der Naturschutz auf Naturdenkmale und ih-
re Umgebung, Naturschutzgebiete und sonstige Land-
schaftsteile in der freien Natur. Folglich unterlagen -Parke
und Friedhofe, wenn sie nicht +in der freien Natur. wa-
ren, -nicht dem Schutze dieses Gesetzes«.”” Mangels aus-
reichender Denkmalschutzvorschriften wurden nach ei-
nem Runderla des fritheren Reichsforstmeisters Goring
Einzelbiume und sehr alte, bedeutsame Parke Natur-
denkmale. Im Runderlaf des Reichsforstmeisters wurde
hierzu 1935 geregelt: »Die Entfernung, Zerstorung oder
sonstige Verinderung der Naturdenkmale ist verboten.
Unter dieses Verbot fallen alle Mafinahmen, die geeignet
sind, die Naturdenkmale oder ihre Umgebung zu schidi-
gen oder zu beeintrichtigen, z.B. durch Anbringen von
Aufschriften, Errichten von Verkautsbuden, Binken oder
Zelten, Abladen von Schutt oder dergleichen. Als Verin-
derung eines Baumdenkmals gilt auch das Ausisten, das
Abbrechen von Zweigen, das Verletzen des Wurzelwerks
oder jede sonstige Storung des Wachstums, soweit es sich
nicht um Magnahmen zur Pflege des Naturdenkmals han-
delt. Die Besitzer oder Nutzungsberechtigten sind ver-
pflichtet, Schiden oder Mingel an Naturdenkmalen der
Naturschutzbehérde zu melden.«™ Nicht anders war es in
der Regel nach dem Erlad des Bundesnaturschutzgeset-
zes von 1976 als Rahmengesetz nach Art. 75 Nr. 3 GG und
den hierzu angepafiten Landesgesetzen mit ihren in § 12
f. BNatSchG festgelegten Schutzkategorien wie Natur-
schutzgebiet, Nationalpark, (Biosphirenreservat), Land-
schaftsschutzgebiet, Naturpark oder Naturdenkmal sowie
geschiitzter Landschaftsbestandteil. Neben der Schutzka-
tegorie des Naturdenkmals wurde die Schutzkategorie
‘Naturschutzgebiete« im Bundesnaturschutzgesetz (§ 4
RNatSchG/§ 13 BNatSchG) im Wesentlichen in der be-
kannten Form beibehalten, jedoch im Unterschied zum
Naturdenkmal  (Objektschutz) als  Instrument  des
Flichenschutzes.” Das Gebiet ist im Idealfall ein Stiick
unberiihirter oder wenig beriihrter Natur, doch kénnen
auch Gebiete zum Naturschutzgebiet erklirt werden, die
von Menschenhand Veridnderungen erfahren haben, wie
eine aufgegebene Pferdekoppel, eine aufgelassene Ton-
grube oder ein aufgegebener Steinbruch.” In Betracht
kommen somit im Prinzip Gebiete, die bereits Denkmal-
schutzgebiete sind.”" Im Unterschied zu diesen Beispielen
aufgegebener Nutzung wurden historische Park- und
Gartenanlagen in diesem Sinne nie aufgegeben. Nach-
dem in Rheinland-Pfalz dank eines Forschungsvorhabens
zur +Erfassung denkmalwerter Park- und Gartenanlagen

in Privatbesitz.”* die Bedeutung historischer Park- und
Gartenanlagen, die seit 1978 in § 5 Abs. 5 DSchPflG Rhl.-
Pf. ausdriicklich in das Denkmalrecht einbezogen sind,
stirker herausgestellt wurde, hatte dies auch ein groeres
Interesse des Naturschutzes an diesen Anlagen zur Folge.

4. Baumschutz

Bezogen auf die geschiitzten Landschaftsbestandieile des
§ 18 BNatSchG als Rahmenrecht haben die meisten Lan-
desnaturschutzgesetze wie in Niedersachsen (§ 28 Nds-
NatSchG) oder Thiiringen (§ 17 VorlThiirNatSchG) die
Moglichkeit des Schutzes des gesamten Bestandes an
Biumen usw. in bestimmten Gebieten in Form einer Er-
michtigung zum Erla8 von Baumschutzsatzungen oder -
verordnungen. Es besteht in aller Regel fiir den Normge-
ber ein weites Ermessen, welche speziellen Baumarten er
schiitzen will. Einen absoluten Baumschutz gibt es
nicht.”™ Da Barockgirten bereits nach dem jeweiligen
Landesdenkmalschutzgesetz  rechtswirksam — geschiitzt
sind, dirfte dieser weitere Schutz mit einer untergesetzli-
chen Norm in aller Regel gegen das verfassungsrechtliche
Ubermagverbot verstoBen. Da bei gartendenkmalpflege-
rischen Arbeiten im Einzelfall Baumfillungen notwendig
werden, diese aber fur Biume ab einer bestimmien
GroRe durch die jeweilige Baumschutzsatzung verboten
sind, bedarf es entsprechend der vorbildlichen Regelung
des § 17 Abs. 4 VorlThiirNatSchG™ einer Ausnahmerege-
lung, d.h. dag die Baumschutzsatzungen nur fiir Biume
aufderhalb der geschiitzten historischen Park- und Gar-
tenanlagen gelten.

. Biotopschutz

Nach dem Grundsatz des § 2 Abs. 1 Nr. 10 BNatSchG sind
die wild lebenden Tiere und Pflanzen und ihre Lebens-
gemeinschaften als Teil des Naturhaushalts in ihrer natiir-
lichen und historisch gewachsenen Artenvielfalt zu schiit-
zen. Thre Lebensstitten und Lebensriume (Biotope) so-
wie ihre sonstigen Lebensbedingungen sind zu schiitzen,
zu pflegen, zu entwickeln und wiederherzustellen.

Wihrend der Schutz von riumlich begrenzten Teilen der
Erdoberfliiche frither nur durch formliche Schutzauswei-
sung (vgl. 3) moglich war, kennt das Bundesnaturschutz-
recht als Rahmenrecht in Verbindung mit dem jeweiligen
Landesnaturschutzgesetz  seit 1986 den  gesetzlichen
Schutz hochwertiger Biotope nach 20 ¢ BNatSchG. Diese
Vorschrift des Artenschutzes schiitzt nur den status quo
gegen Verschlechterungen. Dieser Pauschalschutz ist we-
gen der damit verbundenen Konkretisierungsprobleme
umstritten.” So sind z.B. in Nordrhein-Westfalen mit der
umgesetzten Landesvorschrift des § 62 LGNW nach Nr. 2
«Nass- und Feuchtgriinlands und nach Nr. 3 -Borsigrasra-
sen, Magerwiesen und -weiden, Trocken- und Halb-
trockenrasen- kraft Gesetzes pauschal geschiitzt. Mafs-
nahmen und Handlungen. die zu einer erheblichen oder
nachhaltigen Beeintriichtigung oder zu einer Zerstorung
dieser Biotope fiihren konnen, sind verboten. Weil die
Regelung an die rein tatsiichlichen Verhilinisse ankniipft,
kommt es nicht darauf an, aus welchem Grund und auf
welche Weise ein Gebiet zum Biotop geworden ist, so
daf auch sogenannte Sekundirbiotope, die aufgrund
mittelbarer oder unmittelbarer menschlicher Einwirkung
entstanden sind, zu dem Schutzgegenstand gehoren, Der
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gesetzliche Schutz ist jedoch ausdriicklich auf wildleben-
de Tiere und Pflanzen beschrinkt, so daf die Regelung
nicht auf historische Park- und Gartenanlagen pafit, da
diese Zeugnisse der Gartenkunst unter der Herrschaft
des Menschen stehen. Unter den Begriff der wildleben-
den Pflanzen fallen aber keine Kulturpflanzen, d.h. auch
keine verwilderten Individuen kultivierter Arten.” Da
sich der Naturschutz rechtlich auf Naturschépfungen
beschrinken mu”. besteht lediglich bei verwilderten
Park- und Gartenanlagen die Moglichkeit der Normiiber-
schneidung mit dem Denkmalrecht, Verwildert die Park-
wiese mit Trockenrasenarten, die fiir Kultur- und Natur-
schutz interesssant sind, entstchen nach und nach
Geholzbestinde und damit Wald. Dies sollte nicht das
Ziel des Naturschutzes sein. Sollte im Einzelfall ein Zeug-
nis der Gartenkunst zum Biotop werden, miissen die Vor-
schriften des Denkmalrechts wegen der Kunstfreiheits-
garantie des Art. 5 Abs. 3 GG im Wege verfassungskon-
former Auslegung dem Biotopschutz vorgehen. Um dies-
beziiglich die Verfassungswidrigkeit des § 62 LGNW zu
vermeiden, mufs bereits in § 20 Abs. 2 BNatSchG klarge-
stellt werden, dag die Vorschriften des Denkmalrechts
unberiihrt bleiben, da § 20 nach § 4 Satz 3 BNatSchG un-
mittelbar gilt. Thiringen hat diesen Konflikt durch einen
Erla8 entschirft.™ Die seit 1998 eingefithrte Moglichkeit
des europiischen Artenschutzes (Biotopverbundschutz
Natura 20000 ist nach § 19 [ Abs. 2 BNatSchG ohnehin
nur insoweit anzuwenden, als die Schutzvorschriften
keine strengeren Regelungen fiir die Zulassung von Pro-
jekten enthalten,

0.

<

Eingriffe in Natur und Landschaft

Nach § 8 Abs. 1 BNatSchG und den entsprechenden lan-
desgesetzlichen Regelungen sind Eingriffe Verinderun-
gen der Gestalt oder Nutzung von Grundflichen, die die
Leistungstihigkeit des Naturhaushalts oder das Land-
schaftsbild erheblich oder nachteilig beeintrichtigen kén-
nen. Bei der Erhaltung und Pflege historischer Park- und
Gartenanlagen wird unter Beachtung der Bezugsgroie
Landschaftsbild in aller Regel kein erheblicher Eingriff
vorliegen, falls nicht formell ausgewiesene Schutzgebiete
das Schutzwiirdigkeitsprofil ausnahmsweise dahin festle-
gen, Da die Erhaltung des Gartenkunstwerks auch im In-
teresse von Natur und Landschaft erfolgt, ist eine nach-
haltige Beeintriichtigung von Natur und Landschaft beim
denkmalrechtlichen Erhaltungsgedanken nicht gegeben.
Schlieslich sind gartendenkmalpflegerische Magnahmen
wie das Fillen von Biumen notwendig und vorrangig,
um das Gartenkunstwerk zu erhalten. Verliert das Gar-
tenkunstwerk mangels untersagter Pflege seine Denk-
maleigenschaft und wird es damit z.B. zu Bauland, wer-
den auch die Belange des Arten- und Biotopschutzes oft
auf Dauer nicht mehr gesichert sein. Durch Parkpflege-
werke sowie rechtzeitige Abstimmung sind denkbare
Probleme vermeidbar. Da die denkmalrechtlich gebotene
Erhaltung und Pllege historischer Park- und Gartenanla-
gen die Leistungsfihigkeit des Naturhaushalts oder das
Landschaftsbild nicht erheblich oder nachhaltig beein-
trachtigen. sondern mit ihren Kulturrelikten wie den
Wilden Tulpen (Tulipa sylvestris), die in der Barockzeit
sehr beliebt waren, oft bereichern, sollte zur Vermeidung
von Konflikten kiinftig im Bundesnaturschutzgesetz ge-

regelt werden, daf8 dies keine Eingriffe nach § 8 Abs. 1
BNatSchG sind. Notfalls miiten die Linder in ihren Lan-
desnaturschutzgesetzen wie § 4 Abs. 3 LGNW klarstellen,
dafd Erhalt und Pflege historischer Park- und Gartenanla-
gen nicht als Eingriffe gelten.

7.Abwigung der Giiter

Die historischen Park- und Gartenanlagen diirfen nicht
im Gestriipp der Paragrafen untergehen. Deshalb muf es
unabhiingig von der noch darzustellenden Gewichtsvor-
gabe der Kunstfreiheitsgarantie des Art. 5 Abs, 3 GG im
Konflikt zwischen Natur- und Denkmalschutz zu fallbe-
zogenen Abwigungen kommen. Um zu einer richtigen
Entscheidung zu kommen, bedarf es seitens des Natur-
schutzes einer zweifachen Abwigung. Nach § 1 Abs. 2
BNatSchG sind die Anforderungen, die Naturschutz und
Landschaftspflege an die Qualitit von Natur und Land-
schaft stellen, sowohl untereinander als auch mit den An-
forderungen des Denkmalschutzes sowie mit anderen
Anspriichen, die die Allgemeinheit an Natur und Land-
schaft stellt, abzuwigen.” Im Verhiltnis der verschiede-
nen Qualititsanspriiche des Naturschutzes ist neben dem
Ziel der Vielfalt, Eigenart und Schonheit von Natur und
Landschaft (§ 1 Abs. 1 Nr. 4 BNatSchG) der 1980 einge-
fiigte Grundsatz des § 2 Abs. 1 Nr. 13 BNatSchG" von
zentraler Bedeutung, Danach sind historische Park- und
Gartenanlagen als historische Kulturlandschaften von be-
sonders charakteristischer Eigenart zu erhalten. Deshalb
werden in Schleswig-Holstein auch Kulturdenkmale
wegen ihres die Landschaft prigenden Wertes unter (Kul-
tur-)Denkmalschutz gestell.” Die historischen Park- und
Gartenanlagen sind geradezu Musterbeispiele fiir histori-
sche Kulturlandschaften.™ Folglich hat das zwischen-
staatliche Komitee fiir den Schutz des Kultur- und Na-
turerbes der Welt in seinen revidierten Richtlinien von
1996 fiir die Durchfiihrung des Ubereinkommens zum
Schutz des Kultrerbes der Welt®in bezug auf Kultur-
landschaften unter den drei Hauptkategorien unter Nr, 39
i die von Menschen absichtlich gestaltete und geschaffe-
ne Landschaft an erster Stelle erwihnt. -Dies umfaflt aus
dsthetischen Griinden angelegte Garten- und Parkland-
schaften, die hiufig (jedoch nicht immer) im Zusammen-
hang mit religivsen oder anderen Monumentalbauten
und Ensembles stehen.

Nach § 2 Abs. 1 Nr. 13 Satz 2 BNatSchG gilt die Erhal-
tungspflicht neben den historischen Kulturlandschaften
des Satzes 1 «auch fiir die Umgebung geschiitzter oder
schiitzenswerter Kultur-, Bau- und Bodendenkmiler, so-
fern dies fiir die Erhaltung der Eigenart oder Schénheit
des Denkmals erforderlich ist.« Diese Begriffe sind denk-
malrechtlichen Ursprungs und folglich in den Landes-
denkmalschutzgesetzen definiert und damit dort veran-
kert. -Daher sind auf Grund dieser Aufgabenstellung die
Denkmalschutzgesetze prioritir.™ Hieraus folgt, dafé die
Denkmalschutzgesetze fiir den Schutz historischer Park-
und Gartenanlagen lex specialis sind. Ein zusitzlicher
Schutz als Naturdenkmal, Landschaftsbestandteil oder
Naturschutzgebiet wird in aller Regel gegen das verfas-
sungsrechtliche UbermaRverbot verstoRen.

Soweit im Einzelfall ein Schlofpark zusitzlich noch Teil
eines Landschaftsschutzgebietes (§ 15 BNatSchG) werden
sollte, muf der Konflikt zwischen Naturschutz und Denk-



malschutz durch die (spiter ergehende) Landschafis-
schutzverordnung bewiltigt werden. Uber den Schutz ei-
nes Barockgartens wurden bisher keine Gerichtsurteile
bekannt. Beziiglich des Schloparks Monrepos bei Lud-
wigsburg hat der VGH Baden-Wiirttemberg 1991% den
Erlass einer Landschaftsschutzverordnung zugelassen, da
der Schuizzweck dieser Verordnung die Wiederherstel-
lung der als Kulturdenkmal von besonderer Bedeutung
nach § 12 BadWiurttDenkmSchG in das Denkmalbuch
eingetragenen Gartenanlage im Stile eines englischen
Landschaftsgartens mit Seeanlage rechtfertigt. Diese Vor-
schrift ermoglicht zum einen die Umgestaltung des der-
zeit vorhandenen verwilderten Gartens in einen engli-
schen Landschaftsgarten und vermag damit den beson-
deren Erholungswert der Landschaft zu steigern und in
Form des englischen Landschaftsgartens wiederherzustel-
len. Zum anderen impliziert sie aber zugleich die Kon-
fliktlosung, die sich aus der Uberschneidung von Denk-
malschutz und Landschaftsschutz ergeben kann. Schon
durch die Aufnahme des — weiteren, wenngleich unter-
geordneten — Schutzzwecks «Wiederherstellung der Gar-
tenanlage im Stile eines englischen Landschafisgartens
mit Seeanlage« wird insoweit der Vorrang des Denkmal-
schutzes festgelegt und damit korrespondierend werden
auch nach denkmalpflegerischen Gesichtspunkten not-
wendige Verinderung- und Pflegemanahmen zur Erhal-
tung und Weitertradierung der eingetragenen Gartenanla-
ge des Schlosses M. von den Verboten der §§ 4 und 5 der
Verordnung ausgenommen. § 6 Nr. 8 der Verordnung iRt
ausdriicklich die notwendigen Verinderungs- und Pfle-
gemafdnahmen zu, damit der englische Landschaftsgarten
mit Seeanlage wiederhergestellt werden kann. Sowohl
die erginzende Schutzzweckbestimmung als auch die
ausdriicklich fiir zulissig erklirte Umgestaltung des der-
zeit bestehenden Gartens bewiiltigen die Ziel-Konfliktsi-
tuation, die auftreten kann, wenn — wie hier — ein Kul-
turdenkmal in Form eines englischen Landschaftsgartens
wiedererstellt werden soll und zugleich durch den Erlaf8
einer Landschaftsschutzverordnung die Landschaft als
solche erhalten bleiben soll. Ohne die Schutzwiirdigkeit
und Schutzbediirftigkeit der Schloganlage M. und ihrer
unmittelbaren Umgebung im Sinne der Ausweisung eines
Landschaftsschutzgebietes i.S. von § 22 Abs. 1 Nr. 4 Bad-
WiirttNatSchG in Frage zu stellen, wird dem Denkmal-
schutz der Vorrang eingeriumt, flankierend aber durch
die Landschaftsschutzverordnung die umliegende Land-
schaft, einschlieBlich des eingetragenen Kulturdenkmals,
besonders geschiitzt.«*

Bereits 1936 hat zur Pflege historischer Gartenanlagen
der Landespfleger Bachmann am Tag fiir Denkmalpflege
und Heimatschutz in Dresden gefordert, daf$ «der Pfleger
alter Girten und Parks vertraut sein muf$ mit den kultu-
rellen und kunsthistorischen Zusammenhingen vergan-
gener Kunstepochen im Allgemeinen und iiber Entste-
hungsgeschichte der ihm anvertrauten Park- und Garten-
denkmiiler im Besonderen. Eine ebenso wesentliche Vor-
bedingung fiir eine erfolgreiche Denkmalpflege auf die-
sem Gebiete ist eine umfassende Kenntnis biologischer
und 6kologischer Zusammenhiinge. die vor allen Dingen
in groReren Girten und Parks ein erfolgversprechendes
und zielsicheres Arbeiten, auf Jahrzehnte und Jahrhun-
derte hinaus geschen, erst ermoglicht.<" Somit hat sich

der Denkmalschutz bereits unter Geltung des Reichsna-
turschutzgesetzes um Zielkonformitit bemiiht. Wegen
des moglichen Bezuges der Barockgirten zu landwirt-
schaftlich gepriigter Umgebung ist bei der Abwigung
darauf hinzuweisen, daf seit 1998 in einem neu ange-
fiigten Absatz 3 bei den Grundsiitzen des Naturschutzes
und der Landschaftspflege gemiid § 2 Abs. 3 BNatSchG
bei MaBnahmen des Naturschutzes und der Landschafts-
pflege die besondere Bedeutung der Land-, Forst- und Fi-
schereiwirtschaft fir die Erhaltung der Kultur- und Erho-
lungslandschaft zu berticksichtigen ist.

II1. KUNSTFREIHEIT UND UMWELTSCHUTZ

«Keine Kunstgattung hat in Bezug auf die Qualitiit und Er-
haltung ihrer Werte mit solchen Schwierigkeiten zu kimp-
fen als die Gartenkunst.-™ Wegen der Ignoranz einiger Kri-
tiker beztiglich der Denkmalqualitit historischer Park- und
Gartenanlagen und der immer wieder geiuerten Zweifel
an der Kunstwerkqualitit™ ist es notwendig geworden, an
die im Grundgesetz verbiirgte Kunstfreiheitsgarantie zu er-
innern, zumal der Staat zum Schutz eines verfassungsrecht-
lich anerkannten Rechtsguts auch gegeniiber Angriffen
durch Dritte verpflichtet ist.” Daher hat der Staat, der sich
«m Sinne einer Staatszielbestimmung auch als Kulturstaat
versteht,”' die historischen Park- und Gartenanlagen aus
Verantwortung fiir die Gartenkunst in den Schutzbereich
der Denkmalschutzgesetze einbezogen.

Da der Staat nun auch nach dem neuen Staatsziel Um-
weltschutz des Art. 20 a GG auch in Verantwortung fiir die
kiinftigen Generationen die natiirlichen Lebensgrundlagen
im Rahmen der verfassungsmifigen Ordnung schiitzt,” be-
steht die Chance, durch die Vorgaben des Grundrechts aus
Art. 5 Abs. 3 GG in Verbindung mit den Staatszielen Kultur
und Umwelt kumulativ den Schutz historischer Park- und
Gartenanlagen zu verstirken. Schlieflich werden zu den
natiirlichen Lebensgrundlagen alle Umweltgiiter, die in § 2
UVPG genannt sind,” gezihlt, d.h. neben der Landschaft
auch Kultur- und sonstige Sachgiiter. Somit ist auch die um-
weltspezifische Seite des Denkmalschutzes gemeint.™

Im Schatten des durch Art. 20 a GG gepriigten -Umwelt-
staates«”” hat sich bei unterschiedlichen Sichtweisen der je-
weiligen Fachvertreter am Beispiel der amerikanischen
Wildnisgebiete die Freiheit der Natur als Schutzgut.™
neues Leithild einiger Umweltschiitzer im Sinne einer Le-
bensauffassung vor die Freiheit der Kunst geschoben, wo-
bei der Wildnisgedanke alle vorhandenen Landschafisfor-
men erfagt und bis in die stidtischen Zonen hineinreicht,

als

wo er im kleinriumigen Verwildern-lassen seinen Ausdruck
findet.” Die historische Kontinuitit wird nicht beachtet, die
Bedeutung der historischen Stadigestaltung und Stadtbau-
kunst geleugnet. Da der Mensch und seine Werke nach die-
ser Sehweise nicht mehr dominieren darf, ist neben der Fra-
ge nach dem Schutz des Eigentums und Erbrechts (Art. 14
GG) die Frage nach der Tragweite der Kunstfreiheitsgaran-
tie (Art. 5 Abs. 3 GG) zu stellen. Schlieglich wird die Rolle
der Natur im Barockgarten oft nicht verstanden.

Der Verfassungsrang des Denkmalschutzes in den Lan-
desverfassungen einschlieflich der Kunstfreiheitsgarantie
des Art. 5 Abs. 3 8.1 GG garantieren den rechtlichen Schutz
historischer Park- und Gartenanlagen als Zeugnisse der

189



Gartenkunst auch und gerade in der Verantwortung fir die
kiinftigen Generationen,

Schlielich hat sich die Erkenntnis durchgesetzt, daf das
Kunstwerk im Zentrum des Schutzes der Kunst in der Ver-
fassung steht und im Kulturstaat zusammen mit dem Denk-
malschutzauftrag in den Landesverfassungen der -Schutz
gegen eine zerstorende oder verfilschende Behandlung der
Kunstdenkmiiler sowohl durch den Staat als auch die Méch-
te der Gesellschaft-" gewiihrt ist. Die Kunstfreiheit schiitzt
somit vor Vorurteilen tiber qualitative MaBstibe und ethi-
schen Normen einiger Naturschiitzer ebenso wie vor fikti-
ven Durchschnittsurteilen und Verallgemeinerungen. Die
Landesdenkmalschutzgesetze setzen den aus Art. 5 Abs. 3
S. 1 GG folgenden Handlungsauftrag des Staates um,” so
dafd sich der »Rechtsicherungsauftrag- im Kulturstaat auf die
Gewichtsvorgabe der Kunstfreiheit auch und gerade ge-
genliber dem Naturschutz berufen muf3. Kann das (noch)
vorhandene Kunstwerk -auf Grund staatlicher Normen ver-
nichtet werden, so ist Kunst — als Werk — nicht frei'™, Auch
wenn Art. 5 Abs. 3 GG im Einzelfall nach griindlicher Ab-
wiigung nicht im Wege steht, einen kulturhistorischen Bau
mit eindeutigem Kunstwert bei entsprechender denkmal-
rechtlicher Genehmigung einer Altstadtsanierung zu opfern
oder Beschrinkungen beim Schutz von Kulturgut gegen
Abwanderung zu regeln,"" widerspriiche es dieser Garan-
tie, wenn Kunstwerke der Vergangenheit, die nur durch
fachlich richtige Pflege erhalten werden kénnen, wegen
des neuen Staatsziels des Art. 20 a GG i.V.m. dem Natur-
schutzrecht friedlich« liquidiert wiirden, damit die Natur
zuriickgewonnen werde. Wegen der Wechselbeziehungen
zwischen menschlichen Kulturen und -nattirlichers Umwelt
muid man beim Zeugnis der Gartenkunst berticksichtigen,
daf Girten anders als Baudenkmiiler eigentlich nie fertig
sind und erst im Element der Zeit ihre kiinstlerische Wir-
kung erreichen. Insofern ist Gartenkunst auch Raumkunst.
Um zu verhindern, daf sich Forderungen eines falsch ver-
standenen Naturschutzes gegeniiber dem Pflegegebot der
Gartenkunst durchsetzen konnen, bedarf es der Klarstel-
lung im Bundesnaturschutzgesetz sowie den Landesnatur-
schutzgesetzen. Zunichst ist festzustellen, dal das jeweili-
ge Landesdenkmalschutzgesetz den Schutz und die Pflege
historischer Giirten als Zeugnisse der Gartenkunst absch-
liefend regelt und sich anders als der Naturschutz, der den
besiedelten und unbesiedelten Bereich, d.h. hundert Pro-
zent erfassen will, auf die wenigen noch vorhandenen
kunstdenkmalfihigen Anlagen beschriinkt. Das Denkmal-
schutzgesetz ist hier gegentiber dem Naturschutzgesetz fiir
historische Park- und Gartenanlagen als Zeugnisse der Gar-
tenkunst lex specialis.

Das Bundesverwaltungsgericht hat 1995 zur Grund-
rechisgewihrleistung des Art. 5 Abs. 3 Satz 1 GG beztiglich
des neuen Staatsziels nach Art. 20 a GG an einem Beispiel
aus dem Bereich des Bauplanungsrechts dargelegt, daf
durch die ausdriickliche Einordnung der Staatszielbestim-
mung in die verfassungsmiiRige Ordnung insoweit klar-
stellt, «daft der Umweltschutz keinen absoluten Vorrang ge-
niefit, sondern in Ausgleich mit anderen Verfassungsprinzi-
pien und -rechtsglitern zu bringen ist. Dies trifft auch fir
den Fall der Kollision mit Grundrechtsverbiirgungen zu,
die, wie Art. 5 Abs. 3 Satz 1 GG, keinem Vorbehalt unter-
liegen«.""” Hierbei hat das Bundesverwaltungsgericht unter-
stellt, dat8 das Orts- und Landschafisbild Schutzgegenstand
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der Staatszielbestimmung des Art. 20 a GG ist."” Beziiglich
des Schutzes historischer Park- und Gartenanlagen, die
nicht zuletzt wegen ihrer Schonheit und ihrer Erholungs-
funktion auch den Schutz der nattirlichen Lebensgrundla-
gen genieflen, ist Art. 20 a GG wegen seiner Unbestimmit-
heit nicht geeignet. den Schutzbereich des Art. 5 Abs. 3 GG
einzuschriinken.'” Die Kunst wird nicht nur geschiitzt, weil
der Gartenkiinstler (und der Auftraggeber) durch das Werk
seine Personlichkeit entfalten konnte. »Die Kunst wird viel-
mehr gerade auch deshalb geschiitzt, weil sie das Leben
des Menschen bereichern kann.«'”> Folglich kann der Gar-
tenbesucher als Rezipient der Gartenkunst an der Grund-
rechtstriigerschaft der Kunstfreiheit teilnehmen.'” Die Be-
nachteiligung der Gartenkunst oder auch nur einzelner
Kunstrichtungen wegen ihres Naturanteils im Verhiltnis zu
anderen Zeugnissen der Kunst wiire sogar verfassungswid-
rig."” Ein Staat, der nicht nur Umweltstaat, sondern auch
Kulturstaat sein will, vergibt sich wohl nicht allzu viel,
wenn er angesichts der geringen Zahl der noch verbliebe-
nen Barockgirten im Vergleich zu dem auflerhalb dieser
Gartenkunstwerke noch verbleibenden grofRen Bereich der
Umwelt den Vorrang der Kunst gelassen hinnimmt.'”

Das Bundesverwaltungsgericht hat unter Bezug auf die
Rechtsprechung des Bundesverfassungsgerichts zur Kunst-
freiheitsgarantie festgestellt, daf der Schutzbereich des Art.
5 Abs. 3 GG auch den sogenannten »Wirkbereiche umfaft,
d.h. das Recht, Kunstwerke darzubieten und zu verbreiten.
«Dies schliedt die Moglichkeit ein, Werke der Baukunst an
einem bestimmten Ort aufzustellen. Ob es sich hierbei um
eigene oder fremde Kunstschopfungen handelt, spielt kei-
ne Rolle.«'” Somit ist gerichtlich anerkannt, dag Zeugnisse
vergangener Zeit wie die Monumentalfiguren von Arno
Breker aus den dreiRiger Jahren in die Grundrechtsge-
wiihrleistung des Art. 5 Abs. 3 Satz 1 GG einbezogen wer-
den, auch wenn die Konservatoren und Landschaftsarchi-
tekten zusammen mit den Girtnern heute die Kunst ver-
gangener Zeit und verstorbener Kiinstler pflegen, also
fremde Kunstschopfungen.. Der aus kiinstlerischen Griin-
den verfligte Denkmalschutz kann selbst «vor der Eigen-
tumsgarantie des Art. 14 GG bestehen, weil der Schutz der
Kunstfreiheit die spezifische, verfassungsunmittelbare
Grundlage fiir die gesetzliche Gestaltung eines denkmal-
schutzpflichtigen Eigentumsinhalts bildet.«'"" Um so mehr
muf sich der aus kiinstlerischen Griinden verfiigte Denk-
malschutz gegeniiber den Wiinschen des Naturschutzes
durchsetzen konnen, die der Erhaltung eines Zeugnisses
der Gartenkunst entgegenstehen, zumal das Staatsziel des
Art. 20 a GG von seinem Schutzauftrag dem nicht entge-
gensteht. Die Kunstfreiheitsgarantie muf in bezug auf hi-
storische Park- und Gartenanlagen nicht in Kollision zum
Staatsziel Umweltschutz kommen, da nach Art. 20 a GG
durchaus in Ubereinstimmung mit gartendenkmalpflegeri-
schen Zielen der Staat auch in Verantwortung fiir die kiinf-
tigen Generationen die natiirlichen Lebensgrundlagen im
Rahmen der verfassungsmigigen Ordnung (Art. 5 Abs. 3
GG schiitzt und nicht ausgeschlossen ist, daf historische
Park- und Gartenanlagen wegen ihrer isthetischen Werte
wie die besondere Gestalt und Schonheit einer Landschaft
nicht auch zu den natiirlichen Lebensgrundlagen des Men-
schen gehoren. Art. 20 a GG ist bewufit sehr unbestimmt
formuliert worden, um nicht auf verfassungsrechtlicher
Ebene abstrakt-generell den Vorrang des Umweltschuizes



gegeniiber anderen Zielen und Aufgaben wie dem Kultur-
staatsgebot festzuschreiben. Da mit der Einfiigung des Art.
20 a GG der Kompetenztitel des Art. 75 Abs. 1 8. 1 Nr. 3 GG
inhaltlich nicht gedndert wurde, haben sich die bundesna-
turschutzrechtlichen Zugriffsmoglichkeiten auf historische
Park- und Gartenanlagen durch die neue Fassung der Rah-
menrechtsregelung der Art. 72 Abs. 2, 75 Abs, 2 GG nach
der Reform von 1994 noch verringert. Nach den bisher von
Einzelbeispielen (z.B. § 17 Abs, 4 VorlThiirNatSchG) abge-
sehen erfolglosen Bemithungen der Vertreter der Garten-
denkmalpflege zur Beriicksichtigung historischer Park- und
Gartenanlagen im Naturschutzrecht des Bundes und der
Linder ist es zur Vermeidung verfassungswidriger Ergeb-
nisse geboten, Erhalt und Pflege historischer Park- und Gar-
tenanlagen neben den spezialgesetzlichen Regelungen des
Denkmalschutzrechts auch in dem verschwisterten Natur-
schutzrecht abzusichern.
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oben); Landesamt fiir Denkmalpflege Schleswig-Holstein (S. 704); Rheinisches Amt fiir Denkmalpflege, Archiv (S, 122
oben); Florian Matzner/Ulrich Schulze, Johann Conrad Schlaun 1695-1773, Das Gesamtwerk, Stuttgart 1955 (8. 122 unten,
S. 124 links); Clemenswerth — Schlof$ im Emsland, Emslindischer Heimatbund (Hrsg.), S6gel um 1900 (S. 123); Nieder-
sichsisches Landesverwaltungsamt, Institut fiir Denkmalpflege, Fotoarchiv (S. 724); Kurpfilzisches Museum Heidelberg
(S. 132 unten); Generallandesarchiv Karlsruhe (S. 734); Stiftung Preuische Schlsser und Girten Berlin-Brandenburg,
Plankammer/Archiv (S. 137, S. 139, S. 140, S. 142); Brandenburgisches Landesamt fiir Denkmalpflege, Foto Dieter Méller,
Kalender 1999 (5. 143); Landesdenkmalamt Berlin, Gartendenkmalpflege, Abbildungen von §. 745 bis S. 155, zitiert aus:
W. Kurth, Sanssouci, Henschelverlag, Kunst u. ..., Berlin 1964, Abb. 137 (S. 145, Abb. 1); aus: U.v. Alvensleben, Herren-
hausen ..., Kunstverlag, Berlin 1939, Abb. 19 (S. 145, Abb. 2); aus: ‘Die Gartenkunst: 1/1992, S. 127 (S. 145, Abb. 3), und
Juli 1959, S. 147 (S. 146, Abb. 5); aus: H. Kreft, Die Weserrenaissance, C.W.Niemeyer, Hameln 1964, Abb. 288 (S. 745,
Abb. 4); Rheinisches Amt fiir Denkmalpflege (S. 146, Abb. 6); aus: C]. Schlaun, sein Leben, seine Zeit ..., Miinster 1993,
S. 112 (8. 147, Abb. 8); aus: :Das Gartenamt: 11/1959, S. 247 oben (S. 148); aus: Fehrle-Burger, Die Welt der Oper ..., Braun-
Verlag, Karlsruhe 1977, S. 36 (S. 149); Georg Potente 1911 (S. 150, Abb. 11); Royal Airforce 1943, Ministry of Defence
(S. 150, Abb. 12); C.A. Wimmer, 1987 (S. 151, Abb. 14); aus: Denkmale in Berlin, Institut fiir Denkmalpflege, Weimar 1987,
Abb. 142 (S. 152, Abb. 15); aus: W. Lange, Gartengestaltung der Neuzeit, Leipzig 1912, Abb. 25 (S. 153, Abb. 16) aus:
Katalog ‘Soweit das Auge reicht 1988, Herkunft: Frau R. Worner, Wuppertal (S. 154, Abb. 18); aus: Katalog An den Wassern
zu Klever, 1994, Abb. 17, S. 125 (5. 154, Abb. 19), aus: Berlin — Portrait einer Metropole, Ullstein, Berlin 1991, S. 153 (5. 155,
Abb. 21); aus: Dezallier d’Argenville, La théorie ...., Paris 1760, 6. Auflage, S. 150 (S. 158, Abb. 1), S. 98 (8. 158, Abb. 2),
S. 82 (8. 160, Abb. 5), S. 42 (S. 161, Abb. 7); aus: Lablaude 1995, S. 83, Réunion des Musees Nationaux (S. 163, Abb. 9),
aus: Lablaude 1995, S. 86 unten, RMN, Photo Arnaudet, (S. 160, Abb. 4); aus: Lablaude 1995, S. 119 unten, RMN, Musée
du Louvre, dép. des Arts graphiques (S. 162, Abb. 8); aus: Lablaude 1995, S. 95, RMN, Musée du Chiteau de Versailles
(5. 164); aus: Lablaude 1995, S. 115, DR. (8. 165); HW. Wertz (S. 166, Abb. 12 und 13); Sichsische Landesbibliothek Dres-
den, Tab. geogr. B Sax H 1530 I = B 2332, Blaw I (S. 7170); Staatliche Kunstsammlungen Weimar (S .772); Bernoulli 1783
(S. 173, Abb. 3); Mainfrinkisches Museum Wiirzburg, Plansammlung, Nachla® Balthasar Neumann, Sammlung Eckert
(S. 173, Abb. 4); Bayerische Staatsbibliothek Miinchen (S. 174); Christel Lentz/ Martina Nath-Esser, Der Schlofgarten zu
Idstein, in: ‘Die Gartenkunst, 2. Jg., 2/1990, 8. 165-216 (S. 1 76); Die Bau- und Kunstdenkmiiler im Regierungsbezirk Cassel,
VI, Kreis Cassel-Stadt, bearb. von A. Holtmeyer, Abbildungsband, Kassel 1923 (S. 178, Abb. 4): Fotothek Dresden (S. 179,
§. 180, §. 181). Alle weiteren Abbildungen stammen aus dem Besitz der Autoren.
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DIE GARTENKUNST DES BAROCK

»Giardini, boschi, fontane e cose meravigliose«
Schlof8 Seehof bei Bamberg, 23.-26. September 1997

Eine internationale Tagung des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS in Zusammenarbeit
mit dem Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege und dem Arbeitskreis Historische Gérten der Deutschen Gesellschaft

Dienstag, 23. IX. 1997

17.00-19.30 Mitgliederversammlung
des Arbeitskreises Historische Girten der
Deutschen Gesellschaft fiir Gartenkunst
und Landschaftskultur e. V.

Mittwoch, 24. IX. 1997

11.00  Begriffung

Prof. Dr. Michael Petzet

Prisident des Deutschen National-
komitees von ICOMOS und General-
konservator des Bayerischen Landesamts
fiir Denkmalpflege

Dr. Rob de Jong

Prisident des internationalen Spezial-
komitees fiir historische Girten von
ICOMOS-IFLA

Dr. Bernd Modrow

Vorsitzender des Arbeitskreises
Historische Girten der Deutschen
Gesellschaft fiir Gartenkunst

und Landschaftskultur e. V.

[. PELANZEN UND SKULPTUREN

1130 Rainer Herzog, Miinchen
Die Behandlung von Alleen
des 18. Jahrhunderts in
Nymphenburg, Ansbach

und Veitshéchheim

12.00  Kaffeepause

1230 Mark Laird, Toronto
Climate, weather and planting
design in English formal gardens

of the early 18th century

13.00  Andrey Reiman, Sankt Petersburg
Vegetation for Russian formal

gardens

13.30  Mittagspause

1430 Martina Esser, Hamburg
Die Blumenbiicher des Land-
grafen Johannes von Hessen-

Nassau

15.00  Margherita Azzi Visentini,
Mailand

Garden sculpture and fresco
decoration in 17th and 18th
century Venetian villas

15.30  Kaffeepause

16,00 Wilfried Schaber, Salzburg
Die Hellbrunner Garten-
skulpturen — Vorbilder und

Ikonologie

Siir Gartenkunst und Landschafiskultur e. V.

16.30  Eeva Ruoff, Ziirich
Musen und Musenhaine
17.00 Diskussion

1. WASSERKUNST UND GARTEN-
ARCHITEKTUR

1730  Michael Petzet, Miinchen

Die Thetisgrotte in Versailles

Bernd Modrow,

Bad Homburg

Die italienischen Einfliisse

auf den barocken Carlsberg

bei Kassel

Alfred Schelter, Schlofd Seehof
Gartendenkmalpflege in der
Praxis: eine Fithrung durch den
Seehofer Schlofpark

18.00

18.30

19.30  Konzert

21.00  Moglichkeit zum gemein-
samen Abendessen in Schlof
Sechof

Donnerstag, 25. IX. 1997

9.00  Heinrich Hamann, Berlin
Das abschlagbare Pomeranzen-
haus in Deutschland

9.30  Cornelia Jochner, Hamburg

Die Ordnung der Dinge:
Barockgarten und politischer
Raum

11, RESTAURIERUNG UND REKONSTRUKTION

10.00  Rob de Jong, Zeist
Het Loo, Vorbild der nieder-

lindischen Gartendenkmalpflege?

Margita M. Meyer, Kiel
Der Gottorfer Fiirstengarten

10.30

11.00
11.30

Kaffeepause

Harald Blanke, Hundisburg
Der Hundisburger Barockgarten

1200  Géza Hajos, Wien
Gartendenkmalpflegerische

Aktivititen in Schloghof
Rainer Schomann, Hannover
Jagdpark Clemenswerth —
gartendenkmalpflegerischer
Umgang mit dem zentralen
Bereich

12.30

Hubert W. Wertz, Ettlingen
MaRnahmen im -Zirkel- des
Schwetzinger SchloBgartens

13.00

13.30
14.30

Mittagspause

Michael Seiler, Potsdam

Die Wiederherstellung der
Schloginsel Rheinsberg in ihrer
Gestalt um 1770

15.00  Iris Lauterbach, Miinchen
Stiddeutsche Biirgergirten des

17./18. Jahrhunderts

Klaus von Krosigk, Berlin
Neobarocke Gartentendenzen
im 20. Jahrhundert — Versuch
einer Bilanz gartendenkmal-
pflegerischer Restaurierungs-
ansiitze

16.00  Diskussion

16,30 Kaffeepause

IV, GARTENDENKMALPFLEGE — METHODEN
UND (GRENZEN

17.00  Florian Fiedler, Miinchen
Dezallier d'Argenville und seine
Bedeutung fiir die moderne

Gartendenkmalpflege

Mitgliederversammlung des
Deutschen Nationalkomitees
von ICOMOS

parallel dazu:

Uta Hasekamp, Bonn
Gartentheorie und stilistische
Zige der Gartenkunst in
Deutschland um 1760

Ernst-Rainer Hones, Mainz
Die Gartendenkmalpflege
zwischen Kunstfreiheit
und Umweltschutz

18.00

18.30  Jorg Fassbinder, Miinchen

Die geophysikalische Prospek-
tion und ihr Beitrag zur
Rekonstruktion des Seehofer

Parks

19.00  Schludiskussion

21.00  Maoglichkeit zum gemeinsamen

Abendessen in Bamberg

Freitag, 26. IX. 1997
EXKURSION
8,00 Busabfahrt, Schloi Seehof

Exkursion zu den Parkanlagen der ehe-
maligen Markgrafschaft Bayreuth:

SANSPAREIL,

FANTAISIE,

BAYREUTHER HOFGARTEN,
EREMITAGE

Ankunft am Bahnhof
Bamberg

17.00
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Bisher erschienene Arbeitshefte des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege

|. Inventarisation, Dokumentation und Pflege von Museumsgut, 1978 (verg.)
2. Die Lindenhardter Tafelbilder von Matthias Griinewald, 1978 (vergriffen)

3. Vom Glaspalast zum Gaskessel — Miinchens Weg ins technische Zeitalter,
1978

4. Steinkonservierung, 1979 (vergriffen)
5. Torsten Gebhard, Denkmalpflege und Museum, 1979 (vergriffen)

6. Konservierung, Restaurierung, Renovierung - Grundsitze, Durch-
fiihrung, Dokumentation, 1979 (vergriffen)

7. Bauen in Miinchen 1890-1950. Eine Vortragsreihe in der Bayerischen
Akademie der Schonen Kiinste, 1980 (vergriffen)

8. Dieter Klein, Martin Diilfer — Wegbereiter der deutschen Jugendstilarchi-
tektur, 1981, 2, erw. Aufl. 1993

9. Denkmalinventarisation in Bayern, Anfinge und Perspektiven, 1981 (ver-
griffen)

10. Heinrich Habel, Das Bayerische Armeemuseum in Miinchen, 1982

11. Der Schwabacher Hochaltar, 1982

12. Michael Kiihlenthal/Martin Zunhamer, Der Passauer Dom und die
Deckengemiilde Carpoforo Tencallas, 1982 (vergriffen)

13. Dagmar Dietrich, Der Kirchenbau und seine Ausstattung, 1982, 2. Auf-
lage 1983

14. Das Kurhaustheater in Augsburg-Goggingen, 1982

15. Paul Werner, Der Zwichof des Berchtesgadener Landes, 1983

16. Der Englische GruB des Veit Stofi zu St. Lorenz in Niirnberg, 1983

17. Schiitze aus Bayerns Erde, 1983

18. Denkmalpflege in Bayern, 75 Jahre Bayerisches Landesamt fiir Denk-
malpflege, 1983

19. Hans Maier, Denkmalpflege in Bayern — eine Bilanz 1972-1982/Vierter
Mehrjahresplan 1983-1985, 1983 (vergriffen)

20, Michael Kiihlenthal, Irsee, Geschichte und Instandsetzung des chem.
Benediktiner-Reichsstifts, 1984 (vergriffen)

21. Farbige Architektur — Regensburger Hiuser, Bauforschung und Doku-
mentation, 1984

22. Rolf Snethlage, Steinkonservierung, Forschungsprogramm des Zentral-
labors fiir Denkmalpflege 1979-1983, 1984

23. Das Siidportal des Augsburger Domes — Geschichte und Konservierung,
1984

24. Handwerk und Denkmalpflege, 1984 (vergriffen)

25. Rolf Snethlage/Wolf-Dieter Grimm, Adneter Rotmarmor, Vorkommen
und Konservierung, 1984

26. Archiiologische Denkmalpflege in Niederbayern — 10 Jahre AuBenstelle
des Bayer. Landesamtes fiir Denkmalpflege in Landshut (1973-1983), 1985
27. Die Rémer in Schwaben I: Katalog der Jubiliumsausstellung 2000 Jah-
re Augsburg, 1985 (vergriffen)

28. Die Roémer in Schwaben II: Ausstellungsdokumentation der Jubi-
liumsausstellung 2000 Jahre Augsburg, 1986 (vergriffen)

29, Manfred Schuller, Die Kaskade von Seehof — Bauforschung und Doku-
mentation, 1986 (vergriffen)

30. Lusus Campanularum. Beitrige zur Glockenkunde, 1986

31. Natursteinkonservierung. Internationales Kolloquium in Miinchen am
21./22, Mai 1984, 1985

32. Glaskonservierung, 1985 (vergriffen)

33. Textile Grabfunde aus der Sepultur des Bamberger Domkapitels, 1987
(vergriffen)

34. Umweltbedingte Gebiudeschiiden. Eine Bestandsaufnahme der For-
schungstiitigkeit in der Bundesrepublik Deutschland, 1986 (vergriffen)

35. Hans GraBl, Monumente bayerischer Geschichte. Sieben Denkmiiler von
europaischem Rang, 1987

36. Silvia Codreanu-Windauer, Der romanische SchmuckfuBboden in der
Klosterkirche Benediktbeuern, 1988 (vergriffen)

37. Bernd-Peter Schaul, Das Prinzregententheater und die Reform des Thea-
terbaus um 1900, Max Littmann als Theaterarchitekt, 1987

38. Denkmalinventarisation, Denkmalerfassung als Grundlage des Denk-
malschutzes, 1989 (vergriffen)

39. Harald GieB, Fensterarchitektur und Fensterkonstruktion in Bayern vom
ausgehenden 18. Jahrhundert bis zum Ersten Weltkrieg, 1990

40. Fritz Buchenrieder, Gefabte Bildwerke, 1990 (vergriffen)

41. Denkmiiler am Miinchner Hofgarten, Forschung und Berichte zu Pla-
nungsgeschichte und historischem Baubestand, 1988

42. Die Bamberger . .Himmelfahrt Marii™ von J. Tintoretto, 1988 (verg.)
43. Denkmiiler jiidischer Kultur in Bayern, 1994

44, Wolf Schmidt, Das Raumbuch als Instrument denkmalpflegerischer Be-
standsaufnahme und Sanierungsplanung, 1989 u. 1993 (vergriffen)
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45. Konservierung und Restaurierung von verputzten Mauerflichen, 1990
(vergritfen)

46. Denkmalpflege und Kirche, Jahrestagung 1989 der Vereinigung der
Landesdenkmalpfleger in der Bundesrepublik Deutschland, 1991

47, Paul Werner, Der Hof des Salzburger Flachgaus, 1992

48. Das Panorama in Altétting, 1990 (vergriffen)

49. Die Restaurierung der Wallfahrtskirche Vierzehnheiligen, 1990, 2 Bde.
50. Wolf-Dieter Grimm, Bildatlas wichtiger Denkmalgesteine der Bundes-
republik Deutschland, 1990 (vergriffen)

51, Detta und Michael Petzet, Die Hundinghiitte Konig Ludwigs [1., 1990
52. Die Barockorgel der Maihinger Klosterkirche, 1991

53. Wolf Schmidt, Das Templerhaus in Amorbach, 1991 (vergriffen)

54. Beitriige zur Heimatforschung. Wilhelm Neu zum 70. Geburtstag, 1991
(vergriffen)

55. Die Wies. Geschichte und Restaurierung/History and Restoration, 1992
56. Beitriige zur Denkmalkunde. Tilmann Breuer zum 60. Geburtstag, 1991
57. Industrie Museum Lauf. Spuren der Industriekultur im Landkreis Niirn-
berger Land, 1992

58. Forschungen zur Geschichte der Keramik in Schwaben, 1993

59. Helmut Becker, Archiologische Prospektion. Luftbildarchiologie und
Geophysik, 1996

60. Michael Petzet, Denkmalpflege heute. Zwanzig Vortrige zu grund-
siitzlichen Fragen der Denkmalpflege 1974-1992, 1993

61. Hans Zehetmair, Denkmalschutz in Bayern. Zur Verleihung der Bayeri-
schen Denkmalschutzmedaille 1991, 1993

62. Die Deckengemiilde der Lindauer Stiftskirche. Rekonstruktion und Re-
staurierung, 1993

63. Heinrich Habel, Der Marstallplatz in Miinchen, 1993

64. Leonic von Wilckens, Der Paramentenschatz der Landsberger
Jesuitenkirche Heiligkreuz, 1994

63, Klosterlangheim, 1994

66. Das Buxheimer Chorgestiihl, 1994

67. Der heilige Alexius im Augsburger Maximilianmuseum, 1994

68. Jagdschlésser Balthasar Neumanns in den Schonbornlanden, 1994

69. Wilfried Lipp/Michael Petzet (Hrsg.), Vom modernen zum post-
modernen Denkmalkultus, 1994

70. Michael Petzet/Wolf Koenigs (Hrsg.), Sana’a. Die Restaurierung der
Samsarat al-Mansurah/The Restoration of the Samsarat al-Mansurah, 1995
71. Die Restaurierung von Schloff Oberschwappach, 1996

72. Die Restaurierung der Basilika St. Lorenz in Kempten, 1994

73. Holzschutz, Holzfestigung, Holzerginzung, 1995

74. Gerhard Ongyerth, Kulturlandschaft Wiirmtal, 1995

75. Holzschiidlingsbekdmpfung durch Begasung / Fumigation as a Means of
Wood Pest Control, 1995

76. Brigitte Huber, Denkmalpflege zwischen Kunst und Wissenschaft, 1996
77. Karlheinz Hemmeter, Bayerische Baudenkmaler im 2. Weltkrieg, 1995 (verg.)
78. Salzschiiden an Wandmalereien, 1996

79, Putzsicherung, Sicherung von Malereien auf gemauerten und holzernen
Putztrigern, 1996

80. Rolf Snethlage, Natursteinkonservierung in der Denkmalpflege
(Verlag Ernst & Sohn GmbH, Berlin, ISBN 3-433-01248-2), 1996

81. Katharina Walch/Johann Koller, Lacke des Barock und Rokoko/Barogue
and Rococo Lacquers, 1997

82. Der Grolle Buddha von Dafosi/The Great Buddha of Dafosi, 1996

83. Die Terrakottaarmee des Ersten Chinesischen Kaisers Qin Shihuang
(in Bearb.)

84. Das Antonierhaus in Memmingen, 1996

85. Das Heilige Kreuz von Polling. Geschichte und Restaurierung, 1996
86. Konig Max 1. Joseph. Modell und Monument, 1996

87. Michael Petzet, Die Alte Miinze in Miinchen, 1996

88, St. Lukas in Miinchen, 1996

89. Erwin Emmerling/Cornelia Ringer (Hrsg.), Das Aschaffenburger Tafel-
bild. Studien zur Tafelmalerei des 13. Jahrhunderts, 1997

90. Susanne Fischer, Die Miinchner Schule der Glasmalerei, 1997

91. Gabriele Wimbéck, Der Ingolstidter Miinsteraltar, 1998

92. Hinterer Bach 3, Bauforschung in Bamberg, 1998

93. Thomas Gunzelmann/Manfred Mosel/Gerhard Ongyerth, Denkmal-
pflege und Dorferneucrung. Der denkmalpflegerische Erhebungsbogen zur
Dorferneuerung 1999

94, Martin Mach (Hrsg.), Metallrestaurierung/Metal Restoration, 1998

95. Der Kirchenschatz von St. Andreas in Weillenburg (in Bearbeitung)

96. Japanische Lackarbeiten und ihre européischen Imitationen (Arbeitstitel)
97. Produkt Denkmal. Denkmalpflege als Wirtschaftsfaktor, 1998

98. ZinkguB, Die Konservierung von Denkmiilern aus Zink (in Bearbeitung)
99. Nikolaus Lang. Spurensicherung, 1999

100. Monumental, Festschrift fiir Michael Petzet, 1998



ICOMOS - HEFTE DES DEUTSCHEN NATIONALKOMITEES
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VIIL:

VIIL:

XI:

XII:

X1

XIV;

XV

ICOMOS pPrO ROMANIA
Exposition/Exhibition/Ausstellung  Paris, London, Miinchen,
Budapest, Kopenhagen, Stockholm 1989/1990, Miinchen 1989,
ISBN 3-87490-620-5

GUTSANLAGEN DES 16. BIS 19, JAHRHUNDERTS 1M OST-
SEERAUM — GESCHICHTE UND GEGENWART

Tagung des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS, des
Kunsthistorischen Instituts der Christian-Albrechts-Universitit
Kiel, des Landesamits fiir Denkmalpflege Schleswig-Holstein
und der Akademie Sandelmark, 11.-14.9.1989, Miinchen 1990,
ISBN 3-87490-310-9

WELTKULTURDENKMALER IN DEUTSCHLAND

Deutsche Denkmiiler in der Liste des Kultur- und Naturerbes
der Welt, eine Ausstellung des Deutschen Nationalkomitees
von [COMOS in Zusammenarbeit mit der Dresdner Bank, Miin-
chen 1991. 2. erweiterte Auflage von 1994, ISBN 3-87490-311-7

EISENBAHN UND DENKMALPFLEGE |

Erstes Symposium. Eine Tagung des Deutschen National-
komitees von ICOMOS, Frankfurt am Main, 2.-4.4.1990,
Miinchen 1992, ISBN 3-87490-619-1

Die WiEs

Geschichte und Restaurierung/History and Restoration, Miin-
chen 1992, ISBN 3-87490-018-3

MODELL BRANDENBURG

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS
und der GWS - Gesellschaft fiir Stadterncuerung mbH
Berlin/Brandenburg zum Thema Stadterneuerung und Denk-
malschutz in den fiinf neuen Bundeskindern, Miinchen 1992
ISBN 3-87490-624-8

FERTORAKOS

Denkmalpflegerische Uberlegungen zur Instandsetzung eines
ungarischen Dorfes/Miemlékvedelmi  megfontaolasok egy
magyar falu meggjitisahoz, hrsg. vom Deutschen National-
komitee von ICOMOS mit der Arbeitsgemeinschaft Alpen-
Adria, Miinchen 1992, ISBN 3-87490-616-7

REVERSIBILITAT — DAS FEIGENBLATT IN DER
DENKMALPFLEGE?

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von [COMOS
und des Sonderforschungsbereichs 315 der Universitit Karls-
rihe, 24.-26.10.1991, Miinchen 1992, ISBN 3-87490-617-5
EISENBAHN UND DENKMALPFLEGE 11

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS,

Frankfurt am Main, 2.-4.4.1992, Miinchen 1993,
ISBN 3-87490-614-0

GRUNDSATZE DER DENKMALPFLEGE / PRINCIPLES OF
MONUMENT CONSERVATION / PRINCIPES DE LA
CONSERVATION DES MONUMENTS HISTORIQUES
Miinchen 1992, ISBN 3-87490-615-9 (vergriffen)

HisTORISCHE KULTURLANDSCHAFTEN

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von [COMOS
mit dem Europarat und dem Landschafisverband Rheinlind —
Rheinisches  Amt  fiir  Denkmalpflege, Abtei  Brauweiler,
10.-17.5.1992, Miinchen 1993, ISBN 3-87490-012-4

ARCHITEKTEN UND DENKMALPFLEGE

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von [COMOS,
des Institues fir  Auslandsbezichungen in - Zusammenarbeit
mit der Deutschen TUNESCO-Kommission und der Architekten-
kammer Baden-Wirttemberg, 18.-20.6,1992, Minchen 1993
ISBN 3-87490-613-2

BILDERSTURM IN OSTEUROPA

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS,
des Instituts fir Auslandsbeziehungen und der Senatsverwal-
tung Berlin, 18,-20.2.1993, Miinchen 1994, ISBN 3-87490-611-6

DENKMALER IN RUMANIEN / MONUMENTS EN ROUMANIE

e des Rumiinischen Nationalkomitees von [COMOS
zur Ergiinzung der Liste des Weltkulturerbes /- Propositions
du Comité National Roumain de 'TCOMOS pour la Liste du
Patrimoine Mondial, Christoph Machat (Hrsg.), Miinchen
1995, ISBN 3-87490-627-2

SANA'A

Die Restaurierung der Samsarat al-Mansurah / The Restortion

of the Samsarar al-Mansurah, Michael Petzet und Wolf Koenigs
(Hrsg.), Miinchen 1995, ISBN 3-87490-026-4
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XIX:

XXI:

XXII:

. XX

XXIV

XXV:

XXVI:

XXVIL:

XXVIII:

XXIX:

DAS SCHLOSS UND SEINE AUSSTATTUNG ALS DENKMAL-
PFLEGERISCHE AUFGABE

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von 1COMOS
und des Facharbeitskreises Schlosser und Giinen in Deutsch-
land, 5.-8.10.1994, Miinchen 1995, ISBN 3-87490-628-0

DEr GrossE BUunDDHA VON DAFOsI / THE GREAT
BuUpDHA OF DAFOSI

Miinchen 1996, ISBN 3-87490-610-8

DIk TONFIGURENARMEE DES KAISERS QIN SHIHUANGDI
(in Bearbeitung)

STUCK DES FRUHEN UND HOHEN MITTELALTERS

Geschichte, Technologie, Konservierung

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von 1COMOS und
des Dom- und Ditzesanmuseums Hildesheim, 15.-18.6,1995,
Matthias Exner (Hrsg.), Miinchen 1996, ISBN 3-87490-660-4

STALINISTISCHE ARCHITEKTUR UNTER DENKMALSCHUTZ?

Eine Tagung des Deutschen Nationalkommitees von ICOMOS
und der Senatsverwaltung fiir Stadtentwicklung und Umwelt-
schutz in Berlin, 6.-9.9.1995, Miinchen 1996, ISBN 3-87490-600-4

DAs DENKMAL ALS ALTLAST?

Auf dem Weg in die Reparaturgesellschaft. Eine Tagung des
Deutschen Nationalkommitees von 1COMOS und des Lehr-
stuhls fiir Denkmalpflege und Bauforschung der Universitit
Dortmund, 11.-13.10.1995, Miinchen 1996, ISBN 3-87490-629-9

Die BisCHOFSBURG ZU PECS. ARCHAOLOGIE UND Bau-
FORSCHUNG

Eine Publikation des Deutschen und des Ungarischen Natio-
nalkomitees von ICOMOS mit dem Ungarischen Denkmalamrt,
Budapest 1999 (in Bearbeitung).

WANDMALEREI DES FRUHEN MITTELALTERS. BESTAND, MAL-
TECHNIK, KONSERVIERUNG

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von [COMOS mit
der Verwaltung der Staatlichen Schldsser und Giinen in Hessen,
Lorsch, 10,-12.10.1996, Miinchen 1998. ISBN 3-87490-603-9

KONSERVIERUNG DER MODERNE?

Uber den Umgang mit den Zeugnissen der Architekiur-
geschichte des 20, Jahrhunderts. Eine Tagung des Deutschen
Nationalkomitees von [COMOS mit der .denkmal 96, der
Europiischen Messe fiir Denkmalpflege und Stadterneuerung,
Leipzig, 31.10,-2.11.1996, Miinchen 1998. ISBN 3-87490-662-0

Dom zU BRANDENBURG

Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von 1COMOS
und des Brandenburgischen Landesamtes fir Denkmalpflege,
mit Unterstiitzung des Domstifts Brandenburg und des For-
dervereins Dom zu Brandenburg, Brandenburg, 2.-3.12.1996.
Miinchen 1998, ISBN 3-87490-661-2

LEGAL STRUCTURES OF PRIVATE SPONSORSHIP

International Seminar organized by the German National Com-
mittee of ICOMOS with the University of Katowice, Weimar, 17"-
19" of April, Miinchen 1997, ISBN 3-87490-664-7

EISENBAHN UND DENKMALPFLEGE 11

Drittes  internationales  Eisenbahnsymposium - des  Deutschen
Nationalkomitees von [COMOS in Zusammenarbeit mit der
Arbeitsgruppe Industriedenkmalpflege der Vereinigung der Lan-
desdenkmalpfleger, der Deutschen Bahn AG, dem Frankfurter
Denkmalforum eV, und dem Denkmalamt der Stadt Frankfurt
am Main, Frankfurt am Main, 14.-16:4.1997. Minchen 1998
ISBN 3-87490-667-3

DiE GARTENKUNST DES BAROCK

Eine internationale Tagung des Deutschen Nationalkomitees
von [COMOS in Zusammenarbeit mit dem Bayerischen Lan-
desamt fir Denkmalpflege und dem Arbeitskreis Histonische
Giirten der Deutschen Gesellschaft fir Gartenkunst und Land-
schaftskultur e V., Schilod Seehol bei Bamberg, 23.-26.9.1997,
Miinchen 1998, ISBN 3-87490-060-3

METALLRESTAURIERUNG / METAL RESTORATION
Internationale Tagung zur Metallrestaurierung,  veranstaltet
vom Bayerischen Landesamt fir Denkmalpflege und vom
Deutschen Nationalkomitee von 1COMOS, Miinchen, 23.-
25.10.1997, Miinchen 1998, ISBN 3-87490-665-5

Zu beziehen @iber Karl M. Lipp Verlag, Meglingerstrage 60, 81477 Miinchen, Telefon 089/785808-0, Telefax 089/785808 33
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